Beitriige zur Vasenkunde.

Von

Ferdinand Duemmler.

Welche Bedeutung fiir die Kunstgeschichte die Analyse einer Gruppe
von Kunstwerken hat, welche wie die aus dem Epiktetischen Kreise hervor-
gegangenen Gefiisse sich durch inschriftliche Zeugnisse als einer handwerks-
miissigen Tradition angehorig und zeitlich enghegrenzt erweisen. ist seit
Kleins grundlegenden Arbeiten anerkannt. Auch Weg und Ziel der Vasen-
torschung sind von Klein mit sicherem Takte bezeichnet worden. Wenn er
auch eine ,scharfe Sonderung der einzelnen Kiinstlerpersonlichkeiten® vor-
liufig nicht fir durchfihrbar hilt'), so hat er we migstens fiir Euphronios
in dieser Richtung einen Versuch r|1lir-|1mmmwn welcher in vieler Beziehung
musterhaft bleiben wird. HKs ist ihm dabei auch nicht entgangen, dass die
Analyse der Vasenmaler iiber das Handwerk hinausfihet und wiederholt
wird die Frage nach dem Verhiiltnis des Handwerks zur gleichzeitioen
monumentalen Kunst aufgeworfen, da die kunstgeschichtlichen Unferschiede
in den Werken jener Maler, welche sich aus der Verschiedenheit ihrer per-
sonlichen Manier nicht erkliiren lassen, nur bei der Annahme vollkommen
verstiindlich sind, ,dass die Epoche, in der jene Miinner wirkten, eme kunst-
geschichtlich bedeutungsvolle gewesen sei* ¥). Hs ist nicht Kleins Schuld,
wenn die Vorstellung, welche er sich von dem Verhiiltnis des Handwerks
zur monumentalen Kunst machte, jetzt einer Revision bedarf. Da er
Euphronios fiir einen Zeitgenossen des Polygnot hielt, musste ihm die grosse
Selbstiindigkeit auffallen, welche die handwerksmiissigen Darstellungen der
gleichen Stoffe Polyanot gegeniiber zeigten, und er kam zu dem Satze, dass
die Stromungen, die sich in den oberen Regionen der Kunst geltend machten,
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nur die Macht hatten, die Richtung der Schalenmalerei zu bestimmen,
auf die Art der Darstellung selbst aber ohne tiefergehenden Einfluss blieben®),
Die natiirliche Folge dieser Anschauung ist, dass der Einfluss eines Yasen-
malers wie Euphronios, dem sich keine Inkorrektheiten und Gedankenlosig-
keiten nachweisen lassen, entsprechend geschitat wird, so dass er den {ibrigen
Banausen des .Kreises® gegeniiber nahezu die” Rolle eines vorhildlichen
Malers spielt. Er nimmt zuerst die mythischen Stoffe der monuamentalen
Malerei auf, schafft aber auf Pinakes und Vasen mit grosser Selbstiindigkeit
neue tadellose Kompositionen, Kachrylion, Pamphaios, Euthymides lernen
noch auf ihre alten Tage von ihm, seine Zeitgenossen Brygos und Duris
kopieren seine Pinakes mil wesentlichen Versehlechterungen, withrend Hieron
and manche andere ihre Abhiingigkeit etwas geschickter verbergen 1), s
ist miglich, dass diese Auffassung sich bewiihrt, aber einer neuen Priifung
bedarf sie jedenfalls, denn die Voraussetzung, aul welche sie sich stiitzt,
die Selbstindigkeit des Euphronios Polygnot gegenitber ist bedeutungslos,
seit die Fundstatistik uns gelehrt hat, dass hdchstens die letzten Ausliufer
des Epiktetischen Kreises bis in die Zeit nach den Perserkriegen herab-
veichen. und dass mit dem HEinfluss der Polygnotischen Vorbilder der
selbstindige, sich in Kiinstlerinschriften hekundende Stolz der Topfer authort.

An kunstgeschichtlicher Bedeutung haben die Vasen des Epiktetischen
Kreises noch gewonnen, seit ihre Chronologie feststeht, da sie die einzige
msammenhiingende Ueberlieferung darstellen aus jener Giirungsepoche der
Kuunst. aus welcher ebenso die attische Kunst des fiinften Jahrhunderts hervor-
ging, wie an sie der {iberreizte Geschmack der Archaisten ankniipfte. Unsere
sonstige Kenntnis jener wichtigen Zeif ist so gering, dass Kiinstler von der
Bedeutung eines Kalamis fiir uns kaum mehr als Namen sind, dagegen
veranschaulichen uns die bemalten Vasen den Prozess, welchen wir fiir die
monumentale Kunst jener Epoche voraussetzen miissen. Schon die Namen
des Epiktetischen Kreises verraten, dass seine Angehirigen nur zum Teil
geborene Athener gewesen sein kinnen. (leichwohl lassen die gesamten
Erzeugnisse dieser Kimstler eine weitgehende Familienihnlichkeit nicht ver-
kennen. Sie bemithen sich nicht nur durchweg attisch zu schreiben, sondern
auch attisch zu denken und zu empfinden; sie stellen mit Vorliebe attische
Sagen dar, und stehen alle im Dienst des attischen Patriotismus.  Aber
mochte auch fir den Handel die attische Thonware einen einheitlichen
Begriff bilden, stilistisch ist die Ausgleichung der verschiedenen Antriebe,
welche die Gastfreundschaft des Demos miteinander in Berithrung brachte,
noch nicht ganz vollzogen, wir finden noch Versuche, die sich in verschie-
denen Richtungen bewegen, sowohl hinsichtlich der Komposition als des
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* Stiles, so dass wir noch nicht berechtigt sind, von einem attischen Stile jener
Zeit zu sprechen. Diese Schwankungen im einzelnen zu verfolgen, wiirde
auch -dann sehr reizvoll sein, wenn die Entwickelung der Vasenmalerei eine
derartig in sich abgeschlossene wiire, wie Klein annimmt; wir wiirden als-
dann in einer Analyse des Epiktetischen Kreises eine vollkommene Analogie
zur gleichzeitigen Entwickelung der monumentalen Kunst besitzen. Das
Problem ist indes jetzt verwickelter und vielleicht fruchtbarer. Es gentigt
nicht, die Entwickelung der einzelnen Vasenmaler nach persionlichem Charakter
und gegenseitiger Beeinflussung zu erkliren, obwohl dies immer eine wichtige
Aufgabe der Vasenkunde bleiben muss, sondern es ist unter moglichster
Beriicksichtigung des Personlichen die Frage nach der iusseren Abhingig-
keit von Vorbildern der monumentalen Kunst wenigstens ernstlich in Kr-
wiigung zu ziehen. Namentlich zwei Erscheinungen kommen hier in Betracht.
Erstlich kommt es vor, dass die Leistungsfihigkeit des Vasenmalers an
bestimmte Stoffe gebunden ist. Dann ist die Frage aufzuwerfen, ob die-
selben Stoffe gleichzeitig von einer Richtung der monumentalen Kunst
hervorragende Beriicksichtigung erfahren haben. Zweitens kommt es vor,
dass bei verschiedenen Vasenmalern stilistische Eigentiimlichkeiten auf be-
stimmte Stoffe beschriinkt sind. Hier ist zu unterscheiden, ob die Stoffe
dem tiiglichen Leben entnominen und die Komposition kunstlos ist, oder ob
die Stoffe einem mythischen Cyklus entnommen sind und die Komposition
kiinstlerisch durchdacht ist. In ersterem Falle wird sich meist mit leichter
Miihe herausstellen, dass die anderen Vasenmaler von demjenigen abhingen,
der diese Stoffe am besten behandelte, und dass sie diese Abhiingigkeit durch
Uebernahme von Einzelheiten verraten, welche sonst nicht zu ihrem Sprach-
gebraucheé gehiren. Im zweiten Falle ist die Frage nach monumentalen
Vorbildern aufzuwerfen, jedoch ist bei Schliissen iiber die Art der Vorlage
die Individualitit des Vasenmalers sorgfiiltig zu beriicksichtigen. Am wenig-
sten Ausbeute verspricht hier ein Vasenmaler wie Euphronios, dessen tech- °
nisches Kénnen mit seiner Besonnenheit in der Komposition auf gleicher
Hbhe steht. Schon etwas weiter fithrt die Analyse des Brygos, der im tech-
nischen Kénnen dem Euphronios gleichsteht und auch vortrefflich kompo-
nieren kann, bei welchem aber die Sorge um Sinn und Zusammenhang
hinter der technischen Virtuositiit zuriicktritt. Ueber seine Art hat Kleins
Analyse der Iliupersis-Schale wichtige Aufklirung gegeben. Am lehr-
reichsten fiir Depravation guter Typen sind Handwerker wie Hieron und
Makron, deren banausisches Verfahren in mehreren Fillen iiberzeugend nach-
gewiesen ist?). KEine eigentiimliche Stellung nimmt Duris ein. Nach der
Berliner Unterrichtsschale scheint er dpypiwérato; unter den Vasenmalern
zu sein. Sein technisches Konnen ist indes zu ungleichmiissig, um ihm die

%) Kekulé Arch. Zeit. 40 (1882) 8. 1 ff.
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selbstiindige Komposition heroischer Szenen zuzutrauen, und so hat denn auch
P. J. Meier gut nachgewiesen, dass er nene Homerss

men mit  geringer
Modifikation aus vorhandenen Typen zusammensetzt ). Selbstindige kunst-
volle Kompositionen sind ihm so wenig zuzutrauen wie sinnlose Kontami-
nationen.

Im folgenden soll versucht werden, unter bestiindiger Berficksichticung
der personlichen Eigenheiten und des handwerklichen Zusammenhanges der
Frage nach den monumentalen Vorbildern fiir einzelne Stoffe nither zu treten.
Da es feststeht, dass die meisten unserer Vasenmaler sehr produktiv waren
und bei weitem nicht alle ihre Werke signiert haben, so glaubte ich nicht
bei den signierten (efiissen stehen bleiben zu miissen, sondern glaubte, den
Meistern, mit welchen ich mich beschiiftige, auch unbezeichnete Vasen auf
Grund charakteristischer Merkmale zuerteilen zu sollen. Auch dies Verfalven
ist lingst als berechtigt anerkannt und in einzelnen Fiillen mit Erfolg geiiht
worden. Zuzugeben ist, dass die Grenze zwiscken den unbezeichneten Werken
eines Meisters und der Art oder Schule dessé ben eine fliessende ist. Indes
sind aus der engbegrenzten Zeit, welche fiir den Epiktetischen Kreis zur
Verfiigung steht, so viele Namen erhalten, dass es weit wahrscheinlicher ist,
dass wir von den bekannten Meistern noch eine grosse Zahl unsignierter
(refiisse besitzen, als dass wir Kiinstler, welehe auf der gleichen Héhe des
Kénnens standen, noch nieht kennen. Bei memen Zuteilungen habe ich
mich in erster Linie von bestimmt nennbaren fusserlichen Merkmalen leiten
lassen, welche namentlich da, wo sie in grosserer Auzahl zusammentreffen,
das sicherste Kriterium abgeben. Bin Streben nach anniihernder Vollstindig-
keit auch nur unter dem veréffentlichten Material lag mir ferne, ich habe
nur herangezogen, was sich zur Belebung der kiinstlerischen Individualitiiten
der einzelnen Vasenmaler ungesucht bot. Das Gesamtresultat wiirde sich
indessen kaum #Hndern, wenn jemand aus Vorsicht statt ,unbezeichnete Vase
des Brygos® einsetzen wollte ,Art des Brygos®. Der Schulzusammenhang
und die selbstiindige Weiterentwickelung dieses Meisters, welcher erst durch
Kleins Kuphronios in den Hintergrund des Interesses gedriingt worden ist,

wird uns zunichst beschiift

igen.

Brygos.

Stofflich und teilweise auch stilistisch kann man Brygos mit Hieron
zusammen den anderen Malern des Epiktetischen Kreises gegeniiberstellen.
Bei beiden steht Symposion und Komog im Vordergrunde, aber auch auf
mythologischem Gebiete unterscheiden sie sich in beachtenswerter Weise von

®) Ebenda 8, 17 f.
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den itbrigen, indem sie mit Vorliebe die -attischen Kultsagen darstellen, \

Dionysos, welchem seine Schar opfert, die Aussendung des Triptolemos und

die neugierigen Tochter des Kekrops. Beide treffen dann noch in einem
mythischen Stoffe zusammen, dem Urteil des Paris,. und dieser Fall ist lehr-
reich fir das urspriingliche Verhiiltnis der beiden zu einander. Auch wenn
man sich bei der Brygosschale annali dell’ instituto 1856, Taf. 15 die
schlechten Ergiinzungen hinwegdenkt, wird man hier unbedenklich der Hieron-
schale”) den Vorzug geben. In dem Parisurteil selbst entwickelt Brygos
noch wenige von den eigentiimlichen Vorziigen seiner Kunst, die Prozession
der Gotter ist steif, zwischen diesen und dem iibertrieben lebhaften Paris
ist keine Verbindung hergestellt, wiihrend Hieron passend den Moment der
Ansprache zur Darstellung gebracht hat. Brygos ist in seinem Parisurteil
noch unfrei und zwar ist er bis in Einzelheiten von Hieron abhiingig,
~ allerdings weniger vom Parisurteil, als von einer viel untergeordneteren
. Kotyle des Hieron mon. d. i. VI, VII 19. Der Hermes auf Brygos’ Paris-
urteil ist der Talthybios jener Hieronvase, die Hera des Parisurteils — denn
so ist die erste Figur wegen des Skeptrons zu benennen — ist die Briseis
der Hieronvase mit geringfiigigen Abweichungen. Gewiss ist hier Brygos
von Hieron direkt abhiingig und nicht etwa von dessen Vorlage, denn die
Brmmskotyle ist eine personliche Komposition des Hieron mit schlechter
| Benutzung fremder Vorbilder. Mich diinkt, man kann noch beobachten, wie
Hieron von einer guten malerischen Vorlage des troischen Cyklus ausgeht
und wie seine Leistungen schrittweise schlechter werden, je mehr sich seine
Individualitédt einmischt. Getren kopiert ist das Parisurteil, geschickt nach
der &mhwv zpisic modifiziert ist der Palladionstreit. In der Helenaent-
fiuhrung ist Aphrodite zur Timandra gemacht und die Euopis ist von der
Peitho einer Helenaverfolgung kopiert ®).

Aber diese Helenaentfithrung, welche die monumentale Kunst jeden-
falls als Seitenstiick zur Verfolgung geschaffen hatte, muss Hieron noch
herhalten fiir €ine Briseisentfithrung: das Paar Alexandros Helena wird in
Agamemnon Briseis umgewandelt, der hier giinzlich tiberfliissige, die Flucht
deckende Begleiter Aineias wird als Diomedes angebracht, der ebenso
itberfliissig gewordene Herold Talthybios wird der Ilias zuliebe beibehalten.
Vollstiindig aus eigenen Mitteln bestreitet Hieron das Gegenstiick, die Ge-
sandtschaft an Achill. Diese ist einfach seine gewdhnliche profana conver-
sazione zwischen Erasten und moudixol mit homerischen Beischriften. Wenn

P — .
also Brygos in seinem Parisurteil von einem der geistlosesten Gefisse des
Hieron abhiingig ist, so folgt, dass er zuerst bei Hieron gearbeitet hat, und

") Gerhard, Trinkschalen und Gefiisse [ 11—12; Wiener Vorlegebl. A 5; Over-
beck, Troische Bildw. X 4; Klein, Meistersignaturen 8. 169,

%) Aehnlich, aber noch geistloser, verfihrt Makron, vgl. Kekulé, Arch. Zeit.
1882 8. 1 f. '
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wir werden somit die Gefiisse, welche diesen Zusammenhang verraten, an
 die Spitze seiner Entwickelung stellen ditrfen. Weit selbstiindiger zeigt er
" sich schon in dem Gegenbilde zu dem Parisurteil, welches mir auch von
Robert noch nicht fiberzeugend gedeutet zu sein scheint ). Abgesehen von
dem jugendlichen Priamos scheint mir jene Interpretation an dem Fehler
zu leiden, dass sie ein modern philologisch gebildetes Publikum der Vasen-
maler voraussetzt. Wenn Robert meint, Brygos habe jeder Missdeutung
vorgebeugt durch die Identitit des Stabes in der Hand des Ankdémmlings
mit dem des Paris, so fiirchte ich, dass diese Stiitze fir die Deutung sich
unbrauchbar erweist, denn erstlich hat Brygos diesen gestreiften Stab von
Hieron enflehnt und bhringt ihn oft an, und dann triigt der Apollo des
Innenbildes einen sehr iihnlichen Stab und mit dessen Haartracht stimmt
die des Ankémmlings tiberein, nicht mit der des Paris. Gehen wir also
einmal versuchsweise vom Innenbilde aus, so hietet sich eine Deutung,
welche wohl jedem Zeitgenossen einfiel:
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Bei dieser Deutung wiirden sich allerdings im einzelnen eine ganze
Anzahl Abweichungen evgeben. Apollon kommt auf dem Vasenbilde nicht
allein, sondern mit Artemis, er triigt auch nicht einmal den Bogen, sondern
einen Stab. Aber wenn man von der unbilligen Forderung einer genauen
[Mlustration absieht, wird man zugeben miissen, dass der Geist frischer
Frimmigkeit, welcher den Hymnus auszeichnet, vortrefflich zum Ausdruck
gelangt, das stiivmische Auftreten des neuen Gottes, die Mutterfreude der
Leto, der freundliche Willkommen des Zeus, das Erschrecken der anderen
Giitter ist zu einem stimmungsvollen Bilde vereinigt. Die lebhaft erregte
Frauengestalt wiirde in diesem Fall Hera zu benennen sein, das spinnende
Miidchen Hebe. Vortreftlich wiirden durch die naiv ausgedriickte sittliche
Entriistung die beleidigte Gattin und die legitime Tochter charakterisiert
sein. Zeigt sich das Konnen des Brygos hier, wo er selbstiindig ist, schon
in sehr erfrenlichem Lichte im Vergleich mit Hieron, so finden sich hier
auch schon einige Einzelheiten, welche ihn bestimmt von Hieron unter-

) Bild und Lied S8, 90 ff.
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scheiden. Wihrend die gestreiften Stibe und die geometrisch gemusterten
- Stuhlpolster von Hieron entlehnt sind, ist Brygos eigentiimlich der getiipfelte
Mantel, welchen hier nur Zeus trigt, und die Angabe des Gemaches durch
die dorische S@ule mit Architrav. Auch die Einfassung des Innenbildes
entspricht seinen spiteren Schalen.

Brygos ist so schnell zu grosser technischer Meisterschaft gelangt, dass
ich es fiir aussichtslos halte, seine Gefiisse nach dem Grade des technischen
Kénnens zeitlich zu ordnen. Doch lassen sich einige unbezeichnete Gefisse
fir seine erste Periode teils durch Brygos’ Eigenheiten, teils durch die jetzt
gewonnene Ankniipfung an Hieron gewinnen. Die eben betrachtete, be-
zeichnete Brygosschale fithrt meines Erachtens notwendig zu der Vermutung,

dass eine sehr verwandte unbezeichnete Schale einer etwas spiiteren Epoche.

desselben Meisters ‘angehtre. Es ist die mon. d. i. XI 33 (Wiener Vor-
. legeblitter Serie D 8) abgebildete Schale, deren eines Aussenbild von Karte
* auf Meleagros, von Engelmann Arch. Zeit. 1884 8. 72 auf Neoptolemos
Auszug gedeutet worden ist. Die fiir Brygos charakteristischen Liebhabereien,
welche sich auf dieser Schale vielfach finden, werden im folgenden zur
Sprache kommen. Die Deutung scheint mir auch hier noch nicht gesichert
und die Moglichkeit nicht ausgeschlossen, dass ein zweiter Versuch vorliegt,
die erste Ankunft Apollons im Gottersaale zu schildern. Apollon und Leto
wiirden hier in die Mitte geriickt sein, die Lanze in der Hand Apollons
wiirde sich dadurch erkliren, dass der Bogen zur Kennzeichnung der Artemis
unerliisslich war, welche man natiirlich auch auf der eben besprochenen
Schale mit dem Bogen zu erginzen hiitte. Der stehende Mann, welcher
den Jiingling willkommen heisst, wiirde etwa Poseidon zu benennen sein.
Auffallend wiirde allerdings sein, dass Zeus, welcher wie im Hymnus den
Trank bietet, als Greis gezeichnet ist. Noch drastischer als auf der anderen
Schale wiirden die Gefithle der Hera ausgedriickt sein, -welche durch ihr
Achselzucken den Lebenswandel ihres Gemahls lebhaft zn missbilligen scheint;
im Zusammenhang damit sind vielleicht auch die weissen Haare des prii-
sumtiven Zeus humoristisch gemeint, wenn nicht einfach Brygos’ bekannte
Vorliebe fiir Buntheit der Grund dieser Absonderlichkeit ist, verbunden mit
einer gewissen Gedankenlosigkeit, welche sich auf dieser Schale zum Bei-
spiel auch in der Verwendung der Architektur zeigt.

Eine weitere Schale, welche stofflich und stilistisch eng zu den beiden
eben behandelten gehort, ist abgebildet Mus. Greg. 83, 1. Auch sie fithrt
uns in den Gestaltenkreis der Homerischen Hymnen. Hermes inmitten der
geraubten Rinder, harmlos in seinen Windeln von Maia geschiitzt, wihrend
Apollo kommt, den Raub zu suchen. Hier gleicht der Apollo bis auf die
Haartracht und den gestreiften Stab genau dem des Innenbildes der erst-
besprochenen Schale, die Zeichnung des Mantels sowohl Apollons wie Maias
ist filr Brygos bezeichnend, o g




u )

Ferdinawl Duemiler,

Das Innenbild dieser Schale, auf Grund dessen allein man trotz der
getiipfelben Miintel dieselbe schwerlich dem Brygos zugeteilt haben wiirde,
leitet iiber zu einer kleinen Gruppe von Symposionschalen, an welchen
Brygos jedenfalls stark beteiligt ist, ohne jemals signiert zu haben. Diese
Schalen sind von Klein, Euphronios® S. 310 {. in der Anmerkung zusammen-
gestellt.  Hinzuzufiigen ist die Rosssche Scherbe von der Akropolis und die
Schale aus Athen, weleche Kihler, Mitteilungen IX Tafel I publiziert hat.
Obwohl von Brygos keine derartige Schale mit Signatur erhalten ist, wird
man ihm doch ohne Bedenken die Theognisschale und die von Klein an
erster Stelle genannte zusprechen, wenn es mir gelungen ist, in einer sehr
verwandten Schale eine friihe Arbeit dieses Meisters nachzuweisen,

Die Schale, welehe Jahn, Dichter auf Vasenbildern Tafel VII %), publi-
ziert hat, habe ich in der Berl. pltifu], Wochenschrift 1888 Nr. 1 hereits
dem Brygos anf Grund stilistischer Merkmale zugeschrieben, wodurch dann
zugleich die paliiographischen Eigentitmlichkeiten der Schale in der nord-
gl’il‘['}li.‘-il_'hl‘ﬂ Heimat des Malers eine geniigende Erklirung fanden, Eine
etwas eingehendere Begriindung dieser Zuteilung wird zu weiteren Resultaten
fithren. Stofflich steht die Londoner Schale noch vollstindig in Hierons,
von Epiktetos iiberkommenem Gedankenkreise, ja man glaubt in der Be-
nenmung der dargestellten Personen direkte Anlehnung an eine leider
nicht publizierte Schale des Hieron durchzuhirven (Klein, Meistersignaturen
S. 166 Nr. 7). Neben Nikon und Niko|s|trate der Hieronschale steht auf
der Londoner Schale Pilon und Nikopile, die Hetiire des Innenbildes heisst
auf beiden Schalen Kallisto''). Spezielle Merkmale des Brygos, welche
allerdings vereinzelt auch bei anderen Vasenmalern vorkommen, nicht aber
bei Hieron, sind die getiipfelten Miintel '*) und die Situlen. Wiihrend Brygos
auft der Schale mit dem Parisurteil in der Frauentracht noch vollkommen
mif Hieron tibereinstimmt, finden sich auf der Londoner Schale bereits die-
jenigen Aenderungen, welche uns auch auf der Wiirzburger Komosschale
entgegentreten.  Einige Einzelheiten in der Zeichnung des Frauenchitons
hat Brygos stets von Hieron beibehalten, namentlich beim gegiirteten Chiton
den grossen Bausch, unter welchem die dreiteiligen Giirtelenden hervor-
schauen. Aber wiithrend dieser Bausch bei Hieron fast stets wie von Luft
erfiillt aussieht, hiingt er bei Brygos natiirlicher, sehlaff herab. Die Aermel
des Chitons pflegt Hieron stets verhiiltnismiissig lang zu zeichnen, sie sind
am unteren Fnde entweder durch einen angeniithten Bund verengert, so dass

sie wieder eine bauschige Form gewinnen, oder das untere Ende zeigt freie

My Al der siichsischen Gesellschaft der Wissenschaften 111 1861.
1) Bei dem wenig gebildeten Hievon versehrieben in KAV It'lf:,.
) Wo diese Mintel bei Duris vorkommen, Areh. Zeit. 41 (1883) Taf 3. ist

Duris, dessen selbstiindiges Gebief Zweikampt and Palaistea ist, von Brygos abhiingie,
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Falten in der Art des Apoptygmas. Die langen Aermel hat Brygos fiir
einzelne Fille wohl withrend der ganzen Dauer seiner Thitigkeit beibehalten,
doch zeigen sie dann durchweg eine geringere Stoffmasse, meist bevorzugt
er aber spiter einen ganz kurzen Aermel, dessen #Husserer Umriss durch
eine Anzahl kleiner Bogen wiedergegeben wird, wofiir die Londoner Schale
und die Wilrzburger Beispiele bieten. Der Grund hierzu lag wohl weniger
in einem Wechsel der Mode als darin, dass er gelernt hat, sehr schéne
Arme zu zeichnen. Charakteristisch fiir diese Schale wie fiir die ganze
Gruppe ist auch die Ausschmiickung der Wand mit Kérben %),

Die schonste Figur der Londoner Schale, der jugendliche Schenke,
fithrt uns zu einer anderen Vase, welche aus stilistischen Griinden und einer
Anzahl charakteristischer Merkmale unbedenklich Brygos zugeschrieben
werden kann und welche noch halb im Banne Hierons gemalt ist. Es ist
eine gute Beobachtung Arndts (Studien zur Vasenkunde S. 115), dass dieser

! Schenke sehr iihnlich auf der schénen Vase mit “Extopos Abtpe. mon. d. i
VIII 27 wiederkehrt. Diese Vase zeigt aber auch, abgesehen von dieser
{ anmutigen Knabengestalt, eine ganze Reihe anderer Uebereinstimmungen
mit bezeugten Brygosvasen. Was zunichst die Miinnerkleidung betrifft, so
| finden sich ausser den ornamentalen Tupfen noch zwei Eigenheiten, welche
‘ man sich am besten an der Wiirzburger Schale vergegenwiirtigen kann.
" Es sind dies die Reihen kleiner Punkte, welche senkrecht zu der Richtung
\.der Falten stehen und aussehen wie Stiche, und die Ornamentierung des
| oberen Mantelrandes z. B. bei Achilleus, wo der obere Rand des dunkeln
| Streifens geradlinig, der untere wellig ist, eine Musterung, welche sich
|bei Hieron vereinzelt findet (mon. d. i. IX 43), bei Brygos fast regel-
‘miissig. Ausser diesen Einzelheiten der Tracht findet sich die charakte-
ristische Siiule, ferner kehren zwei von den drei Schildzeichen auf der
bezeichneten Iliupersisschale des Brygos, sowie eines auf der vorhin fiir ihn
in Anspruch genommenen mon. d. i. XI 33 wieder. Die Helme zeigen die
charakteristische Form des Busches, welche Brygos mit Euphronios gemein
hat, und welche heide von Duris scheidet. Fiir die Kopftracht verdienen
noch hervorgehoben zu werden die in drei Zipfel endigenden Binden %)
Es ldsst sich nicht leugnen, dass die Losung Hektors eine Komposition
grossen Stiles ist, und doch ist sie, wie auch Arndt richtig bemerkt hat,

1% Kin Korb derselben Form erscheint auf einem Fragment, das Studniczka mit
Recht dem Hieron zugeteilt hat (Jahrb. II 8. 164). Ebenso erscheint dieser Korb, an
eine Leier angebunden, auf der Wiirzburger Brygosschale, Als Wandfiillung findet er
gich allerdings auch im Innenbilde der Furystheusschale des Euphronios, dies ist jedoch
auch in der Form des Kranzes, des Giirtels und der Lejer abhiingig von Hieron und
Brygos oder den von ihnen bevorzugten Vorlagen.

14) Dieselben kehren wieder auf Duris' Silenpsykter (Wiener Vorlen'ebl 8. VI, 4),
doch ist Duris auch bei diesem schénen Gefiisse der empfangende Teil.
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hervorgegangen aus den Symposiondarstellungen. Gerade die fast mecha-
nische Nebeneinanderstellung des schmausenden Achill und des Priamos mit
Gefolge ist von grisster Wirkung. Dass dieselbe nicht unbewusst ist, zeigh
die Nebeneinanderstellung des schénen Knaben und des verwesenden Leich-
nams. Die Darstellung der Riickseite ist die von Hieron erlernte profana
conversazione, welche durch Hinzufiigung einiger Waffen in troische Sphiire
gehoben ist, Die grossen Fortschritte gegeniiber Hieron werden recht deut-
lich, wenn man Hierons Presbeia oder die Riickseite des Palladionstreits
vergleicht. Die Gruppen der Achilleusvase sind jenen gegeniiber deutlich
als sprechende charakterisiert.

Auf Grund der beobachteten Eigenheiten miissen wir Brygos noch
einige Schalen zuschreiben, welche stofflich seinen signierten Gefiissen fern-
stehen und in die erste Periode gehiren mdgen. Von der schinen Riistungs-
schale Gerhard A. V. IV 260, 270 (Mus. Greg. 31, 2) vergleiche man
ausser den alloemeineren Merkmalen Einzelheiten wie die schriiggestreiften
Schwertscheiden und den Schniirkel am Knie der Beinschienen mit den
gleichen Erscheinungen auf der Iliupersisschale. Ebenso sind die Kniichel-
biinder fiir Brygos bezeichnend. Die Einfassung des Innenbildes ist noch
der von Hieron bevorzugte fortlaufende Miander. Spiiter bevorzugt Brygos
einen Miander, welcher in regelmiissigen Zwischenriiumen durch ein Kreuz-
motiv unterbrochen wird, withrend z. B. Duris je einen Mianderhaken und
ein Kreuzmotiv regelmiissig abwechseln lisst.

Alle bisher beobachteten Eigentiimlichkeiten in Kleidung und Bewaff-
nung finden sich auf zwei interessanten Schalen, welche wir deshalb dem
Brygos zuschreiben miissen und welche herausfordern zum Vergleich mit
Euphronios und Duris. Zuniichst die Cornetaner Schale mon. d. i. XI 20
(= Vorlegebliitter Ser. D. 8, 1). Wenn Kekulé (annali 1880 8. 75) sich
zumeist an Duris gemahnt fithlte, so ging er aus von der Betrachtung der
Aussenseite, welche Theseus” Flucht von Ariadne darstellt. Hier ist in der
That grosse Achnlichkeit mit der Theseusschale des Duris vorhanden, doch
diiefte sie sich aus gemeinsamer Abhiingigkeit von monumentalen Vorbildern
erkliiven. Schon auf dieser Darstellung jedoch spricht die Gewandung der
Ariadne deutlich fiir die Urheberschaft des Brygos. Dieselbe wird ausser
Zweifel gestellt, wenn man die andere Aussenseite mit der Iliupersis des
Brygos vergleicht. Helm, Beinschienen, Schild des Menelaos, alle kehren
auf der Iliupersisschale genau so wieder, withrend Helena die grisste Aehn-
lichkeit mit der flichenden Troerin hat, auch die dorische Architeltur ist
von anderen Brygosschalen geniigend bekannt.

Von dieser Schale ist die Smhwy xpistc Archaeologia 32, 8. 9, 11 schon
wegen des nahezu identischen Innenbildes nicht zu trennen. Dieselbe zeigt
aber auch ausserdem fast siimtliche fiir Brygos bezeichnende Eigentiimlich-

keiten in Tracht und Bewaffnung.
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Wenn man hier die 6xhwy #pisis des Duris vergleichen wollte, so wiirde
der Vergleich ohne Frage sehr zu Gunsten dieses Meisters ausfallen. Weit
besser passt Agamemnon in die Mitte der Streitenden als die Frau auf der
Londoner Schale, weit besser ist bei Duris das frohe Erstaunen des Odysseus,
die Wendung der Athena zur siegreichen Partei. Bei der Annahme einer
wesentlich internen Eniwickelung der Vasenmalerei wiirden wir dann nicht
umhin kénnen, Duris fiir einen launenhaften Kiinstler zu halten, welcher
zwar ebensogut zeichnen konnte, als Euphronios und Brygos, hiiufig aber
viel schlechter zeichnete (man vergleiche nur Gerhard, Trinksch. n. Gef. 13
= Vorlegebl. Ser. 6, III, 2% und Ser. 6, 8a, Klein Nr. 10). Auffallend
wiirde jedoch bei dieser Auffassung sein, dass Vorziige und Mingel sich
nach dem Stoffe richten, dass der Zeichner Duris an gewissen Eigenheiten
zwar ilberall zu erkennen ist, dass aber tiber diese hinaus eine so grosse
Verschiedenheit herrscht, dass wir den Grund hiervon notwendig in der ver-
schiedenartigen Beschaffenheit der Anregungen und Vorlagen suchen miissen.

II,
Duris.

Da Duris von Haus aus weniger begabt ist, als Brygos, wird eine
Analyse seiner Arbeiten nach Gruppen hier weiter fiihren, als bei jenem,
nur darf man sich auch hier nicht auf die bezeichneten Gefisse beschriinken,
obwohl Duris weit regelmiissiger signierte als Brygos. Ich mdchte nach
den Darstellungen unterscheiden: I. Erotisches Geenre (Unterhaltung und Sym-
posion). IL Bakchisches und Komos. III. Palistra, Riistungsszenen und 4
Zweikampf. IV. Mythisches. : ;I

In den Darstellungen der ersten Klasse steht Duris, wie schon Klein -
bemerkt, Hieron und Brygos nahe, er bleibt jedoch in den Unterhaltungs-
szenen betrichtlich hinter beiden zuriick. Seine erotischen Unterhaltungen
bilden bereits den Uebergang zu den ,Mantelfiguren* auf dem Revers der 1
jiingeren Kraterform, welche bald nach ihm aufkommt. Seinen Héhepunkt
erreicht und tiberschreitet dies Genre bereits innerhalb der Thitigkeit des
Hieron, welcher meist noch eine gewisse Innigkeit in diese Szenen hinein-
legt, aber z. B. im Revers zum Palladionstreit bereits zu grosser Oede herab-
sinkt. Die Vorbilder fir diese Unterhaltungen werden grossenteils in der
sepulkralen Malerei und Plastik zu suchen sein. Eine Figur wie die auf ;}
der Stele des Alxenor ist mit leichter Mithe zum Erasten umzuwandeln. '
Auch fiir andere ruhig stehende und sitzende Gestalten, sowie fiir einzelne
Krieger und Reiter bot jedenfalls die heilige Strasse zahlreiche Vorbilder.
Falls es, was nicht unmoglich ist, gegen die Wende des sechsten und

1%) Fehlt in Kleins Meistersignaturen. &/IVM: / t""‘""" G / J
: '] WAL S’W ) o QTS R POV i
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flinften Jahrhunderts gemalte Darstellungen des Totenmales gal, wiirden
aus dieser Quelle sich auch die Symposien als profane Umwertung er-
kliren. Die sepulkrale Marmorplastik und Malerei kam mit den Genossen
der Vorfahren des Praxiteles und Skopas von Paros und Naxos auf das
Festland, In der ersten Zeit, als ihre Typen neu waren, sind die ver-
wandten Typen der rotfigurigen Vasenmalerei mit Liebe gemalt worden,
withrend sie bei Duris schon verfallen, weil bereits neue Anregungen
im Vordergrunde stehen. Wenn man die Berliner Durisschale Arch. Zeit.
1883 T. 4 mit verwandten Darstellungen des Hieron oder Peithinos ver-
gleicht, so ist die Abnahme des Tuteresses am Stoffe bei Duris augenfillig.
Doch beweist die Berliner Unterrichtsschale, dass es Duris verstand, durch
leichte Modifikationen den alten Typen einen neuen und ansprechenden In-
halt zu geben. Eine Mittelstellung zwischen Symposion und erotischer
Unterhaltung nehmen die Kredenzszenen ein. Sie sind aber nicht von jenen
abgeleitet, sondern stammen entweder aus der gleich zu besprechenden
dionysischen Kunst (Exekias, Wiener Vorlegebl., 1888 VI 26), oder zum
grosseren Teil aus dem Typus der Gotterversammlung, und zwar aus der
altertiimlicheren und feierlicheren Darstellungsweise der thronenden Gétter
(Berliner Sosiasschale, Oltos mon. d. i. X 23. 24), Diese Szenen riicken
zuniichst von der gottlichen in die heroische Sphiire und treten in den Dienst
der homerischen Kunst, zuletzt erst werden sie auf Menschen der Gegen-
wart tibertragen, wohll nicht ohne Einfluss der Perserkriege. Die Ent-
wickelung dieser Typen ist besonders lehrreich, weil sie sich von streng
archaischer Zeit bis {iber den durch Polygnot hervorgerufenen Stilumschwung
herab verfolgen liisst. (Sicher nachpolygnotisch sind die Kredenzszenen
bei Gerbard A. V. II 150, III 189, erstere aus unbekannter Sage,) Die
Berliner Euphroniosschale, welche vielleicht schon Polygnot voraussetzt und
moglicherweise einem jiingeren Kuplironios gehiirt, zeict, welche selbstiindige
Ausbildung man dem schinen Typus angedeihen liess. Auch fiir Brygos
hat die heroische Kredenzszene einen eigenttimlichen Reiz, wie am besten
aus dem Innenbilde der Persisschale zu ersehen ist. Wenn Klein '%) meint,
Brygos sei filr das lunenbild die Vorlage ausgegangen, welche er nun durch
eine froisch sein sollende Kredenzszene, der man aber die Verlegenheit
deutlich anmerke, ersetze, so scheint mir vielmehr klar zu sein, dass die
Bevorzugung der anmutigen Kredenzszene, ein bei Brygos auch sonst hervor-
tretender Hang zum ldyllischen, die einzige Ursache ist, aus welcher sich
die Verwirrung der Aussenbilder erkliirt, nur hier vermag ich Verlegen-
heit zu bemerken und zwar in den Beischriften, in deren Deutung ich Klein
vollstindig beistimme '7).  Duris, der auch in diesen Kredenzszenen formell

%) Fophronios * 8. 179,

1) Die Buchstabenreste bei dem einen Griechen, NCI }r in welchen Purgold die

Endung alvibng vermulete, méchte ich zn Mzvéaibng ergiinzen.
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Vortreffliches leistet, unterscheidet sich hier charakteristisch von Brygos, er
bleibt entweder bei der gottlichen Kredenzszene stehen, oder giebt gleich die
letzte Umbildung des Typus, ,des Kriegers Auszug“ !%). Eine etwas #usser-
liche Vermischung beider Typen zeigt das Innenbild der Berliner Schale
Arch. Zeit. 1883 T. 1. -

Es wurde bereits bemerkt, dass die aus den Gétterversammlungen ab-
geleiteten Kredenzszenen mit den dionysischen Darstellungen in engem Zu-
sammenhange stehen. Hs bedarf eines kurzen Riickblicks auf die schwarz-
figurige Technik, diesen Zusammenhang nachzuweisen. Dass der Kult des
Dionysos von alters her einen eigenen Zweig der Malerei geférdert hat,
geht aus denjenigen Vasenbildern hervor, welche schwarzfigurige Pinakes
zur Darstellung bringen. Die auf diesen vorkommenden Figuren und Szenen
sind, soweit kenntlich, zum grossen Teil dionysisch, wir kénnen sie uns
nach Vasenbildern des Exekias und Amasis rekonstruieren., Darstellungen
aus dem Treiben des dionysischen Thiasos, sowie des Gottes selbst und
seiner Familie scheinen das Hauptthema dieser Votivtafeln gebildet zu haben.
Aber neben diesen Situationsbildern war sehr frith einer der Haupterfolge
des Gottes bildlich gefeiert worden, die Riickfithrung des Hephaistos in den
Olymp. Diese Szene war dargestellt im Tempel der Athena Chalkioikos
von dem altspartanischen Toreuten Gitiadas' ') und am amyklaeischen Thron
des Bathykles 2°). Ein Gemiilde desselben Vorwurfs wahrscheinlich aus spi-
terer Zeit wird von Pausanias I 20, 3 erwiihnt. Erhalten sind uns hoch-
archaische Darstellungen des Vorgangs auf zwei ionischen Vasen, welche
der Klasse der Busirisvase angehéren und aus attischer Fabrik auf der
Frangoisvase und wahrscheinlich auf der hochaltertiimlichen vom Hydragiebel
abhiingigen Vase Gerhard A. V, IT 95 96 (vgl. auch A. V. IV 285, 286).

Wir werden also die Geldufigkeit derartiger Darstellungen unbedenklich
filr das sechste Jahrhundert voraussetzen diirfen. Mit dem Aufkommen
der an der insularen Marmorplastik ausgebildeten polychromen Malerei,
welcher im Handwerk die rotfigurige Technik auf dem Fusse folgt ??), macht

18) Vgl. Klein, Euphronios? 8. 246.

1%) Pans. 1IT 17, 3.

) Paus. 111 18, 9.

21) Die polychrome Malerei auf weissem Thongrund ldsst sich nicht mehr als ein
jiingerer Seitenzweig der rotfigurigen Technik auffassen, seit wir in den Gefiissen des
Pasiades, von welchen zwei durch F. Hausers iiberzeugende Vermutung (Neuatt. Rel
8. 129. 166) wiedergewonnen sind, Beispiele dieser Technik besitzen, deren altertiim-
lichste micht jiinger sein kénnen als Epiktet. Die Technik wird am Alabastron auf-

gekommen sein, wo der Pfeifenthon ja mur ein billigeres Surrogat des Alabasters ist,
welcher natiirlich genau so bemalt wurde wie der Marmor. Aus der sehr konomisch

polychromen Malerei wird sich bald die blosse Umrisszeichnung entwickelt haben; fiir

diese war der weisse Thongrund iiberfliissig; indem man auf den gewohnten Thon zu-

riickgriff, verwendete man den von der schwarzfigurigen Technik her gewohnten Firnis
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sich namentlich in der Behandlung der dionysischen Stoffe ein gewaltiger
Fortschritt geltend, ein sicherer Beweis fitr das fortdavernde Patronat des
Dionysos ither die Malerei #*).

Das iilteste polychrome Gefiiss, das wir kennen, das Alabastron des
Pasiades, fithr uns in den dionysischen Kreis. Wir werden von demselben
oder sehr verwandten Malern (vgl. Anmerk. 21) sehr ihnliche, nur griissere
und reicher ausgefithrte Pinakes in den Heiligtiimern des Dionysos vor-
aussetzen diirfen und in diesen die unmittelbaren Vorbilder eines Epiktet,
Pamphaios, Hermaios zu erblicken haben. In derselben Schicht der Nekro-
pole von Marion wie das Alabastron des Pasiades fand sich eine Schale
des Hermaios, deren Innenbild Dionysos selbst darvstellt, wie er im Schreiten
sich umblickt, in der vorgestreckten Hand eine miichtige Rebe, in der
andern, vor der Mitte der Brust, ein Trinkhorn haltend (Klein S. 221).
Es ist dies eine Modifikation eines altertiimlicheren Typus, welchen die
schwarzfignrigen Vasen unziihlige Male wiederholen. Dionysos pflegt hier
ruhig zu stehen, der Kopf ist nach vorn gerichtet, das Trinkegefiiss befindet
sich in der vorgestreckten Hand. Nahezu ebenso hiufig wie dieser Typus
in der schwarzfigurigen Technik findet sich der des Hermaios auf den rot-
figurigen Vasen *¥), Wenn man als Vorlage fir den schwarzfigurigen Typus
allenfalls ein Xoanon annehmen kénnte, was aber keineswegs nistig ist, so
weist der Typus der rotfigurigen Vasen mit Entschiedenheit auf eine male-

rische Vorlage. Die giinzliche Wendung des Kopfes, die bedeutende Rolle,
welche die Rebe spielt, die Durchschneidung des Oberkérpers durch den
Arm mit dem Gefiiss, lassen sich in diesem Stil aus keiner plastischen
Vorlage erkliren.

Schon auf den Vasen schwarzfiguriger Technik erscheint Dionysos
selten allein, er ist der geselligste der Gotter, sein Gefolge ehrt ihn durch

zar i"'i‘l”ll.ﬂ"_'_‘ des Grundes, nm die an der monochromen Technik erlernte \'1l:'|'|-i|||l|‘|1||:_:‘
der Innenzeichnung nicht preiszugeben, Viellsicht ist Pasiades persénlich an diesem

Umschwung beteiligh, indem er vom Marmormaler zum wepupsic wird, CIA IV 2

Nr. 378" fordert zu der Ergiinzung auf: *Aplocioy | wet Haswd(dns | avs || O v Ty

“Aikruaie | ’}-|:r’-:‘f';l'z. Wie, wenn Pasiades die Marmorarbeiten des Pariers Arvistion be-
malt hiitte, und die Weihung von dieser Arbeitsteiling Zengnis ablegte ? Der Name des
Pasindes weist anf dorisches Sprachgebiet (Bikyon oder Korinth?). Attisch und ionisch
entspricht thm Ktesiades, Dafiir, dass Pasiandes nur ansnahmsweise ein kosthares
Gefiiss (nul’ Bestellung) walte, spricht auch, dass er am italischen Export gar nicht
beteiligt ist, dagegen, wenn Hausers Vermutung, wie ich nicht zweifle, vichtig ist, zwei
seiner Gefilsse aus Attika stammen, das dritte aus Cypern, das mit Athen durch lebhafte
persinliche Bezichungen verbunden war,

*) Fiir spittere Zeit kann ich nachirviiglich auf Kleins Beobachtung areh, epigr,
Mitteil. X1 8. 100 verweisen,
") Beispielshalber bei Gerhard A. V. IV 273, 819; Gazette arch. 1 4, Die

schwarzfigurige Vase des gleichen Typus Museo greg. [T 69, 3 ist den rotfiguricen

miEs

gleichzeitig.
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iiberstromende Lebenslust.  In den Schilderungen des dionysischen Thiasos
war der Zeichenkunst ein unermessliches Uebungsteld gegeben, und es ish
nicht unwahrscheinlich, dass an diesem Thema sich der Uebergang der
archaischen Gebundenheit einerseits, iibertrichenen Lebhaftickeit andrerseits
zu der freien Bewegtheit, welche uns in der rotfigurigen Technik entgegen-
tritt, zuerst vollzogen hat. Bereits bei Epiktet und Kachrylion Lisst sich
beobachten, wie fruchtbar die dionysischen Typen wirken, wie die kompli-
zierten Stellungen und Motive, welche am bakehischen Thiasos erlornt worden
sind, ins Menschliche tibersetzt die Elemente zum Komos bilden. Bei zwei
Vasenmalern sind sodann die dionysischen Stoffe so ungleich vollendeter
als alles andere, was sie gemalt haben, dass man zu der Annahme ge-
zwungen wird, dass sie hier unmittelbar aus der Quelle schiépfen, wihrend
sie im iibrigen mehr auf eigene Kraft angewiesen sind, oder wenigstens
gleich vollendete Vorbilder nicht besitzen. Bs ist dies Oltos und Hieron.
Man braucht von der mon. d. i. X 23, 24 abgebildeten Schale des Oltos nur
das Innenbild mit den Aussenbildern zu vergleichen, um sich den Abstand
klar zu machen. Dieser erkliict sich nicht ebwa aus ungleichmiissiger Sorgfalt
des Vasenmalers, sondern einzig aus verschiedener Beschaffenheit der Vor-
lagen. Die Aussenbilder sind eben ein Auszug aus einer malerischen Riick-
holung des Hephaistos durch Dionysos. Der Zusammenhang mag vielleicht
nicht ganz verstanden sein, aber der stilistische Charakter wird um so treuer
gewahrt sein. Der (Gegensatz zwischen den feierlich thronenden Gittern
und dem lirmenden Schwarm des Dionysos weht iiber das selbstindige
kiinstlerische Vermigen des Oltos hinaus. Dasselbe gilt von den bakehi-
schen Kompositionen des Hieron im Vergleich mit seinen iibrigen Leistungen.
Noch erkennbar ist der Einfluss der dionysischen Kunst auf Brygos, er
hat aus dem gottlichen Thiasos den menschlichen Komos in hichster Voll-
endung geformt. Das Verbiiltnis ist noch deutlich an einer schinen Schale,
die, wenn nicht von Brygos selbst, von einem Doppelgiinger des Meisters
herrithet, der mon. d. i. V 35 abgebildeten Schale 2%). Hier ist auf der
einen Seite die Riickfiihrung des Hephaistos in Form eines dionysischen
Komos dargestellt, auf der anderen Seite hat die Giitterversammlung dem
menschlichen Komos weichen miissen; nur ein Excerpt der Gétterversamm-
lung ist im Innenbilde bewahrt geblieben: Hera thront mit Szepter und
Schale, vor ihr steht in kéniglichem Habitus Prometheus, ein Bild, dessen
Stimmung an die Kredenzszenen gemahnt. Aber mochte es nicht einst eine
bestimmtere Bedeutung haben? Wenn man die Gruppe in eine Gitter-
versammlung  versetzt, so erliutert sie am  besten die Riekkehr des

Hephaistos, der allein im stande ist, Hera zu lisen, neben weleher Prome-

) Das Mittelglied zwischen dieser Schale und der bezeichneten Satyrschale des
Brygos hildet die bei Duc de Luynes pl. 33 abgebildete Vase.
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theus ratlos steht. Hierdurch wird das vorhin Bemerkte iiber die Herkanft
der Kredenzszenen aus Kompositionen prignanteren Sinnes bestiitigt, wie
iiherhaupt die bakchische Malerei den Einblick in die Entstehung einer
ganzen Anzahl profaner Typen gestattet. s ist lehrreich, zu beobachten,
wie Hieron noch an den sakralen Stoft’ gebunden ist, wiithrend Brygos das
BErlernte vollkommen frei beherrscht, Wenn Brygos wie Duris in ihren
Satyrvasen vielleicht bereits vom Drama beeinflusst sind. so setzen diese
eine vollkommene Beherrschung des kiinstlerischen Ausdrucks voraus, welche
zur selbstindigen Schipfung neuer Typen ausreicht, so dass hier die Frage,
wo diese Meister zeichnen gelernt haben, vergeblich sein wiirde, Bei
Brygos, dem Meister des Komos, dem Genossen Hierons ist der Zusammen=
hang mit der bakchischen Malerei noch verfolgbar, die Vorziige, welche
den Satyrpsykter des Duris auszeichnen, sind dagegen auf einem anderen
Felde erlernt, dem der Zweikampf- und Paldstradarstellungen, welche die
beste Gelegenheit boten, die mannigfaltigsten kithnen Darstellungen und Be-
wegungen mit fein durchgebildetem anatomischen Detail darstellen zu lernen
und welche des Kimstlers eigentliche Domiine sind Es wird sich aus den
inneren Verhiiltnissen des Zpyastipoy erklitven, wenn Duris in seinem Satyr-
psykter als Konkurrent des Brygos erscheint, an den auch Einzelheiten, wie
Form der Tinien erinnern, die Mittel zur Konkurrenz verdankt er aber nicht,
wie Brygos, der bakchischen Kunst, sondern seinen paliistrischen Studien.

Die Verfolgung dieser Stoffe durch die schwarzfignrige Technik hin-
durch kionnen wir uns hier ersparen, da sie mit der neuen Technik voll-
stiindig neu belebt auftreten. Wenn wir bereits bei Epiktet und Kachrylion,
und weniger gelungen bei Pamphaios, Darstellungen von Kriegern in den
mannigfaltigsten, zum Teil kithnsten Stellungen finden, so mag die Aufgabe,
das Schalenrund zu fiillen, hier die Schipfung manches Motivs veranlasst
haben; die Anregung wird aber auch hier von der sepulkralen Malerel aus-
gegangen sein, wdlche namentlich in nebensiichlichen Darstellungen keine
Veranlassung hatte, den Verstorbenen immer in der rubigen Stellung des
Avistion abzubilden.

Nachdem sich die Aushildung der Motive und die Verfeinerung der
Zeichnung an der Einzelfigur vollzogen hatte, machte sich ball das Be-
ditrfnis nach figurenreichen Kampfdarstellingen wieder geltend. Gegeniiber
den steif symmetrischen oder unruhig bewegten Darstellungen vom Tode
Memnons oder Achills in der schwarzfigurigen Technik bezeichnen die rot-
figurigen Vasen, zum Beispiel die, welche den Tod Hektors darstellen, einen
Fortschritt, welcher sicherlich _nicht anf dem Boden des Handwerks zuerst
gemacht worden ist. Unter den Vasenmalern ist Duris der Chorfithrer fiiy
Kampfdarstellungen und Paliistraszenen. Er tibertrifft hierin seine sonstigen
Leistungen ebenso, wie Hieron die seinigen in den Darstellungen des dio-

nysischen Thiasos. Wenn wir aber bei Hieron gendtigt waren, die Vor-
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lagen auf dem Gebiete der fiir uns verlorenen monumentalen Malerei zu
suchen, sind wir bei Duris insofern gliicklicher daran, als uns noch Reste
der monumentalen Kunst erhalten sind, durch welche uns die spezielle Vor-
trefflichkeit seiner Kampf- und Paliistradarstellungen verstindlich wird;
ich meine die Werke der iiginetischen Schule, welche ebenfalls im engen
Rahmen dieser nahe verwandben Aufgaben ihr Hochstes leistete. Wenn ich
nicht irre, giebt es fiir die Abhiingigkeit von dieser Schule ein eigenhiindiges
Zeugnis des Duris, die Berliner Erzgiessereischale bei Gerhard Trinkschalen
12, 13%%). Auf dieser Schale stimmen nicht nur allgemeine Typen, wie der
lanzenschwingende Krieger und die Besucher der Werkstatt gut mit solchen
von bezeugten Durisvasen fiberein, sondern es finden sich auch einzelne per-
sinliche Eigentiimlichkeiten dieses Meisters. Die Ausfiillung des Hintergrundes
mif Geriit ist von seiner Schulvase her bekannt, Fine weitere Eigenheit,
welche sich hier beobachten liisst, findet sich anch sonst éfters: Duris pllegt,
wenn er bei einer Figur das Profil vom Riicken aug sehen liisst, die be-
treffende Schulter betriichtlich zu hoch zu zeichnen, fast bis zur Mundhihe
reichend, Darauf, dass das Innenbild, die Anfertigung der Waffen Achills
durch Hephaist das schinste Gegenstiick zum Innenbilde der Gmhov zpistg
des Duris bildet, will ich kein Gewicht legen, da dieser Zusammenhang ein
zafilliger sein konnte. Eine erwiinschte iussere Bestitigung der Zuteilung
bringt noch der Licblingsname Diogenes.  Derselbe kehrt wieder auf der
schinen Paliistritenschale bei Gerhard A. V. IV 271, welche bhereits P.
J. Meier Arch. Zeitg., 1883, Sp. 12 mit vollem Recht dem Duris zu-
geteilt hat.  Wie auf der Schulvase hat der Kiinstler auf diesem Gefiiss
aus louter gelitufigen Typen ein neues Ganzes geschaften, das uns mit un-
Die am Ofen

mifttelbarer Frische das Treiben jener Zeit vergegenwiirt
hiingenden thinernen Masken und Pinakes veranschaulichen klar die intime
Kameradschaft zwischen Tapferei und FErzguss 29), Sieger und Besiegter, wie
sie. Duris mit Vorliebe malt, werden hier in monumentaler Kunst ausge-
fithrt. Ausser den Lanzenschwingern finden sich noch andere Typen der
iiginetischen Giebel auf Vasen des Duris in grosser Achnlichkeit wieder.
Man vergleiche z B. den Sterbenden, Arch. Zeit. 1883 Taf. 3 unten,
Noch weitergehend wird die Uebercinstimmung, wenn wir ein weiteres
unbezeichnetes Gefiiss denen des Durls hinzofiigen. s ist die schine Schale
Museo Gregoriano 1. 74, 1 (= Gerhard A. V. I 109 111 202, 3-=5). Diese
Schale hat nicht nur die Duris geliiufige Einfassung des Innenbildes, in

*%) Besprochen von O. Jahn, Ber. d. siichs. Ges, d. Wiss. 1867 8. 102 I,

1) Wenig wiirde es an der Sache findern, wenn Rosshachs wenig wahrscheinliche
Vermutung (bull, d. i. 1118, 67, 1), die in Arbeit befindlichen Statuen seien aus Terracotta,
zouss  voraussebzen

das Richtige tiiife, da solche Terracottastatuen doch auch den Er

wiirden, Auf Frz weist auch das Innenbild mit Entschiedenheit. Vel. jetzt auch Blitmner
Athen., Mitteil. X1V 8. 150, 2
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welcher Kreuz- und Miiandermotive regelmiissig abwechseln, sondern unter
den Henkeln auch die speziell fir Duris charakteristische Palmettenform,
ausserdem zeigen die Darstellungen der Aussenseite weitgehende Ueberein-
stimmungen mit dem signierten Gefiss, Wien. Vorlegebl. S. VI 7 (Klein
Nr. 21). P. J. Meier hat letztere Vase anch richtigz gedeutet als eine Um-
wertung des Typus von Hektors Tod. Wenn nun beide Schalen von Duris
stammen, so gewiithren sie einen lehrreichen Einblick in den Grad von Selh-
stindigkeit, welchen der Vasenmaler seinen Vorbildern gegeniiber besass. Wir
haben im ersten Falle die Wiederholung eines monumental fixierten Typus,
welcher im anderen Falle so frei zur Darstellung anderer Homerszenen benutzt
wird, dass die Beischriften bereits Ritsel aufzugeben scheinen, ein neuer Be-
weis, dass die Selbstindigkeit auch eines intelligenten Vasenmalers wie Duris
night in der Schipfung neuer Typen, sondern lediglich in der Kontamination
und Umwertung iiberkommener besteht. Machen wir also von dem Rechte
Gebrauch, die wohlitberlegte und gut abgewogene Komposition von Hektors
Tod auf der unsignierten Vase fiir die handwerksmiissige Wiederholung
eines monumentalen Typus zu fassen, so fillt sofort die grosse Verwandt-
schaft der Athena mit jener aus dem iiginetischen Giebel auf. Nieht nur
die Haltung der Attribute entspricht, soweit es die Verschiedenheit der
Monumente zulisst, auch das Standmotiv des mit gebogenem Knie vorge-
setzten Fusses hei fest aufoesetzter Solile ist beiden Figuren gemeinsam,
was um so bedeutsamer ist, als dies Motiv auf verhiltnismilssig kurze Zeit

vor und nach den Perserkriegen beschriinkt ist 7). Sogar solche Einzel-
heiten, wie Schnitt und avafor; des Peplos stimmen genau tiberein. Weniger
unmittelbare Vergleiche mit figinetischen Werken lassen die paliistritischen
Darstellungen des Duris zu, da uns hier die Vorbilder nicht erhalten sind.
Indessen wird diese Liicke durch die Verwandtschaft zwischen Kampf und
Paliistra einigermassen ausgefitllt.  So wiisste ich fiir die zugreifenden
Figuren aus Aegina keine nithere Parallele als einige Ringergruppen des
Duris, was daher rithrt, dass eben jene Zugreifenden erst aus dem paliistri-
tischen Typus abgeleitet sind.

Fassen wir, ehe wir weiter gehen, die aus der Analyse der Durisvasen
gewonnenen Ergebnisse kurz zusammen. Duris ist ein Vasenmaler von
gleichmiissigem Fleiss und von tiichtiger Technik. Handwerksmiissig scheint
er Hieron und Brygos nahe zu stehen, wiederholt aber deren Lieblings-
darstellungen ohne persinliches Interesse. Dass er nicht ungebildet
ist. verriit seine Schulschale und seine nicht verstindnislose Umwertung
troischer Typen. Technisch am vollkommensten sind seine Darstellungen
des Kampfes und der Palistra. Dieser kiinstlevische Vorzug einer bestimmten
Klasse von Darstellungen, sowie das homerische Interesse erklirt sich aus

%) Untere Grenze ist in der Malerei Polygnot, in der Plastik Pheidias.
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seiner engen Anlehnung an die monumentale Erzgiesserei der Aegineten,
welche die gleichen Interessen ebenso einseitig pileaten.

Vielleicht ist diese Anlehnung keine zufillige. Es ist wiederholt be-
merkt worden, dass der Name Duris nicht attisch ist. Man darf dabei von
der Transskription Aodpez, die durch die Vasen nicht geboten ist, allerdings
nicht ausgehen, aber da auch der Name Afpic in Attika nicht vorkommt,
ist es doch wahrscheinlich, dass der Name Duris lautete und ionisch
ist. Nun ist es eine lingst als wahrscheinlich angenommene Folgerung
aus dem Gang der griechischen Kunst von Osten nach Westen, dass die
dginetische Erzgiesserei durch samischen Zuzug angeregt worden ist. Die
Vermutung diirfte daher nicht zu kiithn sein, dass mit anderen samischen
Kiinstlern auch der Tépfer Duris in Athen vor der drohenden Persergefahr
Zuflueht gesucht habe, dass die nimlichen ionischen Kiinstler die attische
und die fginetische Kunst neu befruchtet haben. Die damals noch enge
Verbindung zwischen Kunst und Handwerk wiirde auf der Berliner Erz-
giessereischale verewigt sein.

Ist diese Erklirung der Thatsachen richtig, so ergiebt sich aus dem
Vergleich der handwerksmiissigen Erzeugnisse des Duris mit den monumen-
talen Resten derselben Richtung, wie weit die Heranziehung des Kunst-
gewerbes zur Kunstgeschichte gerechtfertigh ist. Mag man den Abstand
immerhin so betrachten, wie den zwischen Majolika- und Tafelmalerei in
der Renaissance, so erhellt doch, dass die Kunstindustrie ein treuer Spiegel
fir die Fortschritte in den einzelnen Motiven und in dor Komposition ist,
und wo sie ihr Gliick auf eigene Faust versucht, sich alsbald selbst verrit.

s wiirde auf dem bisher befolgten Wege liegen, an die Analyse der
Zweikiimpfe die der liupersisdarste llungen, an die der Paliistraszenen die
der so verwandten Theseusthaten zu kniipfen; doch sind die hieran sich
kniipfenden Fragen bereits so vielfach behandelt. dass ein Kingehen auf si
an dieser Stelle zu weit fiihren wiirde. Tch will zum Schluss lieber noch
einen Vorwurf der Vasenmalerei hesprechen, dessen prinzipielle Behandlung
von der jener Stoffe nicht verschieden ist, dessen Interpretation aber eigen-
titmliche, noch wenig erirterte Schwicrigkeiten bietet.

Von den Darstellungen des Waffenstreites und der #xiov zptote ist die
von Duris signierte unzweifelhaft die gelungenste. Wir sahen bereits oben
(S. 75), dass sich hier Brygos ebenso wie bei der Darstellung der Iliu-
persis durch grissere Sorglosigkeit und Selbstiindigkeit von einer vortreff- —
lichen Vorlage zum Nachteil seiner Darstellung weiter entfernt. Wir werden
nach den bisherigen Erfahrungen die Vorziige der Darstellung des Duris
olme Bedenken der gewissenhaften Anlehnung an eine ausgezeichnete monu-
mentale Vorlage zuschreiben, da wir erkannt haben, dass sein persénliches
Talent wohl dazu ausreichte, aus geliufigen Typen liebenswiirdige Szenen

aus dem tiglichen Leben neu zusammenzusetzen, nicht aber selbstiindige
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heroische Komposifionen olhne Anstoss zu schaffen.  Wir haben auch nicht
nitig, die monumentalen Vorbilder hier in einem anderen Kreise zu suchen,
als in dem bisher fiir Duris als masseebend nachgewiesenen der samiseh-tigi-
netischen Kunst., Dass der drohiende Waffenstreit nur ein besonderer Fall
der Homerischen Zweikiimpfe ist und sich mit denselben Miftteln wie diese
lll'.‘:']'i'iil.‘[l |51-.‘~1. l-f einleuchtend, i"i'l‘lli'!‘ .'||lf.nlir‘j_:‘r'tl .-at']n'llli aut den ersten
Blick das offenbar als Gegenstiick komponierte Gericht der Achiier. Doch auch
hier bietet sich ungesucht eine figinetische Parallele. In Olympia befand sich

nach Pausanias V 25, 8 ein Weiheeschenk der Achiier von der Hand des Onatas:

_'\'/’f.tf'-w O00L TEUALASSUPEYOD TOD Extopos &g WOVOGY LY aNGH, |‘,;..r.':,w THY
ZNTROY DRESLYAY, GOTOL PEY OF EOTTRUT — nOpast Aol aswiaty oTAEniveL.
ATAVTLIALD GE STEpLY [3ikpob mEmoinTal \:";fm"; TOY  EASGTON 'f,'r:r,;;f;v e b 188

Biaring 2z iy wovipee  Hier wie auf der 6mhov zpistc des Duris finden wir
dasselbe Interesse an der Darstellune Homerischer IHelden, deren Ver-
einigung  durch einen Moment hiichster Spannung passend motiviert ist.
Wenn dempach kein Grund besteht, die Vorbilder des Duris fiir diese Kom-
position in emem anderen Kreise zu suchen, als die bisher nachgewiesenen,
g0 muss doch die |"]'..J'_;'t- .'IH|'_'_‘_'i'\'|'=-I'|'I'|| werden, ob diese Vorbilder derselben
Technik wie diese, figinetischem Erzguss angehirten. Ich glaube diese rage
verneinen zu miissen und michte vielmehr an malerische Vorbilder der-
selben Richfung denken. Gegen ein plastisches Vorbild spricht zuniichst die
,\H.‘-‘III'IJ]IH]I_[_"' der als {III'I'_’:!'II‘-IIHII'[\I' an]mnil-r'[wn Szenen, An Il‘il‘]]l'i_‘_"]'”lllll‘]l
Lisst sich wegen der vollkommen friesarticen Komposition nicht denken, und
Statuengruppen wie die des Onatas haben in jener Zeit zu den Ausnahmen
gehirt.  Auch ist die Komposition der Durisschale jener der Gruppe des
Onatas ohne Zweifel an Bewegtheit tiherlegen, obwohl sie zeitlich voran-
gehen wird. Eine so geschlossene Komposition mit derartig sich schnei-
denden Linien, wie sie der Waltenstreit des Duris zeigh, ist naturgemiiss
zuerst in der Malerei versucht und gelungen, welche am wenigsten mit dem
Widerstand des Stoffes zu kiimpfen hat. Dass es sich bei Duris um verhilfnis-
missig frene Wiedergabe einer monumental malerischen Vorlage handelt, geht
ausser aus den schlechteren Wiederholungen derselben Szenen anch noch her-
vor aus der Wiederholung desselben Kompositionsschemas fiir andere Szenen
auf verwandten Vasen. Ausser dem sogleich zu besprechenden Palladionstreit
des Hieron kommt hier namentlich die schone fragmentierte Schale mon. d.
i. IT 11 in Betracht, deren Darstellung noch nicht g‘n-lli]]_"i'rnl g:wll'!lil‘l ist.
Nach den lanzenschwingenden Kriegern der einen Seite wilrde man am
ehesten geneight sein, auch diese Schale dem Duris zuzuschreiben. Wenig-
stens kehren bei ithm alle emzelnen Stiicke der Bewaffnung genau so wieder,
withrend stilistische Eigenttimlichkeiten, wie die efwas steife und trockene
Stilisierung des unteren Chitonrandes gegen Euphronios und Brygos sprechen.

Die Hauptdarstellung ist jedoch die der anderen Seite, welche in der Kom-
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position dem Waftenstreit entspricht. In den Hauptziigen ist hier noch
kenntlich: Ein Jingling und eine I'rau stehen sich mit geziickten Schwertern
gegeniiber, bereit, auf einander loszustiirzen; den bewaffneten Arm  des
Jiinglings hiilt eine Frau mil beiden Hiinden fest, das Schwert seiner Geg-
nerin sucht dieser ein Mann zu entwinden, auf beiden Seiten befand sich
noch eine Frau, so dass die Komposition vollstiindig symmetrisch war. Schon
die Beschreibung ergiebt, dass die von de Witte annali 1834 8. 206 vor-
geschlagene Deutung auf Achill bei Lykomedes unhaltbar ist. Auch an
Orest und Klytimnestra kann man nichf denken, es handelt sich offenbar,
wie in den anderen Fillen, um einen vereitelten Zweikampf. Die Richtung,
in welcher die Deutung zu suchen ist, giebt vielleicht das Innenbild der
Hieronschale mit dem Palladionstreit. IHier ziickt Theseus das Schwert
gegen seine Mutter, welche flehend sein Kinn berviihrt. Die Vermutung
Otto Jahns (annali 1858 S, 260) scheint mir unabweislich, dass hier eine

Theseussage zu Grunde liegt, welche wahrscheinlich durch die Gestaltung,

welche Buripides der Jonsage gab, verdriingt worden wiire, und welche
wir uns demgemiiss nach diesem Drama zu rekonstruieren hiitten. Danach
wiire die Voraussetzung der Schale des Hieron, dass Aithra neben Medea
als Magd in Athen lebt, dass Medea sie angestiftet hat, ihren Sohn, den
sie nicht kennt, zu vergiften, dass Theseus gegen die Giftmischerin das
Schwert zieht, an welchem sie ihn als ihren Solin erkennt. Im Zusammenhang
einer solchen Sage kinnte man sich die Fragmente unserer Schale denken,
etwa Theseus und Medea in offenem Kampfe einander gegeniiber, nachdem
der Giftmord missgliickt ist.  Die beiden vermittelnden Figuren wiirden
dann Aigeus und Aithra zu benennen sein, Jedenfalls haben wir es hier
mit der kiinstlerisch durchdachten Komposition einer in der Vasenmalerei
nicht geliufigen Sage zu thun.

Kbenso scheint auf den ersten Blick der Palladionstreit des Hieron
beurteilt werden zn miissen. Fr zeigh eine fiir jenen Maler, der doch sonst
die epischen Typen rechf unpassend kontaminiert, ungewéhnlich kiinstliche
Komposition mit jener Mischung von Symmetrie und Parallelismus, welehe
Litscheke als Prinzip des olympischen Ostgiebels nachgewiesen hat. Um zu
entscheiden, ob hier eine vierte Anwendung desselben Kompositionssehemas
vorliegt oder nur eine ausnahmsweise gelungene Typenumwertung, ist es
dringend notwendig, sich mit der sachlichen Deutung der merkwiirdigen
Vase zu beschiiftigen. Seit dem ersten Bekanntwerden dieses Vasenbildes
herrscht iiber die Deutung desselben ein unheimlich zuriickhaltendes Sehwei-
gen: Otto Jahn, annali 1858 8. 258 {f. begniigte sich zu konstatieren, dass
bereits hier ein Motiv vorgebildet sei, welches er nach Welckers Vorgange
ohne hinreichenden Grund fiir die Lakamai des Sophokles vorausgesetzt
hatte. Kleins Behandlung der Troilosschale des Fuphronios legt die Be-

fitrchtung nahe, dass auch unsere Hieronschale einst in engere Verbindung
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mit Sophokles” Lakainai gebracht werden konne. Da hierdurch die ganze
Vasenchronologie wieder in Frage gestellt werden wiirde, so miissen wir
auch aus diesem Grunde bei der Ervklivung dieser Schale etwas verweilen.

Die Beziehungen des Epiktetischen Kreises zum attischen Drama des
fiimften Jahrhunderts sind, soweit iiberhaupt Griinde dafiir angetithrt worden
sind, widerlegt. Die Erkliirung, weshalb jene Vasenmaler von der Tragidie
noch Iln:lhil':ill;ji'_:' sind, _L:'iu-l'l die 1'i:'][ri;1'|- l'}n'nnul-l_'_-‘if.'. Wir werden also auch
filr die Erkliivunge des Hieron auf Sophokles verzichten miissen, ganz abge-
sehen davon, dass wir vom Inhalte der Lakainai so gut wie ear nichts
wissen. Wenn einige Moglichkeit vorhanden wiire, das doppelte Palladion
aus dem HEpos oder der Atthis zu erkliiven, so wiirden ja von hier aus-
gehende Erkliirungsversuche am niichsten liegen; aber diese Moglichkeit ist
nicht’ vorhanden, beide Ueberlieferungen kennen nur das von Diomedes er-
beutete Palladion. Diesen Schwierigkeiten gegeniiber sei ein neuer Deu-
tungsversuch gestattet, welcher zugleich der Chronologie und dem burlesken
Eindruck, welchen die Szene wohl auf jeden unbefangenen Beschauer macht,
gerecht wird. Odysseus ist ein Lieblingsheld der sicilischen Komidie, Der
Hauptvertreter dieser Komidie Epicharm hatte einen 'Ogusseiz ADTONLRE
geschrieben, iiber dessen Gang wir neuerdings durch ein auf Papyrus er-
haltenes Bruchstiick aus der Sammlung des Erzherzogs Rainer genauer
unterrichtet sind. Die in den erhaltenen 10 Versen von dem Helden selbst
geschilderte Situation ist nach Gomperz *%) folgende: ,Der verschlagene Held,
der zum Spitheramte bestimmt war und wie sollte zu solechem Geschiifte
ein anderer [als Odysseus| erkoren werden? — wendet seine Verschlagen-
heit nicht gegen den Feind, sondern gegen seine eigenen Auftraggeber,
denen er weismachen will, die kitlme That rubmvoll vollbracht zu haben,
withrend er in Wahrheit fern von der feindlichen Stadt ceweilt und in aller
Musse das Miirchen ersonnen hat, durch welches er den Hirten der Viilker
und seine Scharen zu tiuschen gewillt ist.* Wie, wenn Odysseus zur Be-
glaubigung seines Miirchens ein falsches Palladion mitgebracht oder eigens
eines wefilscht hiitte und daun von den Achiiern durch Diomedes entlarvt
worden wiire, der inzwischen ausgelithrt hiitte, was Odysseus vorgab? Mir
schemmt ein solcher Palladionstreit fiir die sicilische Komiédie wenigstens e
eigneter als fiir das Drama des Sophokles.

Eine bedeutende Stiitze wiirde unsere Vermutung gewinnen, wenn es
erlaubt wiire, die Tpozc des Epicharm fiir identisch mit dem Odysseus zn
halten. Dass dies nicht unmdaglicl ist, beweist der Doppeltitel l\lq'll.’i.'»'."i". 1
“Hegatatos (Atheniius IN. p. 389a), Der aus den Tpozc erhaltene Vers (167
Mullach): Hay =, wiirde vortrefflich in

¢ &% EhAOD hwir T8 %z yévorto zal

Mitterlungen ans der Sammlung der Papyros Eezhierzog Rainer V S04 des

Separatabdrocks
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den Palladionstreit speziell auf emn gefilschtes Palladion passen. Wenn nun
auch diese Kombination im einzelnen unsicher sein mag, so lisst sich doch
auch anderweitis der Einfluss der sicilischen Komddie auf die attische Vasen-
malerei und speziell auf’ Hieron nachweisen. Fiir die mon. d. i. 1I. 48 ah-
gebildete Schale ist noch keine plausiblere Erkliirung als die auf’ die Oidipus-
reworden; den Glauben an diese Erklirunge verhindert wohl aber

sage laut g
der ganz eigentiimliche burleske Charakter der Darstellung. Die Haupt-
person, die Sphinx, hat den Felsen, vor welchem Oidipus staunend steht,
bereits verlassen, einen unverhiiltmsmiissig breiten Raum nehmen die nicht

ig bewegten Statisten ein, von welchen einige mif

nither zu deutenden freud
befremdlichem Naturalismus gezeichnet sind. Alle Anomalieen erkliren sich
auf das beste durch die Annahme, dass eine Szene aus der Sphinx des
Epicharm dargestellt sei, die Begliickwiinschung des siegreichen Oidipus
durch den Chor der Thebaner. Sollte auch diese Erklirung unsicher
schemen, so lisst ein anderer Vorwurl der streng rotficurigen Technik sich
nieines Krachtens gar nicht anders erkliiren, als durch den Einfluss Epicharms.

BEs sind dies die Darstellungen des Herakles bei Busiris, von welchen
bereits Epiktet eine liefert. So hiufig dieser Stoff spiiter dramatisch be-
handelt ist, fiir die Maler des Epiktetischen Kreises kann chronologisch nur
die Komddie des Epicharm in Betracht kommen, wenn man nicht mit der
bei diesem tendenzidsen Sfoffe ganz unwahrscheinlichen Maglichkeit littera-
risch nicht gestalteter Sage rechnen will ).  Hier entsprechen die nubi-
schen Schergen dem Thebanerchor auf der Sphinxschale und noch bei
Euripides wird es durch den Vorgang des Epicharm veranlasst sein, wenn
in seinem Busiris der Chor nicht aus Satyrn bestand. Mag nun Hieron
selbst, bei dem der Name nicht gegen sicilische Abkunft spricht, oder ein
fritherer (vgl. die Namen Sikelos und Sikanos) die sicilischen Komdidien-
stoffe in die attische Vasenmalerei eingefithrt haben, jedenfalls steht der
Palladionstreit unter dem Verdachte, einer sicilischen Komddie zu entstammen.
s wird also vorsichtiger sein, in dem Palladionstreit nicht eine Parallel-
komposition zum Waffenstreit zwischen Aias und Odysseus nach selbstiin-
diger monumentaler Vorlage, sondern vielmehr eine von dem Vasenmaler
vorgenommene Umwertung des Waflenstreits fiir einen anderen Stofl zu
erblicken. Dass Hieron hierbei kein Ungliick passiert ist, liegt daran, dass
die nétigen Aenderungen ausserordentlich einfach waren.

Kehren wir nach dieser Abschweifung zu Duris zurick. Die Analyse
seiner stets fleissicen, dennoch aber an Wert ungleichen Arbeiten, hatte
uns ermoglicht — was zum Beispiel bei einem Kiinstler von Brygos' gleich-

) Anders verhiilt es sich natiiclich mit der schwarafigurigen Busirisvase in Wien,
die von ecingehendster Kenntnis Aegyptens zeugt und daher aus unmittelbarer Beriithrung
mit den Hellenen 1 Delta deren Kolonialsage zur Darstellung bringt
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miissiger Fliichtigkeit und Gewandtheit nicht moglich sein wiirde — einen
engeren Anschluss an eine bestimmte Kunstschule festzustellen. Wir unter-
suchten zuerst die Verwandtschuftt seiner Zweikiimpfe und paliistritischen
Darstellungen mit. den erhaltenen plastischen Werken der figinetischen

Schule und sahen uns dann gendtigt, fiir die umfangreicheren Kompositionen

des Walfenstreits und der &mhwy wpi malerische Vorlagen derselben Schule
anzunehmen, welche von anderen Vasenmalern teils schlechter, teils will-
kiirlich abgeiindert wiederholt wurden, Die Anfiinge des Hginetischen Frz-
gusses, wie der Name des Duris wiesen nach Samos als Ausgangspunkt der
beiderseiticen Thiitigkeit. Nun ist es gewiss kein Zufall, wenn zwei der
wenigen Nachrichten, welche wir iiber vorpolygnotische Malerei hesitzen,
von einem homerischen Gemilde eines Samiers Kalliphon beriehten.

Nach Pausanias V 19, 1 und X 26, 6 hatte er im Tempel der Ephe-
sischen Artemis die Schlacht bei den Schiffen gemalt; Patroklos war dar-
vestellt, wie ihm zwei Frauen den Panzer anschnallten. Aus derselben
Heimab werden die fiir Duris’ grisssere Kompositionen und die verwandten
Darstellungen anderer Vagsenmaler zu postulierenden malerischen Vorlagen
nach Athen gekommen sein, jedenfalls durch direkte Zuwanderung doer
Kiinstler. Benndorf hat kitezlich durch den Vergleich des Frieses von Trysa
mit den Gemiilden der Stoa poikile gliinzend nachgewiesen, dass die Aus-
wahl der Gemiilde in der Poikile nur aus der Anpassung eines iilteren ho-
merischen Bildercyklus an die patriotischen Forderungen Athens nach den
Perserkriegen hervorgegangen ist. Die Thasische Malerschule kannte also
bereits einen ausgepriigten homerischen Cyklus.  Da der Name des Kalli-
phon klingt, als ob er zur Familie des Polygnot gehire, so liegt die Ver-
mutung nahe, dass auch die Thasischen Maler einst aus dem Osten ge-
kommen sind, dass ihre Vorfahren bereits in Athen arbeiteten und sie deren
Werk nur fortsetzten. Daher erkliivt sich die hiiufige stoffliche Berithrung
der Vasen des Epiktetischen Kreises mit den Schipfungen Polygnots, welche
vielfach dazu verfithrt hat, Abhiingigkeit dieser Vasen von letzterem anzu-
nehmen. Natiirlich waren diese filteren lonier ebensowenig die einzigen
Maler, welche in Athen thiitig warven, als die Aegineten die einzigen
Toreuten. Auch werden sie sicherlich kein Monopol auf homerische Stoffe
ochabt haben, aber dass sie diese mit besonderem Erfole ausbildeten, lehr
der mit ithnen verbundene Duris, und es ist ja auch nur natiirlich, dass
auch die malerische Verherrlichung der Helden des Epos von der Heimaf
des epischen Gesanges ausgegangen ist.  Wenn jene Meister auf der Burg
von Athen ihre Hauptwirksamkeit entfalteten, so ist begreiflich, dass ihre
Namen mit dem Perserbrande zu Grunde gingen. Um so weniger diirfen
wir versiiumen, die indirekte Ueherlieferung, welche glitcklicherweise in
reicher Fiille vorhanden ist, das Kunsthandwerk fiir die monumentale Kunst
jener Zeit zu froktifizieren.
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Beitriige zur Vasenkunde,

Dass ich mir bewusst bin, welche Vorsicht hierbei ageboten ist, hoffe

ich gezeigt zu haben, und wenn es vielleicht vermessen erscheint, durch
die Individualitit jener Handwerker zu den Anregungen, welehe sie von
qussen erhielten, durchdringen zu wollen, so vermag iiber einen etwaigen
Misserfolg zu tristen, dass die Beschiiftioung mit attischen Handwerkern

aus kleisthenischer Zeit fiir sich allein lohnend ist.




