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Zu den vielen Bronzen, welehe mit Beginn des Jahrhunderts (1808 und 1811) vom Grafen
Mona de Lavriano in den Ruinen des rdmischen Municipiums Industria (friher Bodincomagus;
heute Monteia da Po) gefunden wurden! und durch Schenkung erst in den Besitz des koniglichen
Hauses, dann seit 1866 in das Museum von Turin gekommen sind? gebdort auch diejenige Figur,
welche, bisher nur fJichtig erwihnt3, nach einem von Herrn Director Ariodante Fabretti freund-
lichst vermittelten Lichtbilde in halber Grdsse des Originals auf der beifolgenden Tafel abgebildet
ist. Und zwar eigentlich zum ersten Mal abgebildet ist oder wenigstens zum ersten Mal allgemein
zuginglich gemacht wird, da die friithere Abbildung, abgesehen von der Unvollkommenbeit der
Wiedergabe, 80 gut wie unbekannt geblichen und als nieht vorhanden zu betrachten ist. Dieselbe
findet sich ndmlich in einem nicht in den Handel gekommenen und bberbaupt nur in sehr wenigen
Exemplaren, wie es scheint, verbreiteten Werkchen !, dessen eines dem Turiner Museum gehdriges
Exemplar mir darch Fabretti's Zuvorkommenheit hier zur Verfigung stand: Fondemens d&anciens
edifices découverts en 1808 et 1811 par le C. B. M. de L. [d.i. Conte B. Moira de Lavriano] dans

1) Ueber neuere Ausgrabungen (1875 und f) daselbst, aber ohme sonderlichen Erfolg: vgl. Atti della
Soc. di Archeol. per la Provincia di Torino I p. 98; p. 193 8. und p. 387 a8; II p. (13 8s. Eine Monographie iiber
Industria ist dewnichst von Fabrelti zu erwarten.

2) Vgl daza Wieseler Nachr. der Kgl. Ges. der Wiss, und der Univ. zu Gittingen 1877 no. 24 S. 681 ff;
Heydemann Drittes Hall. Winckelmanospr, S. 4f no. 22 ff.
3) Vgl. Wieseler a.a. O, S. 683; Heydemanp a. a, 0, S, 41 Anm. 99,
1) Vgi. auch Mowmsen CILat. V 2 p. 845 unter ‘Tndustria’.
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un champy achete sur le lerritoire de Montew du Po region de Bosco rotondo, ou St. Jean, dans le
site de Vancien Municipe d'Industria. Turin 1843. Lithographie Junck. Sechs Tafelnin Grossfolio
(mit einigen Bemerkungen). Hier ist auf Tafel III unter no. 27 unsere Figur in der Grosse des
Originals abgebildet und auf Tafel I, welche einen Plan der Trlimmer und der damaligen Aus-
grabungen von Industria enthdlt (‘Judication des lieux o Pon a trouve les choses les plus remar-
quables'), auch genan der Ovt verzeichnet ‘ou Pon trouva les deux statues en bas relief de femmes
Pi, 111, no. 26 et 27’

Darnach wurde die Brouze — nebst einer zweiten TAanzerin 5, welche, von gleicher Arbeit
und Grosse, in Haltung und Bewegung ebenso rubig und steif als ihre Gefibrtin bewegt und an-
muthig ist — innerhalb eines Gebdudes gefunden, das ein kleines Theater gewesen sein soll, und
zwar neben der Briistungswand des obersten Umgangs, vorausgesetzt dass die Bezeichnung des
Baues als ‘“Theater’ oder genauer als ‘Odeum’ sicher ists. Immer aber ist sicher, dass die beiden
Figuren zum Schmuck der betreffenden Wand gedient haben, neben der sie ausgegraben wurden:
sie sind als Flachrelief behandelt, nur dic vordere Oberfliche ist hergestellt, und waren bestimmt
auf einen Hintergrund aufgesetzt zu werden, ahnlich wie die Figuren des Erechtheionfrieses —
und dieser Hintergrund wird jene Wandiliche gewesen sein, deren Reliefschmuck aus einer
grosseren Anzahl von solchen tanzenden FEinzelgestalten gebildet gewesen sein mag, von denen
uns pur diese zwei noch erhalten geblieben.

Dargestellt ist eine junge Frau, das Haar gescheitelt und schlicht um die Stirn gewellt,
in langem Kleid (yizov avpuerpos oder dpSosradioc) und Schuhen (etwa flavria), welche ganz
in jhren weiten Mantel gehlllt, so dass ausser den beiden Hinden nur Stirn Augen und Nase
frei bleiben, nach linkshin vom Beschauer vorwirts tanzt oder vielmehr ‘flichtig wie ein Gedanke’
auf den Fuszspitzen vorwarts schwebt: der linke Fuss ist weit iiber den rechten vorgesetzt, der rechte
Arm in Schulterhohe aumuthig gehoben, das Haupt mit Schelmerei eiv wenig zuriickgeneigt, die Hand
des gesenkten linken Arms leise der Beweguug des Korpers nach vorwirts folgend — der ganze

5) Das Original dieser Bronze, ebenfalls im ‘l'uriner Musenm (wie mir Fabretti brieflich mitgetheilt),
habe ich nicht gesehen (vgl. Drittes Hall. Winckslwannspr. 8. 37). Abgebildet bei Morra de Lavriano L. ¢. 111 26:
die Frag, in Chiton und Mantel, mit Sandalen (deren Riemenzeug auf den Filsgen sichtbar ist), ateht in Vorder-
apsicht da, den Kopf grade sufrichtend, den rechten Fuss ganz wenig zurilcksetzend; den rechten Arw hat sie
in Schulterhthe gehobeu und neigt die rechte Hand dem Kopf zu; die gesenkte linke Hand hglt das eine Ende
des Mantels, welcher, auf der linken Schulter und iiber dew Riicken liegend, unter dew rechten Arm weggeht und die
rechie Brusiseite freflsasend, den vorderen Kirper sowie den linken Arw mit Ausnahme der Hand bedeckt wnd
tber der Schulter nach hinten zur Erde herabfillt; zwischen Korper und linkem Arm hat sie den Mantel ein
wepig empor gezogen (vgl. dazu die Figur unten 5?); das Haar ist einfach gescheitelt und nach hinten zussmwen-
gekéwmt. Der Eindruck, den die Figur in der (allerdings mangelhafien) Zeichnung macht, ist sehr steif; dassclbe
Motiv zB. bei der Herculanensischen Figur An¢. di Ercol, VI 70; u. 2. m.

8) Zu vergleichen sind und ala Bestitigung dieser Bezeichnung zu verwerthen etwa die Grundrisase
der kleinen Theater von Pompeji (abg. zB. Wieseler Theaterg. und Denkm. 11 7, B; u. §.); von Knidos (Wieseler
2.2.0.17; u. 86); w8 w.
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Korper ist in Thatigkeit und Bewegung *; nicht nur die Fisse, Alles an der Frau tanzt mit, Hinde®
Kopf und Rumpf. Dabei aber andererseits cine Gebaltenbeit und e¢ine Anmuth, die den Tanz
der Fran zu einer seltenen Vollendung erheben! Die vollstindige Verbillung, hier in der That
das ‘Echo der Gestalt', triigt zur harmonischen Schonbeit des Ganzen noch mebr bei: die Umrisse
des Kdrpers und der Glieder werden unter der Fille der Falten weicher und 2arter, die dussere
Erscheinung voller und reicher.

Mit der wunderbaren Schonbeit der Composition halt die Arbeit der Bronzefigur nicht
gleichen Schritt, obgleich sie immer noch eine leidliche Copie etwa aus der Mitte des zweiten
christlichen Jalirhunderts ist. 1o dem einstigen Original wird aber das zurlickgesetzte rechte Bein
vom Knie an abwirts deutlich unter dem Gewande hervorgetreten sein; auch das mit der Bewegung
picht vereinbare, nach vorwirts geworfene Gewandstiick des Chiton (binter der linken Wade)
wird im Original nicht vorhanden gewesen sein. Gut ist dagegen die Erhaltung der 0,42 hohen
Figur: es fehlt nur der rechte Fuas; oben, am Oberkopf links, ist ein kleines Stlickechen von den
Mantelfalten abgebrochen; die leere Stelle in dem Mantel, links vom Hals, wurde durch den
Hintergrund, auf den die Figur aufgesetzt ward, ausgefullt.

2

Darstellungen mehr oder weniger dhnlicher Tdnzerinnen sind uns aus dem Alterthum in
Malerei wie in Plastik webrfach erhalten®. Indew ich im Folgenden eine Uebersicht der wich-
tigsten wir bekannt gewordenen Beispiele gebe, bemerke ich, dass das Charakteristische dieser
‘I'inzerinnen 1 in der durch den Mantel bewerkstelligten villigen Verhiilhing 1t der Gestalt von Kopf
bis Fuss liegt, dass dieselbe aber nicht Uberall in Betreff des Kopfes wnd der Hinde mit der-
selben Consequenz durchgeflilrt ist, sondern die mdglichste Mannigfaltigkeit aufweist.

Vasenhilder

A. Halsbild einer hohen Ampbora aus Ruvo im Neapeler Museum no. 3220: abgebildet
Annali 1843 Tav. O unter Q; vgl. ausser den in meiner Beschreibung angeftibrten Besprechungen
noch Helbig Unters, camp. Wandmal, S. 316. — Um einen Junglingskopf (wol des Adonis) in

7) Vgl. dazu vor Allem Plato de leg. VII p. 814 und p. 816; Xen. Symp. II 168; u. 2. m.

8) Zur ‘zewovouin’ beim Tanzes vgl. Athen. p. 134 B und 630 B; 631 B; Plut. Quaest. symp. XV 2, 15,
und Fragm, I 8 ed. Diibner; u. 8. w. Vgl. mehr bei Krause Gymnastik S. 810, 6; Becker Charikles® 1 S. 187; u. 8. w.

9) Vgl vor Allen Stephani Compte rendu §870/1874. 8. 1721

10) Einen einigermassen fhnlich verhiillten 74nzer (wimus) vermag ich pur einmal nachzuweisen: Cande-
laberfigur des Museo Gregoriano I Tav. 51,5 (ein tanzender Mann, in ein Gewand gehilllt, das nur das Gesicht
und die Beine von den Knieen abwiirts freiliisat).

§1) Daher ich Figuren wie zB. Inghirami Vasi titt. IV 343; Tischbein Vas. 111 24 (= Moses Vsa. of
Englefield 26) und 25; Vase unten E (Figur rechts); und andere mehr, bei denen der Mantel susser Gesicht und
Hand aueh die gansze eine Bruatseite nebst Schulter und Arm oder noch mehr entbldsst zeigt, bei Seite laase,
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phrygischer Miitze, tanzen zwei Frauen, beide je in Schuhen und langem weitem Mantel der nur
Nase und Augen freildsst: die eine (f), links vom Beschauer, nach rechts gewendet, hat den
rechten Foss dber den linken vorgesetat, die linke Hand gegen den Mund erhoben, die Rechte
nach binten zurickgestreckt; die andere (2), rechts vom Beschauer, nach links gewendet, hat den
linken Fuss iiber den rechten vorgesetzt, die recbte Hand in der Hdhe der Wange erhoben, den
linken gesenkten Arm ein wenig vorgestreckt.

B. Bild eines sog. Askosgefasses aus Ruvo in der Sammlung Jatta no. 1402: abgebildet
Archiol. Zeitung 1872 T'af. 70. — In einem bacchischen Zuge tanzt nach rechts hin eine Minade,
beschubt und in Mantel, den Kopf nach einem ihr folgenden Satyr umwendend; das Gesicht ist
von Kinn bis Stirn frei, die Rechte vor den Mund, die Linke in Schulterhthe erhaben.

C. Bild eines Kruges aus Ruvo in der Sammlung Jatta no. 1167: abgebildet auf S, 3
in %/; Grésse des Originals nach einer Bause, die ich meinem Freunde Giulio Jatta verdanke;
die Zeichnung des Bildes ist selr filichtiz und hdchst ungesechickt, ja grob. — Zum Spiel einer
Flotenblaserin tanzt eine Frau, nach linkshin vorwirtsschreitend, in Schuben und reichbestickiem
Mantel, dessen dicker Stoff die Bewegungen des Kérpers nicht durchscheinen ldsst: nur das Gesicht
vom Kinn bis zum Haar dber der Stirn ist frei; die Rechte vorgesireckt und erhoben, die gestreckte
Linke ein wenig vom Kérper abstehend. Zur Raumausfiillong sind eine Tidnie und ein Kranz
mit Enden angebracht.

D. Bild eines Kraters aus S. Agata de' Goti im Neapeler Museum no. 1991: beschrieben
in meinem Katalog. — Eine Frau, in Schuhen Chiton Ohr- und Stirnschmuck, ‘in einen weiten
Mantel, der nur das Gesicht freilisst, ganz eingehiillt’, blickt tanzend zurlick nach der ibr folgenden
Frau, welche die Doppeltlote blist.

E. Bild einer verschallenen Hamilton’schen Vase aus Unteritalien: abg. T'ischbein Vas. I 48,
Panofka BaL.IX 4; Miller-Wieseler DaK. II 44, 654. — Im Zuge schwirmender Maenaden tanzi
eine Fran dahin, nach links eilend, in Schuhen und Mantel 12, der nur Hals und Gesicht bis zum
Scheitel enthullt liasst: den Kopf neigt sie ein wenig zurlick; die rechte Hand ist gegen die
Wange erhoben, die linke Uber den Leib vorgestreckt.

F. Scherbe einer Trinkschale aus der Krim im Museum der Ermitage: abg. Compte
rendu 1869 Taf. IV 12. — Zum Spiel eines fldtenblasenden Satyrs tanzt nach rechtshin eine Baccha,
in Chiton und Mantel, der awsser dem linken Uunterarm uebst Hand noch Augen und Stirn frei
lisst; in der Linken hilt sie an der Oehse ibr T'ympanon herab, wihrend sie zum Satyr umblickt.

6. Bild eines kleinen Skyphos im Neapeler Museum no. 2303: beschr. in meinem Ka-
talog. — Waihrend auf der einen Seite Dionysos sitzt, tanzt auf der anderen eine Bacchantin ‘4n
Schuben und Schmuck, ganz in den weiten Mauatel gehlille, der vom Gesicht nur Stirn Augen und
Nase freilisst’; sie fasst mit der Linken das Gewand und hebt die rechie Hand empor.

H. Lekythostdrmiges Gefiss aus Ruvo im Museum zu Neapel no. 2919: abgebildet in
¥, der Originalgrdsse am Schluss des Programmes; vgl. Furtwingler Eros S. 59, 2. Von ungemein

12) Einen Chiton wie ibre Gefihrtinnen hat sie, wie mir scheint, nicht an.
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anmuthiger aber auch sebr fllichtiger Zeichnung, — Eros schligt das Tympauon zu dem Tanz zweier
Fraven. Die eine, in Schuhen Unterrock uud fliegendem kurzem Mautel, schligt beide Hinde tber
dem Kopf zusammen; die andere, nach linkshin tanzend, ist beschuht und in einen weiten diinnen
Mautel gekleidet, der die linke Hand aud den ganzen Kopf freilassi: sie hat deu linken Fuss
(tber den rechten weit vorgesetzt; die Rechte liegt auf der Brust, die Linke ist zurlickgestreckt,
das Gesicht zwr Gefibrtin nmgewendet. Zu beachten ist die Frisur ihres Haares: walivend es
hinten in langen Locken herabfillt, ist es Uber der Stirn in einen hohen Bilschel zusammenge-
kimmt und steht wie ein Horn empor (vgl. dhvliche Frisuren Neap. Vasens. uwo. 1990; 2270;
2776; u. &.). Zwei Striocher und vier Rosetten fiillen die leeren Stellen des Bildes aus.

J. Symposionscene: abgebildet bei Inghirami Vasi fittili 1] 273. — Vor zwei Jiinglingen,
die Kottabos spielen, und zwei Betacren, von denen die eine Flite blist, tanzt eine dritte Hetaere,
in Schuhen und Chiton, mit Ausnahme des Kopfes ganz in den Maniel gehillt: sie schreitet
tanzend nach linkshin, indem sie dep linken Fuss Uber den rvechten setzt und den Kopf zurtick-
dreht; zugleich hebt sie die Rechte empor und hilt sie vor den Mund; der linke Arm liegt an
der Brust. .

Ii. Bild eines Kraters im Louvre: abg. Millin Peint. I 16; Elite ceramogr. IV 61, — Zu
der Musik eines Tympauovs, das Eros riittelt uud schligt, tanzen zwei Frauen, wiblrend eive
dritte zusehaut und die Preistinie bereit hiilt. Die eine Fraop, in Chiton, hebt tanzend die linke Hand
hoch iiber den Xopf. wilirend sie in der gesenkten Rechten einen Epheuzweig hilt. Inzwischen dreht
sich die andere Fran, mit Ausnahme des Kopfes iu den weiten Mautel gewickelt, tavzend auf
den Fuszspitzen (sie ist unbeschubt) herum und wirft das Haupt aufgeregt hinteniiber; sie hat
die Rechte in Schulterhéhe gehoben und auf die Brust gelegt, die gesenkte linke Hand aber ein
wenig vorgestreckt.

Zu vergleicheu sind auch voeh verwandte Figuren auf den Vasenbildern zB. Neap. Mus.
no. 2419 (die letzte Figur rechts anf der Rilckseite: abg. zB. Mus. Borb. XII 21 ss.; u. 6.); no. 3242
(auf dem oberen Streifen der Rlickseite); und andere mebr.

Eingeritzte Zeichnungen

L. Spiegel aus Korinth: abgebildet Revue Archéologique NS, XVII 1; vgl. auch Helbig
Unters. S. 316 f; Mylonas ‘E22nrixa xaroxzoe p. 16 no. 1. Die Zeichnung ist sebr fltichtig, eigentlich
nur gkizziert, aber wunderbar siclier und anmuthig. — Zwei 'tuzerivuen, beide beschubt uwud gavz
verhiillt: nur die livke Hand 13 der einen und das Gesicht von beiden sind frei, der Muud aber je
wieder dureh die unter dew Mautel gehobene Rechte verdeckt. Obgleich sie eben nach entgegen-
gesetzten Seiten von einander sich entfernen, tanzen sie doch zusammen, wie das gegenseitige
Zuytickwenden der Gesichter zeigt. Die eine Frau (Z), naeh linkshin schwebend, setzt das linke
Bein weit iber das rechte vor und streckt den linken Arm in Schulterhhe vorwirts aus; die andere
(2) dagegen schwebt nach rechtshin, den rechten Fuss nachschleifend, den linken Arm sevkend.

13) Bei der Figur rechts ist die licke Hand wol auch verhiillt anzunehmen.
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M. Bacchischer Thiasos auf einer Cista aus Palestrina; im Besitz von Agosto Castellani:
abgeb. Mon. inediti X 45. — Zu dem Fldtenspiel eines Silens !4 tanzt eine Bacchantin, nach rechts-
hin schreitend, ganz eingehitllt: nur Augen und Wangen sind sichtbar; sie hebt den linken Arm
loch empor, streckt die gesenkte Rechte ein wenig vor und wendet den Kopf um. Eine zweite
Bacchantin, ebenso verhill, nuar dass auch noch die Nase frei ist, lehnt sich gegen einen Pfeiler,
‘vom Tanz ausruhend’, wie Furtwiingler richiig bemerkt (Annali 1877 p. 220).

N. Bacchischer Thiasos auf einer Cista im Brittischen Museum: abg., Gerhard Atlas zu
den Akad. Abb. Taf 58; vgl. Schéue Auvali 1866 p. 165, 11; Furtwitugler Apuali 1877 p. 213. —
Einew Satyr gegenitber tanzt nach rechishin eine Minade, beschuht und i weitem Mantel, der
our Stirn Augen und Nase freildsst; ihr vechter Arm liegt Uber dem Leib, der linke war gesenkt
und ein wenig vorgestreckt; auf dem Kopf scheint sie die Baare etwa wie ihre Gefihrtin auf A
frisiert gehabt zu haben und daher der verhitllende Mautel auf dew Kopfe solche ‘phrvgische
Mittzenform’ zu bilden.

0. Zwei Cisten Barberini no. VII und no. VIII: beschrieben von Helbig Bull. 1866 p. 80 s.
und richtigstellend Furtwiingler Aunnali 1877 p. 219 nebst Nota 1. — “Due repliche Identiche: ln
figura rispeltiva, riunita con altre sem2” alcun senso chiaro, corrisponde ancor pie (als die Figur
auf N) alla nostra (d. i. Figur M), perché solleva il braccio destro verso il naso lasciato scoperto
dalla veste, ed abbossu Ualtro; ecc” Furtwingler L e

P. Etruskischer Spiegel aus Palestrina: abg. Gerhard Etr. Spieg. Taf. 407; zu den
fnschriften vgl. Fabretti ClItal. 2513 fer.; Corssen Spr. der Etr. I S. 242. — Zu dem Leierspiel
des ‘Phaun’ tanzt ‘Ratupis’, nach rechtshin, reich geschmiickt und bekrinzt, ganz in den
Mantel gehillt, der nur das Gegicht und den Hals freilasst; sie setzt den rechien Fuss fber den
linken vor und hebt unter der Verhillung beide "gesenkten Hande im Ellenbogen empor und ein
wenig vom Korper ab. Dem Tanze schaut ausruhend ‘Sleparis’ zu, sitzend und gleichfalls ganz
in den Mantel gehilll. Eine Replik der Darstellung ist in Caere gefundem worden (Archiol.
Anzeiger 1864 S. 288, 4): hier lautet der beigeschriebene Name der Tanzerin ‘Ferphia’.

Gemillde

0. Yrescobild aus der sog. Villa des Cicero in Pompeji; im Museum zu Neapel; Helbig
no. 1904, 2; abg. zB. Antich. d’Ercol. IIT 28; Gargiulo Race' III 47, 1; u. 8. — Beschubt und in
weitem Mantel, der nur die Finger der linken Hand und das Gesieht freiliisst, schwebt die Frau
nach linkshin; die Rechte ist anf die Brust gelegt, die Linke nach vorwirts herab gestreckt, der
Kopf zuriickgewendet.

R. Desgleichen bei Helbig vo. 1939: abg. zB. Antich. d'Ere. III 30; Gargiulo Racet I1I
46, 1; u, 8. — In Schuhen und Mantel, der vom Hinterkopf herabfallend den Kopf freildsst sowie

$4) Das ‘Futteral’ (gvprvn) zu seinen FlSten hat der Silen an cinen Nagel an dem vor ihm befindlicher
Pleiler aufgehiingt; Furtwingler dachte irrthiimlich etwa an ‘un paio di scarpe’ (Annali 1877 p. 221).
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die beiden Hinde: die Fran schwebt, den rechten Fusg #ber den linken vorsetzend, nach rechts-
hin und streckt beide Arme weit vor; auf der Linken trigt sie ein Kastchen,

B*  Drei Figuren in einem Grabe, wie es schien, bei Sparta: kurz erwihnt von Dumont
Rev. arch. NS, XVII p. 90 Note 1. — ‘On distinguait encore, sur trois des purois interieures, des
peintures tres-endommageées, el enlre autres lrois figures qui, pour lattitude el le mouvement, ressem-
blaient beaucoup & la danseuse qui occupe la partie gauche du miroir trowvé a Coriuthe (L'). Ces
représentations, qui rappelaient les [resques de Pompei, apparienaient & I'épogue romaine’. Dumont 1. ¢.

Zu vergleichen sind auch woch verwandte Tidnzerinuen wie zB. Helbig vo. 1904, 1 (abg.
zB. Ant. d’Ercol. III 29; Garg. Raecc* III 47, 2; u. @.); no. 1807 (die Figur links vom Beschauer:
abg. 2B. Ant. I 18; Garg. III 45, 1; w. 6.); w. a. m.

Reliefdarstellungen

S. Zwei Marmonreliefplatten aus dem Dionysostheater zu Athen. Nicht tibele Copieen
der romischen Kaiserzeit (etwa aus der evsten Hilfte des ersten Jabrbunderts) nach wunder-
vollen Compositionen. Ihre Verwendung im Theater ist nur zo muthmassen: sie werden den
Schmmuck einer Wand oder einer Bristung gebildet baben, dhnlich wie die beiden Bronzen von
Industria? — f. Abgeb. Revue Archéol. NS. XVII 2; vgl. dazu Heydemann Athen. Marmorbildy.
no. 704. Die Frau schwebt tanzend nach linkshin, den livken Fuss nachschleifend: dabei neigt
sie den Kopf hinteniiber, zieht mit der aber den Leib vorgestreckten Liuken den Mantel vorwirts
und fasst mit der Rechten den Saum desselben in Schulterhthe; entblgsst sind das Gesicht, die
Finger der rechten Hand sowie die linke Hand nebst der Handwurzel. Das rechte Bein vom
Knie abwiarts ist weggebrochen. 2. Abgeb, Rhusopulos Ephem. Archaiol. II 26, 3 und 27; vgl.
Heydemann ebd. no. 700. Die Frau schreitet auf den Fuszspitzen tanzend nach links, mit den ge-
gsenkten Hinden die Gewandung leicht aufrafiend, um bequemer schreiten zu kénnen. Unverhlllt
ist die linke Hand und der Kopf, den aber der Mantel wrspringlich gleichfalls am Hintertheil
verbiillte: wahrend des Tanzens ist er auch vom Hinterkopf herabgeglitten, wie noch das iiber
dem Nacken sichtbare Mantelstick zeigt. Vgl auch die mittelmissige:

7. Copie dieser Tanzerin (§?) auf einem mehrfigurigen Relief im Museo Chiaramonti,
etwa aus der Zeit des Hadrian stammend, wo sie am Hinterkopf verhiillt ist (ahg. Mus. Chiar. I 44, 1;
vgl. Friederichs Berl. Ant. Bildw. I no. 636).

U. Dreigeitige Ara aus pentelischem Marmor; im Lateranensischen Museum no. 323: abg,
Garrucei Mus, Lat. 47; vgl. Benndorf- Schone Lat. Mus. S. 201 . Gute Copistenarbeit etwa aus
dem ersten christlichen Jabrbundert. — Von den tanzenden Bacchantinuen gehdren hierber vor
Allem die dréi Figuren der Seite no. 2, von denen die Tidnzerin ({) rechts eine ziemlich genaue
Wiederholung der Figur S* ist. Krbalten ist bier auch das rechte Bein: zu beachten ist an dem-
selben der kreisformige Aufechlag des Mantelsaumes dicht tber dem Fuss, der ebenso an der
Bronze von Industria sich findet. Die Taopzerin (2) in der Mitte springt und tanzt lebhaft nach
linkshin : die Beine sind in den Kunieen ein wenig eingezogen, die Rechte ist gesenkt, die linke
liegt in der Seite an; der Kopf feblt, doch scheint er nicht verhitllt gewesen zu sein. Auch bei

2
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der dritten links (3), die pach rechtshin tanazt, feblt der Kopf nebst dem Obertbeil der Brust;
ibre Bewegupg ist nach derjenigen von X zu vervollstindigen. Alle drei Frauen sind beschulit
und mit dem Chiton bekleidet.

V. Vase aus pentelischem Mavrmor in der Villa Borghese; abg. Aonnali dell’ Inst. 1863
‘T'av. L §; vgl. Beschr. Roms III 3. S. 244, 22; Michaelis Aonali L ¢. p. 334s. — Vor dem syrinx-
blasenden Pan tanzen Pyrrhichisten und zwei Fraven, die je in Mantel eingehullt sind, so dass
nur die Fuszspitzen und die Gesichter, bei der zweiten auch noch die linke Hand, entbltsst sind.
Die eine (/) tapzt nach linksbin, den linken Fuss ein wenig vorsetzend, den Kopf leise herab-
neigend ond mit den Hinden, von depen die rechte gesenkt ist, die linke in der Seite liegt, die
Gewandung leicht aufrafiend. Die andere (2) tanzt gleichfalls nach links, ist aber im Begriff,
sich umzudreben: sie wendet den Kopf nebst Oberkdrper um und streckt dabei die Rechte weit
nach hinten zuriick; die gesenkte linke Hand liegt rubig an den Falten des Mantelsaumes.

. Dreiseitige Basis (eines Candelabers), erhalten wie es scheint nur in den Skizzen des
Coburger Codex (cf Matz Monatsber. der Berl. Akad. 1871 S. 473 no. 77) und des Codex Pighianus
(fol. 314): bescbr. Jaho Ber. dSGAW. 1868 S. 201 po. 99 (von mir auf der Berliner Bibliotbek ein-
gesehen). — Ap jeder Seite eive nach linkshin gerichtete Tdnzerin: die erste ( = Jabn b) ist ganz
gleich der Figur J3: wenn aof der Zeichoung die gesenkte rechte Hand aus dem ganz verhil-
lenden Mantel wnbedeck: hervorkommt, so ist das pur ein Versehen des Zeichners, da doch im
Mantel kein modernes Armloch anzunehmen ist. Die folgende Tanzerin (2 — Jabn a) setzt das
linke Bein Uber das rechte vor ond wirft den Kopf zurlick; die rechte Hand, deren Arm im
Ellenbogen gehoben ist, liegt auf der Brost, die lioke ist gesenkt; ganz ecingebillt mit Aasnabme
des Gesicbts und der linken Hand. Die dritte Tinzerin (2 = Jabn ¢) ist vollig gleich der
Figur 1%,

X. Reliefbruchstlick zu Athen: abg. Mtiller-Schdll Mitth. V 12; Miiller-Wieseler DaK. 11 43,
544; vgl. Michaelis Aonali 1863 p. 311 ss, 2 und p.333. — Dem hockenden und wol blasenden
Pan naht tinzelnd eine der Horen, in Bewegung ond Gewandung der Frao. V! entsprechend

Y. Reliefbruchstick (‘abgesigte Hautrelieffiguren’) in Blondell Hall zu Ince: abg. Engra-
vings of the princ. stat, I 27; vgl. Michaelis Arch. Ztg. 1874 S. 29 no. 217. — Ein Jingling in
Mantel und die Wiederholung der Figur 772

Z. Ruunde Ara im Lateranensischen Museum no. 202: abg. Beondorf-Schéne Taf, IV 3. —
Pan gcht blasend zwei tanzenden Horen voraus: die eine (f) setzt den linken Fuss dber den
rechten weit vor und wirft den Kopf ein wenig zurlick, die Linke in die Seite stemmend ond die
gesepkte Rechte ein wenig vorstreckend; nur ihr Gesicht ist unverhllt. Die zweite (2), an der
ausser dem Kopf noch die beiden Hinde vom Mantel frei sind, tanzt ebenfalls naeh linkshin,
wendet aber den Kopf um: zugleich hebt sie beide Arme fast rechtwinklig empor und llipft mit
den Hinden das wie es scheint ursprlnglich iber dem Kopf liegende Mantelstiick.

a. Hekateberme (von griechischem? Marmor) aus Porto; in der Sammlang Torlonia
no. 148: beschr. Visconti Catal. p. 78 (der aber irrthtimlich von einem ‘frammento di candelabro’
spricht; der Obortheil des Gotterbildes ist weggebrochen). Um den Hermenschaft tanzen nach
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linkshin die drei verhillten Horen herum, in leidlich guter Arbeit nach schonen Vorlagen. Die
erste Hore (), ist nach meinen Notizen in ihrer Bewegung und Erscheinung der Frau ¥ o. 8. w.
ganz gleich. Die zweite (2) wirft den Kopf hintenlber, hat den rechten Arm im Ellenbogen ge-
hoben und auf die Brust gelegi, den linken aber gesenkt: gleich #2.  Die dritte endlich (3),
welche den linken Arn gesenkt und den rechten iiber die Brust gelegt hat, blickt um und herab
zu dem ihr folgenden Hunde, welcher nach ihrem Gewande schnappt. Die Kdpfe der Figuren
gind alle zerstosgsen. [Vgl. jetzt aueh Schreiber Aveh. Ztg. 1879 S. 74 f. no. 148].

b. Marmorputeal im Giardino della Pigna des Vatican: abg. Gerhard Ant Bildw. XIII
(die Form ebd. Taf. 316, 6); vgl. Gerhard Prodromos S. 190 ff. und Beschr. Roms II 2 S. 107, 23
(er denkt irrthiwmlich an die Ruekfihrung der Kora). — Eine der drei Horen, die Lacchus und
Apollon umgeben, schreitet tanzend nach rechts, ganz verhillt bis auf Gesicht and linke Hand
die frei geblieben; sie hat den Kopf zurlickgewendet, den linken Arm gesenkt, den rechten im
Ellenbogen gehoben.

¢. Goldplittehen (Kleiderschmuck) aus der Krim; in fiinf Exemplaren im Museum der
Ermitage: abg. Bull. Nap. Arch. VI 4 po. 15; Antig. du Bosph. Cim. XX 5. — Dargestellt sind
zwei tanzende Frauen. Die eine (7), nach rechishin gewendet, steht aof dem linken Foss, hebt
den rechtes nach hinten empor und wirft dep Kopf zurlck; der rechte Arm ist im Ellenbogen
erhoben, der linke (nicht sichtbar) ist gesenkt zo denken; der Mantel ldsst mar das Gesicht frei,
Die apdere Frau (2) tanzt ihr von rechis enigegen: sie bat den rechten Fuss vorgesetzt und
beide Arme in den Ellenbogen nach vorn gestreckt; entblosst ist das Gesicht und beide Hinde,
in denen sie Krotala hilt.

d. Cameo am Kasten der Heil. drei Konige in Kéln: abg. (Vogel) Sammlung der Edelgest.
am Kasten usw, Taf. 10 no. 109. — Eine Frau, ganz in den Mantel eingehlllt der nur die linke
Hand und das Gesicht freilisst, eilt in Tanzschritt nach rechtshin; den Kopf wendet sie zurlick
und herab, der livke Arm ist gesenkt und ein wenig vorgestreckt, der rechte im Ellenbogen er-
boben und iiber die Brust gelegt. Hinter ibr steht auf einem Pfeiler eine kleine Jigar der Ar-
temis (in langem Chiton; in der vorgestreckten Linken den Bogen baltend ond die Rechte [zum
Kocher auf dem Riicken] hebend).

Terracottafiguren

e. Figur aus Apalien: abg. Biardot Terrescuites gr. fup. pl. 32, 1. — In Chiton und
Mantel, der nor die Augen freildsst, schreitet die Fran in Tapzscbritt vorwirts; die Rechie liegt
Uber der Brust aof der linken Schulter, die gesenkte Linke hat Kleid und Mantel gefasst und
bebt Beides vom Korper weit ab.

/- Statuette aus der Krim im Museum der Ermitage zu Petersburg: abg. Stephani Compte-
rendu 1868 Taf. I 16, — Die Tanzerin bat sich villig vmgewendet, so dass sie vns die ganze
Ruckseite 15 zeigt, zogleich aber den Kopf mit grosser Schelmerei ans wieder zugedreht (nach rechts-

15) Daher wusste ‘das Bremnloch' natlirlich an ibhrem Bauch (d. i. ja fiir den Beschauer dieser Figur
hinten) angebracht werden; vgl. Stephani 1 o. §, 57, 2.

Ix
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hin blickend); mit der gesenkten Linken hilt sie Gewand and Mantel vom Korper ab; der rechte
Arm ist im Lllenbogen gehoben und quer @ber der Brust liegend za denken; den linken Fuss
hat sie tanzend vorgesetzt, den rechten schleift gie nach. Durch die Bewegung ist der Mantel, der
Kinn Mund und Nase verhilllt, vom Hinterhaupt herabgeglitten.

g. Zwei Statuetten aus Rhegion im Museum zu Berlin; aus derselben Form: Inventar-
no. 5209 und 5210 (von massiger Arbeit; die letztere hat Farbspuren; Hdbe e¢. 0,12). — Die
Tdnzerin, verhtillt 8o dass nur Augen und Stirn frei sind, tanzt vorwirts, das vechte Bein vor-
setzend; sie hat die rechte Hand auf die Brust gelegt, den linken Arm gesenkt and die Hand
im Ellenbogen) vom Kbérper ein wenig weggestreckt.

h. Statuette aus Athen im Museum zu Berlin: Inventarno, 6856. — Die Tinzerin (Ober-
kbrper en face), verhiillt so dass nur Augen und Nase frei sind, setzt nach links tanzend den
linken Fuss tiber den rechten und hebt heide Arme vom Korper ein wenig ab sowie im Ellenbogen
empor; den Kopf (en face) hat sie pach rechtshin geneigt und -blickt herab. Zoar (bedeckten)
Haarfrisur vgl. .

i, Statuette aus der Kyrenaia im Louvre: abg. Heuzev#) Fig. ant. de terre cuite da
Louvre pl. 47,2. — Die Frau, in Cbiton und Mantel, tanzt auf den Fuszspitzen nach linksbin,
den linken Fuss iiher den rechten setzend und den Oberkdérper sowie das ein wenig geneigte
Gesicht (en face) nach reehtshin umwendend; der rechte Arm liegt Uber der Brust, die linke
Hand ist in die Seite gesetzt; nur das Gesicht ist anverhillt.

k. Statuette ans Athen, frither Komnos; jetzt im Berliner Museum Inventarno. 6855: vgl.
Kekule Bull. dell’ Inst. 1868, p. 53; Helbig Unters. eamp. Wandm. S. 317. — Die Frau, in Cbiton,
ist vollig in den Mantel gehillt, der pur das Gesicht nebst den Haaren iber der Stirn freildsst:
sie setzt, dem Beschauer auf den Fuszspitzen entzegentanzend, den linken Fusa weit vor und neigt
das Haupt zierlich -schiichtern nach links herab; die linke Hand ist mit der oberen Fliche in
die Seite gesetzt, die gesenkte rechte Hand hebt den Mantel weit vom Korper ab. Ungemein
anmuothige Composition und gote Arbeit; in Gypsabglssen verbreitet; Hahe 0,2125.

. Statuette aus Atben, frilher Komunos; jetzt im Berliner Museum: Inventarno. 6857 (aunf
kleiner Basis; Hbhe c. 0,10; weisser Ueberzug). — Die Frau tanzt nach linkshin, den linken Fuss
iber den rechien vorsetzend, den Kopf nach rechtshin herabneigend; die gesenkie recbte Hand
liegt an der Hufte, die linke ist in die Seite gesetzt. In Chiton und Mantel, der nur Augen Nase
und Mund unverhillt 1dsst.

m. Statuette aus der Krim im Museum der Ermitage: abg. CR. 1868 Taf. I 17, — Sie schreitat
tanzend nach links hin, den linken Fuss vorsetzend und mit den gesenkten Hinden (die Rechte
ist weniger gesenkt) die Kleidung hebend; nur Augen Nase Mund und Kinn sind vom Mantel
nicht bedeckt.

n. Statuette aus der Krim im Museum der Ermitage: abg. CR. 1870/1871, Taf. III 2. —
Die Téanzerin, welche (ohne Basis wie die Bronze von Industria) aufgebingt zu denken ist, schwebt

*) Nur die ersten beiden Lieferungen dieses Werkes liegen mir vor!
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nach linkshin, die Fiisse zusammeonschliessend and sich auf den Spitzen erhiebend und drehend;
der rechte Arm licgt nach der linken Schulter zu lber der Brast, der linke ist gesenkt und ein
wenig vou Korper abstehend. Frei vom Mantel sind nur das Gesicht, welches nach rechts geneigt
herabblickt, und die linke Hand; die Fiisse sind beschubt.

o. Statuette aus Athen im Berliner Museum: Tuventarno. 6858 (Hohe c. 0,10; grobe
Arbeit). — Die Frau tanzt nach rechtshin, indem sie den rechten Fuss weit tiher den linken vor-
setzt, beide Arme vorstreckt (der rechte liegt Gber der Brust) und sich ein wenig zurticklegt; der
blaue Mantel 1dsst nur das Gesicht frei,

p- Statuette (hoch ungefubr 0,20; flotte Arbeit) aus Myrina in Kleinasien; im Berliner
Museum: Inventarno. 7631. — Die Frau, in langem Chiton, schreitet tanzend nach reehts, den Kopf
weit zuriickbiegend und kokett herabsehend; die rechte Hand ist gegen das Kinn gehoben, der linke
Arm weit vorgestreckt; frei ist vom verhillenden Mantel nar die linke Hand uud das Gesichit
(wenigstens scheint der Mantel urspriinglich dber dem Hiuterkopf liegend gedacht zu sein).

¢. Statuette, friher Durand (Catal. wo. 1706; wol unteritalisch): abg. Clarac Mus. de
Se. 776, 1937, -- Die Frau (in Chiton) schreitet tanzend in weitem Sebritt nach rechtshin: die
rechte Hand ist in die Seite gesetzi. die linke gegen die livke Schulter gehoben; der verhillende
Mantel lisst nur den Kopf frei, dor wit eivem banbcuartigen Tuch bedeckt ist

r. Stateette aus der Krim Im Moseam der KErmitage: abg. CR. 1876 Taf VI 2. — Die
Tanzerin, deren weiter Mantel den Kopf freildsst, tanzt vorwirts, den linken Fuss weit vorsetzend
und den Kopf lustig ein weunig zurlicklegend; die linke Hand ist in die Seite gesetzt; der ge-
senkte rechie Arm im Ellenbogen vorgestreckt.

s. DBruchstiick (die Beine feblen von den Knieen an) einer Statuette aus der Kyrenaia
im Louvre: abg. bei Heuzey Fig. ant. de terre cuile du Louvre pl. 46, 2. — Die Frau tanzt nach
rechtehin, den Kopfl (en face) zartickwendend uvud ueigeund; die rechte Hand liegt auf der Brust
die {(nicht gichtbare) linke ist geseukt zu denken; frei ist der bekrinzte Kopf.

. Der Kopf einer verhiillten ‘T'Anzerin war uoch erbalten and ist abgebildet bei Judica Anti-
chitd di Acre X 7: sie tanzte vach linkshin und hat deu Kopf, dessen Kinon der Mantel verhlillte
(der iibrige Kopf ist frei geblieben), ein wenig zurlickgeworfen. Vgl auch noch ebenda no. 6:
Kopf mit verhilitem Kinn von einer nach rechisgewendeten Frau, die doch wol auch als Tinzerin
aufzufassen ist.

3.

Dieser nicht unbetriichtlichen Reihe verhillter TAnzerinnen, weleche den erhaltenen Vorrath
aber nicht erschopft und in Zukunft gewiss noch mauchen Zuwachs erfahren wird, liegt ein (wie
alle Tiinze des Alterthoms) mimischer Tanz zu Grande, bei dessen Bewegungen (gopai) und
Stellungen (og7jucta) der Korper sowie die Gliedmassen mittelst eines weiten leichien Mantels
villig verhillt wurden, eine Art ‘Schleiertanz’, dessen Schonheit und Anmuth, nach den hiufigen
Darstellungen zu schliessen, ohne Zweifel und mit Recht im Alterthum berlihmt waren. Um so mehr
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ist zu hedauern, dass wir den speciellen Namen diescs Tanzes, welcher im Allgemeinen zur friedlichen
Gattung, zur lupflaa gehorte (Plato de leg. VII p. 8165 u, a.), nicht kennen noch sonstige Nach-
richten tber ibu besitzen. Wir sind allein auf seine Darstellungen angewiesen, aus denen etwa
das Folgende zu schliessen ist.

Getanzt wurde er — man koonte ihn genauer als ‘¥antelianz’ bezeichnen— ausnahmslos
(vgl. Anm, 10) nur von Fraven, {lir welche sich eine soleche Verwendung ihrer Mintel aus dem tiglichen
Leben von selbst ergab: so, von Kopf bis Tuss eingohiillt, pflegten ja die griechischen Frauen auf
den Strassen zu erscheinen 8.  Ueberliefert wird uus diese ‘orientalische’ Sitte zwar nur von den
Weibern Theben’s t7, beziehlich Boeotien's 15, sowie Chalkedon’s U und aus romischer Kaiserzeit 20,
aber Kunstwerke aus den verschiedensten Gegenden, besonders Terracottafiglirchen 2! und Vasen-

16) Vgl. dazn auch Stephani Ant. du Bosph. cim. Il p. 15 und Compte-rendu (86§ S. 7 Anm. 1.

17) Dicaearchi fragmenta ed. Fuhr p. 144 (= Miiller Geogr. gr. min. I p. 103 § 18): 16 zov iuatiov inl
¢ xEQuliic xAAvppe TOIOFTOY E6Twy, WOMEp Tposwnmidly doxsiv miEv TO mpdowmov zatedijpdar. ot yixp opFai-
uol dagaivovrar uovov, T& B Aowmi uépn tTovr mMEoGLTOU WAVIQ XaTEperar Tole uatloie. pogorsr &artd
w&Gar Levid.

18) So sind uns bekanntlich aus Tanagra zahlreiche Terracotiastatuetten von derartig mehr oder weniger
verhilllten Frauen. die bald noch wit dem Hut oder mit dew Ficher oder mit Beidem versehen herumspazieren,
erhalten geblieben; ich begnilge mich auf die folgenden ADbildungen zu verweisen: Catal. Albert Barre pl. XT;
Heuzey Fig. ant. de terre cuite du Louvre 27, 1 (= Gaz. de Beaux-Arts TI Pér. XIL [1875, 2) p. 63; Moun. grecs
pour I'encour des ctud. gr. No. 3. pl. IB) und 3; w. a. m, — Kekule Thonfig. 8. 25; Griech. Terrac. aus T'anagra im
Berl. Mus. 16; Gaz. Archéol. I1 20, § und 2; Gaz. de Beaux-Arts IT Pér. XI (1875, i) p. 308 (= Heuzey 30, 2) uud
p. 557; XIT (1875, 2) p. 64; XVIIL (1878, 2) p. 360; Heuzey Fig. ant. 26, 2; 27, 2; 28, 1; 30, 3; u. a. m. — Kekule
Thonfig. 16 (= Bexl. Terrae. 20) und S. 1; Betl. Terrac. 3; 7; 105 12; 14; Gaz. Archéol. ITI 1: Heuzey Fig. ant. 25,
1;3; 30, 15 w.a. m.

Im Besitz des Herrn Imhoof-Blumer zu Winterthur befindet sich eine kleine Terracottafigur aus Tanagra,
die das vollendetste Beispiel fiir diese Frauenmode bietet; es liegt mir durch die Giile des Besitzers eine Photo-
graphie vor: die Frau, in Chiton und Schuhen, in der gesenkien Linken den Ficher, ist ganz in dem Mantel
gehiillt mic alleiniger Ausnahwe des Gesichts — aber zur Verhilllung des letateren liegt, augeublicklich fiber
der Strn zuriickgeschlagen, ein Stlick Zeug mit 2wei Oeffoungen filr die Augen bereit, alao gleichsam ein wpo-
swrnidiov (vgl. dazu Helbig Camp. Wandgem. no. 1441; Neap. Vasens, po. 2313; RC. no. 148; u. a. m.). Ein
gleiches Stiick Zeug, ebenso zurlickgeschlagen wie bei der Imhoof'schen Figuv, trigt die Terrscottafran avs
‘'anagra im Berliner Museum Inventarno. 6312: doch verhille ibr Mantel nicht dem Kopf, sondern nur Korper
und Arme.

19) Vgl. dazu Plutarch Quaest. graec. 49.

20) Tacit. Annalea XIIT 43: (Sabinae Poppaeae) rarua in publicum egressus, idque velata parte oris, ne
satiaret aspectum vel quia sic decebat.

21) Man vgl. die folgenden Terracottastatuetten aus Athen: Expéd. de Morec III 43, 2 (= Rev. Archéol.
IIT 105); Stackelberg Grab. 67,1 (= Gaz. des Beaux-Arts IT Pér. XVII (1878, 1] p. 473) und 2. 3; Berl. Terrs-
cottens. Inventarno, 6898; u. a, m. — Megara: Gaz. Archéol. I p. 48 — Korinth: Bull. de Corr. hell. 1L p. 36 8s.
uo. 29 88. — Akrai: Judica Ant. di Acre X 4 und 5; u. 8. w. — Unlerilalien: zB. Ber)l. Mus. Inventarno. 3557 (Frau
spazieren gehend; linkes Spielbein; ganz verhiille: nur das Gesicht frei; die rechte Hand in die Seite gesetzt,
die linke gesenkt; leidliche Arbeit; hoch ungefibr 0,10); vgl auch ebend. no. 33u; 3548; 3549; 3535; 3556; u. a. m,
— Orvieto: Berl. Terrac. Inventarno. 7568 — Chersonnesos taurike: Ant. du Borph. Cimm. 68, 2; Compte-rendu
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bilder 22 lassen vermuthen 23, dass die Fraven der alten Welt wol allgemein so verhilllt ‘anszugehen’
pflegten 2. Diese Fraucnsitte abmten dann die JUnglinge nach, wie Aristophanes? klagt und
die Rlickseiten unzibliger Vasenbilder bestitigen.

Ferner ergiebt rich, dass dieser Tanz von den verschiedensten Frauen bei den verschie-
densten Gelegenheiten ausgefiibrt wurde. Bald sind es Unsterbliche, besonders Maenaden (B £
F ¢ M N U; wegen des Fundorts wol auch )26 oder Horen und Nymphen (¥ X Z a b), welche
dort 2um Flotenspiel (F ) oder zum Tympanon (B) der Satyrn, hier zur Syrinx des Pao (V X
Z) oder zu Apollon’s Leier (b)) mantelomwallt tanzen und schweben, bald und meistens sterbliche
Menschenkinder, die zum Fldtenspiel der Genossin (€ D J) oder zum Tympanon, das Eros in
Person schligt (# 4), sich dreben und wiegen. Diese menschlichen Tiozerinnen sind wol

(830 IV 45 18068 111 11; 1876 VI 3; w. a. m. — Kyrenaia: Clarac Mus. de Se. 632 J, 1449 J (= Heuzey Fig. ant.
47, 3); 800 A, 2267 B; 890 B, 2265 D (= lleuzey 47, 1; Mon. gr. pour I'encour. des ét. gr. No. 3 pl. 1 C) und F
(= Heuvzey 48, 4); u.a. m. — Smyrna: Berl. Terracottens Inventarno, 6354 — kKleinasien: ebend. Inv. no. 6827;
6630; u. 2. m. — und s0 weiter.

22) Aul Vasenbildern vgl. die verhilllten Frauen im Frefen 2B. Berl, Vasens. no. 1937 (Ghd Trinksch.
Gef. 27); Arch. Zig. 1845, 31, 2; Annali 1843 Tav. O, 1I'; loghirami Vasi fét. 380, Elite cér. IV 57; u. 2.10. — Znm
Ausgehen Dbereit und daher schon in der Gynaikonitis o verhiillt: Petersburg Ermitage no. 1858 (CR. 1861 I) uod
1795 (Ant. du Bosph. cimm. 57, 2); Beondorf Gr. Sicil. Vasgenb. 43, 1; Brit. Museum wno. 1395 (loghirami VF. 192;
Elite 1V 80); Stackelberg Grab. 26 und 33 (= Panofka Bal. XIX {); v. a, m. Zu vergleichen siod hier noch die
verhiillten aus den Fenstern hervorlugenden Frauenkipfe, bei denen aber die Verhilllung wol mebr die ‘Heiw-
lichkeit ibres Thuons’ charakterisieren soll: Elite IV 66; Mus. Blacas 32, A; Petersb. vo. 1928 (Ant. due Bosph.
cimm. 61, 2); Neapel. Vas. SA. 360; u. a. m.

23) Von anderen Monumenten vgl. ¢B. noch: Brouzefigiirchen von Cortoua: Frau spazieren gehend; abg.
Mus. Cort. 15; Gori Mus, etr. 198, 3. 4. — Etruskischer Spiegel im Berliner Antiguarium: abg. Gerbard Etr.
Sp. 92, 4; vgl. Friederichs Berl. Ant. Bildw. II 8. 62 no. 157. — Marworrelief des Calendariuw an der Papagia
Gorgopiko zu Athen: Frau in der Procession der grossen Dionysien einhergehend; abg. Philol. XXII S. 403
Figur 20. - Sog. Busto di Vestale im Museum zu Neapel: vgl. Gerhard Apt. Bildw. S. 112, 3768 (im Louvre ein
moderver Bronzeabguss: abg. Clarac. Mus. de Sec. 1105, no. 230 A ; vgl. VI p. 193 po. 3479 B). Doch sicher Portrit
(so achon Meyer in Winckelmann's Werken V 8. 346 Anw. 19)) einer romischen Dame in ‘Strassencostim’. — Car-
neol Not¢ in den Jwpr. gemmoarie 170: vgl. Bull. dell’ Inst. 1831 p. 108, 70. Scheint wir gleicbfalls wie die vorige
Biiste erklirt werden zu wiissen. — U. 8. w. — Vgl. auch Statuen wie die Herculapenserinuen in Dresden (Ilettner?
vo. 163) und iv Neapel (Ant. di Kreol, VI 81 und 82; Viscouti Jeon. row. ed. mil. XV F); ferner Clarac 778, 19493
858, 2254 I35 u. a.

24) Aus 1vauer ist dagegen die Verhillluog zu erkliren zB. bei den ‘zu den Griibern wandelnden’
Frauen Bull. Nap. Arch. N8, IT 135 Mon. grecs pour I'encour. No. 3 pl. I E (= Heuzey Fig. de terre cuite 26, 3)
uod F (= Heuzey 25, 2); w. a. m.; vgl. auch Mus. Verovense p. XLIX (tab. II) no. 2 — aus drdutlicher Sitle 2B.
bei der in das Haus gefiibrten jungen Frau Berl. Vasens. no. 1028 (Stackelberg Gr, 41; Panofka BaL. X1 3); uw, a m.

25) Arist. Wolken 957: (der Logos diksios zum Adikos) g 8¢ roi¢ »iv evdvg €v iuarlow npodibdoxess
evrervAly@en xti. — Vgl auch die Verwendung dieser Tracht bei Parig (Gerbard Etr. Sp. 379); bei Apollon
(Mem, dell’ Inse I1 15, 2; vgl. dazu Drittes Hall. Progr. 8,59, 146); bei einem Thebanerjlingling (Uverb. S8agenkr.
I 14); w.a.m. Vgl dazu Arch. 4eg. 1666 S. 132 Anm. 15.

26) Ieh gebe nur die Beispiele, die mich sicher dilpken; doch werden zB. L W ¢ wol auch Bacchantinnen
sein. — Vgl, ebenso verhiillte Bacchantinnen zB. Annali 1847 Tav. O Helbig Camp. Wandgem. no. 1405; u. 2. m.
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der Mehrzahl nach als ‘Hetaeren'2? aufzufassen (sicher zB. J/# J P; wegen der grossen Koketterie
[); aber manche Einzelfigur unter ilmen (zB. i k m) wird eine ehrbare Frau sein, die unter anderen
Tdnzen auch einmal mit aller ihr zu Gebote stehenden Anmuth den ‘Manteltanz' ihrem Gatten
vortanzte . Doch mnichit allein zum Verguligen wird der Tanz ausgefuhrt, auch zur Ebhre der
Gotter wird er getanzt30 so zu Ehren der Artemis (d) oder des Adonis (4), wie ja auch das
Schwirmen der Maenaden (£ £ S U) und der Tanz der Horen (¥ X) zu Ehren ihrer Gottheiten,
des Dionysos und des Pan, geschiebt. Auf eine Verwendung bei Opfern weisen auch die Libation
auf 7 und das Weihrauchkiistehen, welches die Tinzerin auf R trigt.

Bewegungen und Stellungen des Tanzes sind so mannigfaltiz und wechselnd als maglich,
wie sie der Augenblick eben eingiebt, nur stets von dem Streben beherrschi, die grosste Anmuth und
Schonheit in der Geschmeidigkeit der Glieder wie im Wurf der Falten zur Geltung zu bringen.
Das Tempo ist, mit wenigen Ausnahmen (4 X L 0 R U* d [ » r), gehalten; die Fiisse oder Hinde
sind nur bier und da gewaltsamer bewegt und gestreckt (4 L! B ¢* o p ¢) — jede eckige Be-
wegung wird mdoglichst vermieden. Wesentlich ist dabei der “I'anz der Hande', welehe, um die
Verhitlllung unbehindert handhaben zu kénnen, nur selten etwas anderes als Mantelsaum oder Mantel-
falten halten: so vereinzelt ein Weihrauchkiistchen (R)3! ein Tympanoun () oder auch Kastagnetten
(¢?). Meistens scheint es ein Einzeltanz, ein ‘Solo’, gewesen zu sein; selbst bei den drei Tinze-
vinnen auf U ist dies der Fall, wie die Herausgeber des Lateranensischen Katalogs mit Verweisung
auf heutige italienische Volkstinze mir riehtig zu bemerken scheinen: ‘lie Mittelfigur tanzt bald
zu der einen, bald zu der anderen (an ihrem Platz tanzenden) Mittinzerin hin, um in diesem
Solotanz dann von einer anderen abgeldst zu werden und selbst deren Rolle zu ibernehmen’ (vgl.
auch K 3 P). Nur vereinzelt tanzen zwei Frauven gemeinsehaftlich, bald sich gegenseitig nihernd,
bald sich von einander entfernend oder umeinander kreisend (4 L ¢).

Die Haupisache war aber die Anmuth der kdrperlichen Bewegungen durch die Mannig-
faltigkeit des Faltenwnrfs 2u heben — daher wechselt, wie die Bewegung der Glieder, die Art
threr Verhilllung. Bald siond nur noch die Augen frei (F ¢ £ g4), bald wie bei der Bronze von
Industria Augen und Nase onverhilllf (4 8 ¢ L ¥ N O h); dann wird das ganze Gesicht vom
Mantel befreit (CD £ P QRS UX V WX Y abcdik! mn o), welcher schliesslich, von den
ewporgebobenen Hinden schleierartig dber das Haupt gehalten (2?), auch vom Hintevkopf herab-
geglitten ist (/ J K 8% ¢ r s), um in Bilde wieder das Kinn zu Dbedecken (/) und von Neuem
wit der Verhiillung des Kopfes zu beginnen. [benso sind beide Hinde theils ganz einge-

27) Eine Hetaere Jat doch wol auch die also verhlillte Kitharspielerin bei ierhard. Mysterienb. Taf. 10.

28) Die Gefihrtin mit nackter Brust und kurzem Chiton iat doch sicher eine ‘Verlorne’; nach Furtwingler
wiren es dagegen Minaden. '

29) Vgl. dazu Aristopbanes Lygiatr. 407 88 (Sgyovuévme uov tn¢ yvvauxog tonépag xrd.).

30) Wenn aber Heuzey Mon. grecs pour l'encourag. des etudes gr. No. 3 p. 23 sagt: ‘la danseuse voilée
avait, dana certaiua cas, un rappori elroit avec le culte d¢ Demeter', 8o soheint wir dies jedes sicheren Beweises
zu entbehren.

31) Dadureh nihert sich unser Tanz dem opynuu zegvogogov (Poll. IV 1035 Athen. p. 629 E)
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htillt — und dies ist am hiufigsten dev Fall (4 B CEJ K L W PP P VIWL XV Z'a e
[ikimogrs)— theils wie bei der Bronze des Turiner Museums ganz frei gelassen (B S* U' ¢?);
oder aber die eine Hand, und awar immer wie es scheint die linke, kommt unbedeckt aus der
Fulle der Mantelfalten zum Vorschein (F A L* ¢ S* T V? W2 W3 b d n p).

Einige Schemata treten als deutlich beliebtere aus der Mannigfaltigkeit der Bewegungen
hervor: so das Hinliberziehen des Mautels, diagonal fiber den Leib hin, durch Vorwitrissirecken der
einen Hand unter oder mit dem Mantel (E L ¢ R S* U! o); ferner das Einsetzen der linken Hand
in die Seite, wihrend die gesenkte andere die Gewandung vom Korper zierlich abhebt (U2 I
Wt XY zta' k!omr)’; dtter wickelu sich die Tdunzeriouen auch enger in den Mantel ein,
indem sie sich mehrfach auf den Fuszspitzen umdrehen (& J & U3%; vgl. V2 W3 ). Sehr beliebs
ist endlich das Lmporheben der einen eingehiiliten Hand (4 C E 6 11 W 8§ 0* V? W3 a® o
b d ¢), die zuweilen schelmisch vor den Mund gelegt wird (4 B J L 0); dagegen ist das Em-
porheben oder Vorstrecken beider Hinde nur selien (B 0 Z? h o).

4.

Es leuchtet ein, dass die bildenden Kilnste sich den ‘Manteltan2’, welcher die Darstellung des
bewegten menschlichen Korpers mit vélliger faltenreichster Gewandung vereinigte, natlirlich nicht
entgehen lassen konnten und, wie die obige Reihe erbaliener Bildungen zeigt, in der That auch
nicht entgehen liessen.

* Diesen zahlveichen Darstellungen gegeniiber entsteht nun aber die kunstgeschichtliche Frage,
in welcher Zeit wol die Originale geschaffen wurden, auf welche alle jene Nachbildungen — Male-
reien und Graffiti, Reliefs und Terracottastatuetten — zuriickgehn. Denn dass ‘verschiedene’
Originale anzunehmen sind, nicht nur ein Kinziges3?, ergiebt schon eine flichiige Betrachtung
dér vorhaudenen Copieen, deren beste Exemplare aber wiederum deutlich alle auf eine Zeit zu-
rlickweisen, in welcher die verschiedenen Originale dieser verhii]lten Tinzerinunen entstanden sind.

Dic micisten der obigen erhaltenen Vorstellungen kdnnen, wie mich diinkt, etwa auf dic
folgenden sieben Urtypen (Statuen oder etwa Relieffiguren) zuriickgefiihrt werden, deren Repliken aller-
dings zuweilen in einander iibergelien und die Motive dieser Urtypen mit einander verschmelzen:

Erster Typus (1)

Besterhaltene Nachbildung: die Bronze von Industria.

Freie Copie*): £

Verwerthung des Motivs (besonders in Malerei) ¢ 6 — 42 — M (nach der anderen

Seite gewendet)

$2) Vgl daa letztere Motiv such bei 42 C G L3 N P S2 T d e /.

33) Nach Stephani CR. i870/1871, 8. 17 £, wiire dies der Fall and zwar ist nach ihm das urspringliche
Original ‘vielmehr die Erfindung eines der bedcutenderen Maler aus dem Ende des fiinften oder dem Apfang
des vierten Jahrhuunderis’, aaf das er die meisten der erhalteneu Daratellongen (n 82 X ¢ L F £ u. 8. w.) zu-
rlickfihrt.

*) Vgl duzo Gothe Simmtl. Werke in vierzig Bénden (1840): Bd, 31. 8. 67 fi.
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Zweiter Typus (11) %
Besterbaltenc Nachbildung: §* 1!
Copieen (in Malerei): £ — 0
Freie Copicen: L — j —n — d — o — p (die dvei letzteren nach der anderen Seite gewendet)
Verwerthung des Motivs: J — R (nach der anderen Seite gewendet)

Dritter Typus (111)
Besterhaltene Nachbildung: X ¥+ w! ¥ a' &k m
Freie Copieen: 27 — I — 1*
Verwerthung des Motive: ¥ P (nach der anderen Seite gewendet) — e — ¢

Vierter 1ypus (II")
Besterhaltene Naehbildung: $* 7
Fimfter Typus (V)
Besterhaltene Nachbildung: #2 af
T'reic Copiecen (in Malerei; nach der anderen Scite gewendet): Lf — 47
Verwertbung des Motivs: ¢! — ¢ (beide pach der anderen Seite)

Sechster Typus (F1)
Besterhaltene Nacbbildung: V2 ¥* a®
Freie Copie: // .
Verwertbung des Motive: # — 5 — s — O (alle nach der anderen Seite gewendet)

Siebenter Typus (VII)

Besterbaltene Nacbbildung: 0?

Copie (in Malerei): X

Freie Copie: F
Nebenher gehen noch einige, vorlaufiz vercinzelt dastebende Darstellungen (zB. 72 s ¢*), welche,
mehr dem augenblicklichen Bediirfnisge ibre Entstehung verdankend, wol auf kein bestimmites
. Original zuriickgehn, sondern nur die gangundgebigen Darstellungen der ‘Manteltinzerinnen’ be-
nutzen und variieren. Bei anderen Darstellungen dagegen (zB. D R*) lassen die Beschreibungen
in Stich und kénnen wir sie augenblicklicls nicht dem ecinen oder dem anderen Original zuweisen,

Aus welcher Zeit stammen aber die eben nachgewiesenen Originale, ttherhaupt die ersten
Darstellungen der Tidnzerinnen des ‘Manteltanzes’? LKine directe Ueberlicferung zor Beantwortung
dieser Frage liegt nicht vor; doch haben wir Anhaltspunkte, dieselbe endgiltiz wie mir scheint
dahin zu beantworten, dass es unge/dhr die Mitte des vierten Jalhrhwunder(s vor unserer Zeilrechnung %
war, in welcher die verlornen Originale geschafien wurden.

Darauf weisen zuerst einzelne der erhalteuon Nachbildungen. Denn wenn auch der bei

34) Vgl. 2u diesem Original und seinen Nachbildungen ebenso Lessing de Mortia apud veteres figura
aent. controv. no. VII (dem ich schon Athep. Marworbildw. zu no, 701 beistimmte); anders urtheilen die lleraus-
geber des Later. Katal. S. 202. 35) Ebenso aunch Furiwingler Aubali 1877 p. 220.
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weitem grossere Theil derselben erst ivs dritte Jahrhondert vor Chr. und spiter fillt, so gehdren
doch woch einige dem vierten Jahrhundert an: go unter den Vasenbildern sicher £ € und F, von den
Reliefs bestimmt wenigstens X36 — es imlissen also auch die betreflenden Origivale (I III VI VII) sehon
im Laufe des vierten Jahrhunderts gemacht und allgemein bekannt gewesen sein, Dass diese Originale
aber Erzeuguisse attischer Kunst waren, ergiebt der Fundort der Reliefs X; auch die ‘Sahlkaute’ an
den Minteln einiger Figuren (51 $%) weist nach Attika und in die Zeit vor Alexander dem Grossen.

Dazu kommt dann bestiitigend die Entwickelung, welche die Darstellung des weiblichen
Kirpers in der griechischen Kuust durchmachte. Die alte Kuust gab die Frauenkdeper unur in
vblliger Bekleidung wieder, nie ohue keusch-verdeckeude Umhillung : erst Phidias entbldsst in den
Metopen des Parthenon theilweise die Brust von einigen geraubten Lapithenjungfraven nud wagt es,
boeh oben im Gicbelfeld Aphrodite vollig nackt in den Sclhooss der Thalassa zu setzen37; gleich-
zeitig (und damit fUe alle Zukuenft) enthillt Polyklet die Brust der Amazoneu, welche im Wiener
Torso noch ganz bekleidet ist38. Scitdem findet sich im finften Jabrhundert (und noeh zu Beginn
des vierten) hier und da eive Luotbldssung der weiblichen Brust — ich erinnere zB. au die Wett-
liuferin 3, an die Nike des Paeovios und die Giebelgruppe des Alkamenes zu Olympia 4o, an die
schutzfiehende Heroine4!, an die Saundalenldserin der Nikebalustrade4! und einiges Andere — und
zuweilen. sogar einmal ein gavz nackter Frauenkdrper, wie die Lapithin am Gotterbild auf dem
Fries zu Phigalia4?; aber immer ist die Nacktheit zur besonderen Charakteristik uud in Folge
der Situation, wicht um der sinnlichen Sechiénheit willen gewililt. Das Gleiche gilt von der
Malereidt ~— auf den erhaltenen Vasevbildern ist, abgesehen von obscoemen Darstellungen und
vou den Badescenen 49, eine nackte Fran, wic zB. die Kassandra auf der Vivenziovase 46, im fiuften

30) Vgl duzu Michaelis Aonali 1563 p. 315 6.
37) Michaelis Parthenon Taf. 3, X und XII; Taf: 7, S.
38) Vgl. Mon. dell’ Inst. IX (2 und die Repliken Jaln Ber. dSGAW. §850 8. 46 f, — Zum Wiener Torso:
I'riederichs Berl. ani. Bildw. I, no.53; u. a.

39) Polykletische Schule; vgl. Friederichs Berl. ant. Bildw. I no. 91.

40) Ausgrab. zu Olympia I Tat, 9 f; II Taf 103 145 20; 23 wod III Taf. 12.

41) Mon. dell’ Ipst. IX 34 und dazu Matz Appali 1871 p. 202 ss.

42) Nuch Kekul¢ (Balustr. S. 40 {) in Folge des Seesieges bei Abydos gefertigt (Ol. 93,§: 407); vielleicht
richtiger erst in l'olge des koidischen Scesieges (O). 96, 3 : 394) — jedenfalls um Ol. 95 : 400 entstanden.

43) Anc. Marbl. of the Brit. Mus. IV 10; w. &.

44) Fiir die Malerei ist paturgemiss LPolygnot der erste, der eine nzekte lrau malt: seine Polyxena
war grisstentheilz entbloast (Anthel, Planud. IV 150),

45) Budende Frauen auf schmwarzfigurigen Vasen 2B. Berlin 555 (Ghd AV. 241, 4) und 671 (Ghd Etr. Camp.
Vas, 30, 2; Panofka BaL. 18, 9; Elite cér. IV 18; u. b.); Elite cer. IV 17; w. 8. m. — auf rothfigurigen Vasen zB.
Petersb. no. 1581 ; Catalogo Caputi no. 316 (Taf. [V); Cat. Jutta no. 654; Miinchen no, 349 (Liltzow Ant. 35) und 627;
Ncap. Vasons, no. 3030; Gerhard Auvs. Vas. 295, 5—8; Brit. Museum uwo. 729; u. 4. m. — Hierher gehiren aach
die Darstellungen vop dem Ringkampf zwischen Peleus und Atslante, wo die Nacktheit der I'rau aber im Mythos
gegeben ist: zB. Miinchen no. 125 (Ghd AY. 237); 584 (ebd. 177) und 886; u. a.

48) Daher erkliive sich wol der Realismus, der in der Wiedergabe ihrer Nacktheit sich offenbart; vgl.
Bull. dell’ Inst. 1878 p. 62, 310.
30
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Jabrhundert und bis auf die Zeit Alexanders des Gr. eine Seltenbeitil. Dies wird gegen die
Mitte des vierten Jahrhunderts anders: mit der Kuidierin des Praxiteles und der nackten Apbro-
dite des Skopas beginnt die ‘Apotheose des weiblichen Fleisehos’; sogar Hera entbillt jetzt die
Brust48 und von den Tochtern der Niobe wird die cine mit cnthlosstem Oberkdrper dargestellt ¢,

Eine Reaction dagegen oder vielmehr der Versuch einer Reaction ist unicht ausgeblieben:
Praxiteles sclbst meisselte bekavntlich gleichzeitiz mit der vollig nackten Apbrodite von Knidos
eine — im Gegensatz dazu doch wo) ganz — bekleidete Géttin, welche die Kocr ‘severum id ac
pudicum arbitrantes’ zu kaufen vorzogen (Plin. 36 § 20). Derselben Gegenstrdmung verdanken
auch, wie mich ddnkt, die Orizinale der vorhiillten ‘L'inzerinnen ibren Ursprung. Gegoniiber der
vélligen Nacktlieit waren sie vollig verbiillt und doch trat in Folge der lebhafton Tanzbewegung
der Korpor doutlichst hervor, gleichsam unverhllt zu Tage; sie verbanden Beides, dic keusche
vollige Bekleidung der alten Zeit und den gichtbaren Korperreiz, dem die neue Zoitrichtung
huldigtc und der nicht mehr zu bannen war.

Vuse /.

Abor ich mochte noch einen Schritt weiter wenn nicht wagen, so doch andeuten: die
Originale der verhilléen Tinzerinnen sind nieht nur in der Zeit des Praxiteles und Skopas ent-
standen — sie gehen vielleicht sogar auf Originale des Praxiteles selbst zurick? Wir haben
schon oben (S. 15) geschen, dass unter den verhiillten ‘F'&nzerinncn vor allen Maenaden und ferner
Horen und Nymphen, die ja jenen kiinstlerisch verwandt sind, dargestellt werden. Nun wird uns
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unter den Werken des Praziteles in zwei Epigrammen (Auntbol. Palat. VI 317 und Planud. IV
262) eine (Relief?-) Darstellung ‘der Danae des scblaucbtragenden Pan und lachender Nymphen’
erwihnt sowie gepriesen and in dem ersten Epigramm (das von einem Nikodemos aus Heraklea
gedrechselt und ein sog. anakyklisches ist) besonders die ‘Mantel der Nymphen' hervorgehoben:
Mpagitédne imdagey davany xar @agea Nvygory
Aydwe xat wérgne Uava pe mevredijs.

Sollten diese Nymphen etwa die Urtypen unserer Tinzerinnen gewesen sein? Aber da
wir von diesem Werk des Kiustlers weiter pichts wissen, auch bis jetzt nicht zu ahnen vermdgen,
welche Scene des Danaemythos es liberhaupt darstellte, so ist es gerathener, sich picht in ein
Labyrinth von Mothmassungen and Mdglichkeiten za verlieren, sondern mit dem sich zu begnligen
was als wabrscheiulich ja als unabweislich und sicher gelten kann.

Sicber ist aber, dass die Originale der verhiillten Tanzeriunen, welche uns in zahlreichen
Copieen erbalten sind uud uuter deven die Brouze von Industria im Turiner Museum eine der
ersten Stellen behauptet, in die Mitte des vierten vorchristlichen Jahrhunderts gehdren.

47) Vgz). einige Bacchaotinnen zB. Neap. Vag. SA. By 346; u. 8. m.
48) Vgl. dazu Overbeck Kunstmyth. IIT S. 54 1.
49) Stark Niobe Taf. XIV 6.

Halle, Druck von &. Kurrus.
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