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L'interprétation du « Roland furieux

of do la « Jérusalem délivrée » dans les arfs plastigues )

Les deux grands potmes italiens du xvi© siecl e onl élé deu
des plus importantes sources d'inspiration ponr I'art moderne
en [talie el en Europe. Je me propose. non de dresser un inven
taire de loules les ceuvres qui représentent des sujets Lires de
ces deux épopées, mais plutol de montrer quelle a élé, suivant
les époques, la vogue de I \riosle el du Tasse chez les arlistes
et comment ils ont été compris, snivant le moment el suivant

le génie propre i chagne deole.
B

|
Le Roland furieux

Je n’ai pas besoin de rappeler la fameuse octave du Roland
/JH'H‘H.!'(II] I’ Arioste célebre, a colé de Manlegna el de Giovanni
Bellini, ses conlemporains : Vinei, Michel-Ange, Titien, Sebas-
tiano del Piombo, Raphadél el les deux Dossi. U'est avee Titien
et les deux Dossi qu’il eut le plus d'affinités. Les rapports de
I’ Arioste avec Titien, aussi bien dans la réalité qu'au point de
vue moral, ont été éludiés par M. Gruyer'. Dans son Cinque-
cento. M. Flamini élablil egalementun parallele ingénieux, mais
qui n’esl pas, non plus, trés convaineant. Pour les Dossi, 'ana-
logie apparail davantage < la Circé de la Galerie Borghese est
bien la sceur d’Alcine. Giovanni Dosso traita d'nilleurs des sujets

du Roland : f‘r]{} er attire par Alcine dans son pa lais ; le combat de

1. Art ferrarais, Il, 1897, p. 315,
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Ro'and avee Rodomonte istolfo avee la téte du geant Orrilo.

Quelle est, si je puis Xprimer ainsi, la matidre plastique
du Holand [urieus? Quels motifs d inspiration offre ce poéme ?
Il présente, sous ce rapport, une valeur moins grande qu'on ne

I'imaginerait d’abord conslalerons, au cours de notre

etude, qu’il a beaucoup 1

ns tenlé les artistes que la Jerusa-
leni. Sanf de rares

L éxceplions, les épisodes que traitenl les
peintres ou les sculpteurs, se réduisent i deux : la Détivrance
ff',ir'.l_rf'xﬁ'.",.u-'\ doublée par la Délivrarice rf'f'a’.-".f?ul,ra;'rr_ el les Amowrs
@’ Angéligue et Médor. Et encore la premiere de ces scénes n'est-
elle, réalisée plastiquemen qu un calque des episodes mytho-
logiques de Persé: inaromede et A'Hercule et Hésione. sans

[-"_“-j‘_\[» du ..,:;J,-.f[ ‘.‘. r'::-_'l] oaaml Greoroes Leternnt r"(' u"'.!'.-.w/-'n.*_

OUn peul étre surpris que le Roland dont. pendant pres de

trois siecles, 'Europe cullivée a fail ses

delices, n’ail pas

davanlage inspire les arlistes. Quelle est la raison de leur

ticdeur en mdéme temps que de leur godt plus vif pour la

Jérusalem que le Nolund ézale par la beaulé littéraire el sup-

passe par la richesse de 'invention *
Cest justement 'abondance de la fantaisie el de la eréation
poétique qui ¢ peut-elre deroule les arlisles. Ils se sont perdus

dans cet enchevélremer L episodes, parmi ce peuple de
personnages divers. Le Holand furieus [ail penser a un défilé
de nuages poussés par le vent. Il presentent les lableaux les
Plus divers. Dans leurs volutes, |'wil retrouve des paysages

parmi lesquels des animaux et des fieures humaines se des-

sinent. Mais le venl emporle si rapidement ces figures que I'on

ne les saisil pas entidrement : a peine les a-L-on apercues qu'elles

disparaissent dans les vapeurs nacrées el déji lointaines: on

ne voil plus qu'une parlie lear corps ou un détail de leur

costume, le pli d'un manltea que gonlle la brise.

Le Holand a conserye tains caractéres des romans de

chevalerie qu'il parodie. el notamment "action toufTue el conti-
nuellemenl inlerrompue. Or, 'artiste moderne, tel qu'il sort

de la Renaissance. o plus maginalion de ses prédéces seurs,
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LE « ROLAND FURIEIX » DANS LES ARTS PLASTIOUES 3

Formé par la discipline des académies, il cherche des sujets net -
tement indiqués, des deseriplions précises, de facon a4 n'avoir
d'aulres soucis que la mise en place de ses personnages el a
penser uniquement a la forme el a la couleur.

Ce n’est pas precisément le caractére surnaturel du Roland
quia rebute les arlistes. Dante ainspiré d'innombrables ceuvres;
chez I'Ariosle méme, c'est un épisode fantaslique, la [4/i-
vrance @’ Angéligue, qui a été le plus souvent Lraité, plus que des
scénes d une nalure plus réelle, la More de Zerbino ou ' Abandon
d'Olimpia, par exemple Ce qui plulot a délourné de I'Arioste
les artistes en quéte de sujels, c¢'est imprécision de ses
portraits. Je prends, entre aulres, celui d'Aleine aux stances
11-15 du chant VIL. Je trouve des Irails concrels rares el qui se
bornent a la généralilé : « Di persona ben formata... bionda
chioma lunga ed annodata... guancia delicata... duo neqri
occht... bel collo... collo tondo... petto colmo e largo ». Ou bien.
I’Arioste décrit son héroine par comparaisons poétiques : la
rose et la [leur du troéne pour les joues, les soleils pour les
yeux; les perles pour les dents, ete... Ce sont la de faibles indi-
calions; aussi, je crois que si, & son apparition, la Jérusalem a
supplanté le Roland dans la faveur des arlistes, c¢'est que le
Tasse a un sens pictural plus aceentud que 1" Arioste.

En dehors des Dossi, le poele n'eut pas d’aclion directe
sur les arlistes du xvi* siecle. La traduction de son ceuyre par
le dessin, nous devons la chercher dans les éditions avee
figures, qui furent assez nombreuses.

Venise en a eu la spéeialité. Voici dabord celle de 1543 chez
Gabriel Giolito de Ferrari. qui eut un grand suceés, prouvé par
les tirages postérieurs. C'est un in-quarto imprimé sur deux
colonnes. Chaque chant comprend une vignelle ainsi qu'une
majuscule ornée. Les composilions sont agréables bien qu’'em-
brouillées, plusieurs ¢épisodes y étant juxtaposés. 11 v a de
I'animation. Dans un espace minuscule, le graveur a su faire
tenir de vasles lableaux (le Siége de Paris, I'Arrivée de Roger a
lile d’Alcine). Les personnages vétus, lantot & lanlique, tantot
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suivant le goil conlemporain, ont une allure plaisante. Avee
de grosses jambes que terminent de petits pieds, ils rappellent
les figurines que l'on voil sur nos livres frangais de cette
épogue.

Le concurrent de Giolilo de Ferrari, Valgrisi lanca en 1556
une aulre édilion du Ruland furiewr, qui eul non moins de
succés. A pen prés semblable &4 la précédenle comme Lypo-
graphie, elle comprend par chani, en plus d'une majuscule
ornée, un fitre. Les figures plus grandes sont en pleine page.

Le dessin de ces planches a élé attribué i Dosso Dossi, mais
sans preuve el meéme sans vraisemblance. L'artliste s’est donné
un mal extréme pour faire tenir dans chaque estampe la subs-
tance du chanl gu'elle accompagne. Les divers épisodes, ou
mieux les phases suceessives d'un méme épisode, se mélent.
Par une précaution ulile, les personnages sont diésignés par
'abréviation de leur nom. Comme le cavalier de 'hippogrifle,
nous volons au dessus de pays entiers. Ces estampes deviennent
de véritables carles géographiques, des schemas : une tour,
une mosqueée indiguent une ville. Elles sont peuplées de petites
figures travesties i ['antique, qui manifestent une grande agi-
tation.

Nous connaissons par le titre le nom de l'artiste qui illustra
I’édition parue en 158%, loujours & Venise, chez Francesco de
Franceschi : ¢’esl Girolamo Porro de Padoune. Un beau frontis-
pice ouvre le volume. Le buste de I'Arioste est placé entre
deux Renommeées. Au-dessous, un guerrier (Roland?) fait pen-
dant & une femme mi-nue (Angélique?), accompagnée d'un
Amour. Plus bas, la Paix surgit entre deux bas-reliefs repré-
senlanf, 'un un combal, l'aulre denx amoureux. Dans ses
estampes, Porro a adoplé cerlaines disposilions du Huland de
Valgrisi. Dans un décor qui se rapporle a l'une des actions
représenlées, les scenes s'enlrecroisent; une d'elles est mise
plus en valeur que les aulres, mais ce n’est pas toujours 1'épi-
sode ou l'un des épisodes essenliels : ainsi, au chant X, la Déli-
vrance d'Angéiigue est releguée au fond de la composilion au




MIIAK A0 NRITWO] NE AURTRNEIG |19 ISSIAN

BUDY P AT SUEp Jafoy
i e : ANAAC AT OVAHOK

N D) NTHDOD

XNATINd ANV10H x0F1EN4d ANVIOY




LE ( ROLAND FURIEUX » DANS LES ARTS PLASTIQUES o

profit de I'Abandon dOlimpia. Les planches de celle édition,
finerment exéculées, ont un aspect plaisant : ony voil tout un
monde en réduaction, des villes fortifiées, des camps avec leurs
tentes, des troupes en ligne déployée dont les lances menacent
le ciel, la mer quiagite de pittoresques caravelles.

Au xvite sieele, I'Arioste est resté surtout en faveur aupres des
Bolonais. Le Guide montre sa connaissance du poéme en choi-
sissant un épisode de second plan, la Rencontre de Bradamante
et ce Fiordispina (chant xxv. st. 27 el 28), qu'il a traité d'une
facon un peu lourde et sans beaucoup d’expression (Musée des
Offices). Ce sont surtout les amours d’Angélique et de Médor
qui ont séduit les aulres Bolonais I’Albane (Rome. Gal. Palla-
vicini), le Dominiqnin (Musée de Lyon), le Guerchin et Can-
tarini (suivant Malvasia : Felsina pittrice, éd. Bologne, 1844,
11, p. 265, 267, 376), et enfin Tiarini dans un tableau assez
connu du Musée de Dresde

Dans les peintures qu'ils faisaient exécuter, les Este de
Modéne n’avaient garde d'oublier le poeme qui glorifiait leur
famille. A la villa de Sassuolo que le duc Francois premier fit
agrandir et bitir en parlie, se trouvail un « appartamento
d'Orlando » ou, dans une premiére chambre, élaient retracées
les extravagances de Roland Les nouvelles conslructions, ter-
minées en 1641, furent décorées dans le erand style décoratif
bolonais par Agostino Metelli et Michel-Ange Colonna. Cest
un Francais complétement italianisé, Jean Boulanger de Troves,
qui exécuta les compositions Dans la série des pieces de Sas-
suolo dont chacune avail un nom, une « camera della magia »
ou « dell’ incanto » fut prévue. Des scénes du Roland furieuz,
surtout celles qui concernaient les Este. devaient y étre
évoquées. Courtisans, letirés et pédants de Modéne donnaient
des conseils & Boulanger et le due lui-méme ordonna a son
peintre de représenter Mélisse laisant defiler la famille d’Este
devant Bradamante®. En dehors de I'école bolonaise, je ne vois

1. A. Venturi, 4/freschi nella delizia estense di Sassuolo, 'Arle, 31 maggio 1917
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Louis XIV, pénétrer, & la téte d'un cortéege, dans les domaines
de la magicienne; les deux autres montrent I'ile d’Alcine repré-
senlée an milieu du grand élang de Versailles el le feu d’arli-
fice qu'on y tira. L épisode de I'Arioste n'est que prétexte a
carrousels et a illuminations, et nous sommes loin du véri-
table Holand furievz. La méme impression se dégage du fron-
tispice composé par Berrin pour le Holand de Quinault, avee
ses personnages en habit de cour.

En somme, ¢’est & travers le théilre que les arlistes voient
le poeme italien. Il en sera de méme au débul du xvin® siéecle.
Dans la série des « fragments d’opéra » deslinés a étre repro-
duits en lapisserie, Charles Coypel fail au Roland furieux une
place petite en comparaison de celle qu'il réserve a la Jérusa-
lem délivrée. Sur qualtre des sujels de la série, trois sont Llirds
du Tasse:; un seul rappelle I'Arioste el encore de loin : Roland
tombe au milien des féles du mariage d’Angélique et de Médor,
mais trop tard pour retrouver l'infidele déja partie; il confie sa
peine a la bergere Bélise, un personnage qui n'existe pas chez
I'Ariosle.

Angélique et Médor étaient particulierement sympathiques a
nos artistes du xvin® siecle. Les effusions des amoureux don-
naient prétexte a des wuvres d'un érotisme délical. Boucher
ne manqua pas de s’en dnspirer pour un des deux petits
tableaux ovales qu’il exécula pour le cabinet de Bergerel. A
sa suite, Pasquier, Raoux el Julien peignirent ou dessinérent
cet épisode qui tenta aussi le sculpteur Nicolas-Sébastien Adam.
Quant & Fragonard, il connaissail bien le Aoland furienz, puis-
qu’il choisit un sujel moins reballu, I'Ermite se faisant enlever
par des démons pour courir aprés Angélique (Ch. VIII. St. 32-33).

Vers la fin du siecle, une belle édition du Holond (Trad. par
d’Ussieux, Paris, Brunet, 1775-83, & vol. in-8°) rappelle I'alten-
tion sur I'Arioste. L’illustration est con¢ue d’une facon singu-
litre; il vy a, pour chague chant, deux figures qui, parfois,
représentent la méme scéne. Ch. N. Cochin est le grand met-
teur en ceuvre. Il exécule la série 1 des planches; la seconde
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série est due principalement & Moreaun le jeune et i Cipriani, et,
dans une pronortion plos réduile, a Eisen, & Greuze et a
CG. Monne. Je ne matlarderai pas &4 ces trois derniers arlistes
dont la contribulion est lrop modeste, ni & Cipriani qui, avec
sa maniere sombre el dure, exécrable, disons le mot, détonne
a coté de Cochin el de Morean.

Leurs figures montrent d'une fagcon assez netle les qualités
et, je ne dirai pas les défauls, mais plulotl les impuissances des
illustrateurs du xvin siecle. Le colé féminin et voluptueux est
admirablement renduo. Cerlaines planches : Roger et Alcine,
Juconde el le rol achetant F rmmetle a0 son /.ﬂ;-"-" fCOChill_}. F.am-
melte avonant s S per cherie aux dewr amis (Moreau le jEU!I(“:},
peuvent rivaliser avee ce que la gravure du xvin® siécle nous
a laisse de plus accompli. Mais toul ce qui réclame de l'accent
ou de l'énergie, esl mal traduil. Dans les épisodes héroiques
ou fantastiques Cochin surtoul, — car Moreau le jeune montre
plus de ressources, trahit un visible embarras. Ses person-
nages ont une physionomie et une expression d'enfant qui
donnent & des scénes comme la Délivrance d' Angélique une
allure boulTenne,

La Révolution ne fut pas favorable & eclle vozue renaissante

de I'Ariosle; mais, au xi1x® sitele, il devait avoir aupres des

arlistes francais un sueeés qu’il n"avail pas encore connu. Ce
sonl loujours lds amours d Angélique el de Médor qui les inté-
ressent le plus. Sous 'Empire et la Restauration, ce sujet n’est
plus traité dans la manicre de Boucher et de Raoux, mais
d'une facon plus décenle. La voluplé s’y voile de sentiment; le
publie echerche dans les euvres d’arl une excilation ' non plus
au plaisir, mais aux larmes et a 'émolion. Angéligue soignant
Médor et ees amants gravanl leurs noms sur les arbres, tou-
chenl hannéte visitenr du salon. Il ne se lasse pas de les
revoir'. En 18100 ¢l en 1814, a chague salon, il y a trois Angé-
;"f‘:fm' el Médor,

{. Fleurv, 1306 lesage, 1807. — Berthon, Panl ot Ansi aux 4810, — Rerthon,
rudin et Duecqg, {814 — Frangue 1T et 1822. — M'i* Fontaine, 1822,
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LE « ROLAND FURIEUX » DANS LES ARTS PLASTIQUES 9

Les arlisles ne se conlenlenl pas de ce snjet. Ils semblent
connaitre la vie de 1'Arioste antanl que son poeme. Mauzaisse
(1817) et Ruhierve (1827) le montrent parmi les brigands. An
cours des salons, nous voyons défiler I'd pparition &’ Argalia a
Fervatwe (Hippolyte Garnier, 1824), la Caverne de Merlin
(Rameau, 1814), la Délwrance o' Angéligue (Ingres. 1819;
Robert-Lefévre  1822: Raouit, 1824), V'Abandon o Olimpia
(Lalil, 1824; Revelli [italien/, 1510), la Fureur de Roland (Gau-
dal de Laverdine, 1817), la Mort de Zerbino (M Rumilly,
1808) et le Combat de Roland et e Rodomont (Pelil, 1827).

Sur 'ensemble de ces wuvres, une se délache. Cest la Peli-
vrance d' Angélique par Ingres. On peut dire que ce sujet obséda
I'esprit du peintre’, ear il en donna plusieurs répliques au cours
de son existence, en 1831, en 1841 et en 1859 la plus com-
plete de ces répélitions se lrouve au Musée de Monlauban. Le
tableau original avail ¢lé préparé avee le plus grand soin,
ainsi que les dessins de Montauban permettent de s’en rendre
compte. On peat dire que Tngres a traduit 'Arioste avec
inlelligence. L'épisode qu'il a choisi est difficile & rendre,
car la représentation de monstres comme 'hippogrille et
I'orque est scabreuse, et il est facile de tomber dans le ridicule.
Le personnage de Roger réalise le type d'élégance el de
noblesse chevaleresque qu'a concu le poete ilalien. Angélique,
elle, est un peu deparée par le mouvement disgracieux du cou.
‘Reproduit de ltoutes manieres ce tableau contribua i mainte-
nir vivant pour le public le souvenir de I'Arioste.

Nous l'avons vu, en France, plus peul-élre que dans sa
patrie, I'Arioste avait trouvé des interpretes. Il avait laissé
indillérentes les écoles des pays du Nord Les arlistes hollan-
dais et flamands qui se sont inspirés du Zoland, sont rares.
Rubens s'est diverli & monlrer un ermite caricatural qui
mange des yeux une Angélique grasse, surveillé par un diablo-

tin grimacant.

1. V. Lapauz:, Ingres, Paris, 1914, p. 108,
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L'Allemagne n’avail encore rien donné. Mais en méme
temps que Ingres préparail sa Déliprance o' Angélique, un
jeune artiste allemand, éléve & Rome d'Overbeck et des Naza-
réens, méditait un cyele de fresques ayant trait au poéme de
I'Arioste. Le marquis Massimi avait confi¢ la décoration de sa
villa prés du Latran a Cornelius, & Overbeck et, sur leur recom-
mandation, a4 Schnorr de Carolsfeld; ils devaient; comme en
une sorle de Panthéon, glorifier les Lrois posétes : Dante,
I’Arioste et le Tasse *. La salle consacrée & I’Arioste est rectan-
gulaire. Un des cdtés allongés formant loggia, I'artiste pou-
vait disposer de trois panneaux et du plafond. Sur les murs,
Schnorr représenta des Scenes du siége de Paris, les Amours
d’Angéliqgue et Médor el la Fureur de Roland, puis Mélisse
montrant a Bradamante les princes de la maison d'Este et le
Baptéme de Roger; la Victoire de Charlemagne est le sujet du
plafond ; les luneltes offrent les principanx personnages du
potme, et les retombées de la voiile montrent Kenaud chassant
les paiens de France, Roland tuant Agramant, Dudon anéan-
tssant la [flotte ennemie el I'Assaut de Bizerte®. En oulre,
Schnorr avait préparé des eartons pour d’autres sujets qu'il ne
put peindre & la villa Massimi.

Toutes ces compositions sont d'un dessin a la fois lourd et
sec, mal distribuées, chargées de personnages, chargées d'in-
tentions. Schnorr a cherché quelle pouvait éire l'essence da
Roland. 1l ne concoit pas que ce poéme soil une ceuvre d'ima-
gination et de fanlaisie. Il faut pour lui que le Roland ail un
sens caché aux lecleurs frivoles et qu'un enseignement s’en
dégage. 1l y voit la représentation du triomphe du Christia-
nisme sur les Infidéles.

Schnorr semble avoir été seul parmi les Allemands a s’oceu-
per de I'Arioste. En France, il en fut autrement. Bien que
Dante et méme le Tasse soient préférés des artistes, malgré,

1. V. H. W. Singer. Jultus-Sehnorr von Carolsfeld. Bielefeld, 1911,

2. Les cartons de cex peintures se trouveul i la galerie de Karlsruhe el des
essins au Musée municipal de Leipzig.
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avec le mouvement romantique, I'importance grandissante de
Shakespeare ainsi que de Goethe et des Allemands, 1I’Arioste
est connu dans les ateliers. Le choix de certaines scénes
prouve qu'on le lit. 1l a ses fidéles comme le statuaire Du
Seigneur qui, de 1831 a 1866, exhibera a trois reprises son
Roland furievz, comme Berlin qui peint le méme épisode
et celui de la Fuite @’ Angélique, comme. plus tard, un éldve
d'Ingres et de Delaroche, Cambon qui de 1857 & 1880 expo-
sera Angélique et Sacripant, Roger dans les jardins d’Alcine,
la Délivrance d'Olimpia. Delacroix, malgré une prédilection
évidente pour le Tasse, est altivé par I'Arioste Une Loile, la Déli-
vrance d Angéligue nous le prouve ainsi que des dessins en vue
d'un Roger enlevant Angélique, nne esquisse d'Angélique et
Médor, enfin une composition représentant Marfisa ¢t Dora-
lice,

Entre 1830 et 1920, le Roland furieur a fourni le theme
d'une quarantaine d'ceuvres dont ['énumération est donnée en
nole'. Aucune n’a laissé un bien grand souvenir. C'est aussi le
cas de celles exposées par des étrangers, des Italiens princi-

t. P = peintre; sc, = sculptenr. Les dates sont celles des salons.

CHANT 1. Paysage, seine tirée de 'Arioste, ch. I, Huet, p., 1848 — La fuile
d'\ngélique : Bettin, p., 1831 — Bradamante : Fresnaye, se., 1883,

CHANT 1V, Allante sur Chippogriffe : Leullier, p., 1842,

CHANT VI, Roger devant Alcine : Zier, p., 1887,

CHANT X. L'Abandon d'Olimpia: Sieurac, p., 1853: Etex, sc,, (8§2, —
Angélique au rocher : Peintres : Burlhe, 1852 : Machard, 1869 ; Mangeant, 188§ —
Sculpteurs : Trophéme, Exp. 1835 Carrier-Belleuse, 1866 ; Millet de Marcilly,
1874 ; Serres, 1876 ; Dubois (Engéne), 1881 ; Jounieau, 1893, — Hoger vl Angéligue
Peiutres : Pérignon, 1841 ; Delacroix, 1847 ; Achet, Sal.n” des refusés, 1863
Lepec, 1865 ; Chartran, 1875 ; Blane, 1876 ; Gervaia, 1886; Darrican, 1894 ; Weisz,
1894, Sculpteur : Ferrary (1885). — Hoger enlevant Angélique sur hipuogriffe ;
Peiotres : Delucroix (n® 1406 de son euvre catal., par Chesneau); Lévy, 1869 :
Michelin, 1886,

CHANT XII. Roland délivre Isabelle : Coupin, p., 1833,

CHANT XIX. Angélique et Médor . Peiulres : Bouterwek el Naissant, {849
Delacroix, 1850,

CHANT XXIll. La Folie d2 Roland : Peiolres : Bertin, 1852: Robin, 1869, —
Sculpteur: Du Seigneur, 1831,

CHANT XXIV. La Mort de Zerbino : Gide, p., 1849,

CHANT XXV. Ricciardello déiivrant une mymphe poursuivie par un faune
Gaucefroy, p., 1878,

CHANT XXVL Marfisa et Doralice : Delucroix (Expozilion des auvres de D,
a I'Ecole des Beaux-Arts en 1883),
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palement qui adbérirent i nos salons et aux Expositions uni-
verselles do 1855 el de 1867. En 1836, Massimo d’Azeglio, plus
célebre comme homme politigue et comme écrivain que comme
peintre. apportait un Combat de Bradamante contre Atlante,
Magni (1855) et Turini (1867) s’atlachaient 4 la figure d’'Angé-
lique. Storelli (1840) représentait |’ Arioste récitant son poéme
au cardinal d'Este,

Deux éditionsillustrées ont conlribue, an cours du xix¢ siécle,
a rendre I'Arioste populaire. La premieére est la traduction de
Philippon de la Madeleine (Paris, 1844), avec 25 planches
et de nombr. uses vignelles par Tony Johannot, Baron, Fran-
cais et Célestin. Nantenil, Les vignelies sont particuliérement
remarquables par 1'élégance el la souplesse de l'exécution.
De grandes compositions tiennent dans un tout petit espace,
Les planches sont moins inléressantes, car le lalenl char-
mant et spiriluel des illustrateurs manque souvent de force
et d’émolion. Ainsi le Roland du Chant XXIIH par C. Nan-
teuil ressemble trop a un rapin exlravagant, Déja se mani-
feste aussi ce golt pour les figures grimacanles qui s'exa-
gérera avec Guslave Dore.

Le Roland [furiewz, illustré par cel arliste, el qui eul une
vogue peut-élre excessive, a fait oublier injustement 1'édition
romantigue, Doré n'a pas la fanlaisie ailée qu'exige I'Ariosle.
[l a une imagination septentrionale. Trés & son aise quand il
montre les profondeurs de la fordl, ou encore les villes et les
chiateaux du moyen dge, il est, hors de li, géné et maladroit.
Il a pris des lecons d'exolisme et d'archilecture orientale a
| Opéra. Ses construclions sont plantées comme des décors de
théitre. Il n'a pas non plus le sens de la beauté [éminine.

Ainsi, les suivanles d'Aleine (p. 59 sont massées comme en

une figure de ballet, dans un s

yle qui rappelle les décorations
de cafés du second empire. Enfin, ce qui est surlout déplai-
sant chez Doré, c'est I'abus des trognes grimacanles et gro-

tesques. Il rend hideux le fantastique de I'Arioste.
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[l

La Jérusalem délivrée.

Les raisons pour lesquelles, dés son apparition, la Jorucalem
diéftorér oblint aupres des artisles un sncees que n'avail pas
connu le Roland furieux, sonl principalement d’ordre général
et s'expliquent aisément. Le Holand furievz, destiné a divertir
une élite comme celle des petites cours italiennes du xvi® siécle,
n'avail jamais été populaire au vrai sens du mot. Apres 1550,
il ne correspondit plus & 'espril qui régna en lalie et dans les
pays latins. Au conlraire, la Jerusalem \raduisit a merveille
les senliments conlradictoires des c'(mlem'pm-:;ins : d'une
part, les aspiralions religieuses sincéres qu'avait développées
la Conlre-Réforme; de l'autre, le goil indéracinable pour la
Beaulé et la Volupté, que maintenaient I'éducation classique et
les académies.

En outre, je I'ai déja signalé, les artistes trouvaient dans la
Jérusalem drlivrée des sujels plus nombreux et plus nettement
indiqués Cest peul-étre une impression personnelle, mais, en
rapprochant deux épisodes paralléles pris chez I'Arioste et chez
le Tasse, je me représente mieux la scéne décrite par le Tasse.

De son vivant, le Tasse a pu voir la premiere édition de la
Jérusalem avec figures, celles de Bernardo Castello (chez Bar-
toli & Génes, 1590) qui était de ses amis. Elle furent gravées
par Augustin Carrache et par Girolamo Franco. Il y a une
estampe par chant sans compter un frontispice. Ce sont de
orandes compositions hors-texle, assez plaisantes, peuplées
de personnages, avec de nombreux détails, des perspeclives de
villes, des escadrons qui défilent, mais dépourvues de variété.
Les personnages ont des corps allongés a l'exces, avec des
exirémilés trop fines. lls sont vétus & l'antique, méme les
Infidéles. Leurs attitudes onl un caraclére théitral : les com-
battants évoluent comme des figurants d’opéra.
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Castello a vu uniquement le coté guerrier et religieux du

poeme. Il a dédaigné toul ce qu'il y a de voluptueux ou de
tendre chez le Tasse.

Ses eslampes furent Lrés appréciées, méme hors d'Italie, On
les retrouvera copiées dans des édilions italiennes postérieures,
comme celle de Venise (1760 61, chez Antonio Groppo), dont
nous aurons a reparler, dans des éditions étrangeres (Paris,
chez Nicolas el Jean de la Coste, 1648, in-49, avec des figures 'de
Michel Lasne qui sonl des contrefagons; Londres, chez Ton-
son el Watts en 1724, édition ol Van Gucht s’est contenté de
recopier les originaux de Castello).

Castello a donné deux aulres séries : I'une pour le volume
a petit format imprimé par Giuseppe Pavoni a Génes en 1604,
ce sont de minuscules estampes avec des personnages inexpres-
sifs, — il ne convienl pas de s’y attarder —; l'anlre pour une
édition pelit in [° que le méme Pavoni lan¢a en 1617. Castello
a essayeé (e se renouveler. Ses composilions, une par chanl,
gravees par Camillo Congio, sont enfermées dans un encadre-
ment & fronton. Il a changé de sujets : par exemple, au II* chant,
le supplice d’Olindo et de Sofronia au lieu de I'entrelien
d’'Ismeno avec Aladin.

Le type des personnages, tonjours travestis a I'antique, s’est
modifié, moins étiré, plus massif. L'esthélique dn xvi® siécle
apparall. Le caraclére didactique et édifiant de ces illustrations
s'accentue. Les anges ne sont plus en arriére comme dans les
gravures de la premiére série, mais viennent au premier plan,
Renand ne courtise plus Armide, mais est entrainé par ses
deux compagnons. Dans !'ensemble, l'exéculion est lourde,
elle accuse davantage le poncif. Nons tombons dans un genre
passablement ennuyeux.

Castello, avanl de mourir en 1629, devait voir surgir un
rival plus heureusement inspiré, Antonio Tempesta. Avant de
parler de cet artiste, je dois mentionner une autre édition
parue a Venise, en 15949, ehez Gio. Ballisla Ciolli : un petit livre
charmant, avec de minuscules bois, plein de fraicheur el e
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Herminie revétant I'armure de Clorinde, Godefroy de Bonillon encourage les Croisés.
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naiveté, dans la maniére des vieux imagiers. Les personnages
vétus tantot a l'antique, tantdt A la moderne, ont une bon-
homie charmante. Dans la représentalion des maisons, des
palmiers, il y a un essai de couleur locale.

Tempesta, ccmme Castello, a laissé trois séries d’estampes.
La premiere accompagne un loul pelit livre, paru 2 Rome
chez Gio. Angel Ruffinelli en 1621; dans chacune des minus-
cules figures, l'artiste a tracé deux ou trois personnages avec
une strelé, une aisance el un agrément qui font pepser a nos
petits maitres du xvin® siécle. Les suites 2 el 3 ne semblent pas
avoir été gravées en vue d'une édition mais publiées & part.
Elles sont trés réussies. la deuxiéme surtout, et préférables aux
estampes de Castello. Tempesta a un sens supérieur de la com-
position : dans un espace restreint, il sait faire évoluer de nom-
breux personnages el des chevaux, pendant qua l arriére-plan
on voit des troupes charger ou lenter I'escalade de villes dont
les habilants se défendent. Le lout sans confusion, avec un
esprit, une verve et des détails pittoresques qui rappellent Cal-
lot et Della Bella.

Tempesta n’habille & l'antique que les principaux person-
nages ; le commun est vélu & la mode contemporaine. Il repré-
sente des soldals quiil a vus; aussi onl-ils une allure exacle-
menl rendue. Surtoul, il excelle comme animalier. Il a par-
faitement étudié le cheval, ce qui est rare i son époque; ou
Tempesta apparait plus faible, c’est dans les compositions
moins peuplées et moins animées. Les visages de ses héros
sont quelquefois inexpressifs et figes.

Les Bolonais qui, plus que toute autre école d’'Italie, subirent
des influences liltéraires et qui avaient fait une assez large place
a 1'Arioste dans leurs auvres, s’inspirérent beauncoup plus
du Tasse. Précédemment’, j'ai essayé de montrer les affinités
qui existent entre ce poéte et les Carrache. Renaud et Armide

Vo La peinture bolonaise a la fin du XVICsiecle, (575-1610, les Carrache, Paris
1913, p. B et 9.
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d’Annibal Carrache (Musée de Naples), qui fut exécuté pour le
cardinal Farnése, c'est-a-dire entre 1595 et 1600, est peut-étre
le premier tableau qui ail traduit le Tasse. Au musée de

Bologne, il y a bien des Funérailles de Clorinde mises sous le

nom de Nicol dell’ Abbale (Catalogue par A. Guadagnini,
Bologne, 1907, p. 105), mais eelle altribution parail invrai-
semblable, la mort de Nicol’ ayant précéde 'apparition de la
Jerusalem . Cilons aussi, parmi les premiéres peinturesinspirées
par le Tasse, 1" /{erminie chez les bergers de Bartolomeo Schedoni
mort en 1615 (Musée de Naples).

Apres les Careache, leurs disciples témoignerent du méme
goutl pour les héros du Tasse. Dans son ARenaud et Avmide du
Louvre, le Dominiquin montre des réminiscences de la figure
du chant XVI dans la premiére seérie de Castello, non point tant
en ce qui concerne la pose des personnages, conforme aux
indications du Tasse lui-méme, que le grand bétiment de
l'arriére-plan, copié sur le Colisée. Le Dominiquin a donné
aussi une Herminie ches les bergers (Louvre et National
Gallery).

On croirait que I'Albane a voulu rivaliser avee le Domini-
quin, car il a trailé les deux mémes thémes : Renaud et Armide
(Rome. Coll. privée du prinece Pallavicini); Herminie accnetllre
prar les bergers, Paysage avec Hlerminie (Rome, Gal. Colonna).

L'Ame romanesque du Goerchin étail faite pour comprendre
le'Tasse. Au Palais Costaguti, 2 Rome, il peignit 1" Enlévement
de Renaud par Arvmide, La Galerie Dorin possede de lui un
Tancréde blessé secouru par Herminie. Pielro Francesco Mola
semhle avoir élé aussi un fervent du Tasse. Il évoque Herminie
menant une vie pastorale ou soignant Tancréde. Tiarini a
laissé un Renaud et Armade (Galerie Borgheése).

Les autres écoles do Nord de 1'[talie témoignent d'une grande
indifférence & 'égard du Tasse. Chez lez Florentins, Allori a
laissé un portrait du poéte (Offices), Furini un Revaud dans la
forét enchantée; chez les Vénitiens, le Padouan a peint un
Renaud el Armude; enlin, parmi les Génois, Domenico Frasella
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de Sarzana représenta la célébre scéne d’amour i la vodte d'une
chambre du Palais Imperiali & Savone.

Les écoles méridionales fonl preuve d'une ferveur égale a
celle des Bolonais. Les Romains nous donnent la tradilionnelle
Herminie chez les f;r':'_{;!'ﬂ'.‘i (Romuanelli, Galerie Doria: Pielre
de Cortone, id.) on des scenes des amours de Renaud el
d’Armide (Piétre de Cortone, Pelrograd et Slockholm) ; mais ils
ne peuvent rivaliser avec les Napolitains. Malttia Preli, auteur
de trois Olindo ¢t Sofronia, et Cavallino sont attirés par la
douce Herminie. Luea Giordano el Solimene la représentent
arrivanl chez les bergers (Prado, Madrid); ils eherchent aussi
des ¢pisodes moins rebattus (L« 7 remiére entrevue de Taneréde
et de Clorinde et Renaud dans la forét enchantée, par Giordano,
Prado; Godefroy blessé, par Soliméne, Besancon).

Au xvin® siecle, le Tasse n'esta peu prés en faveur que
chez les Véniliens, grace a Jean-Baptiste Tiepolo et aux édi-
teurs de livres a ligures. A eette méme villa Valmerana dont
j'ai déjia parlé, Tiepolo associa dans ses inspirations ie Tasse &
I’Arioste, et aussi & Homere et a Virgile. Il décora une chambre,
contigiie a celle de I'Arioste, avec quatre panneaux : Renaud
enlevé sur le char o Armide; Renaud et Armide; Renaud
voyant dans le mirowr sa vie passée; Renand abandonnant
Armide. On peut dire que Tiepolo a élé tenté par la Iérusalem
délivrée. M. Molmenti ', outre deux panneaux au palais épis-
copal de Wiirzbourg, cite trois pelils dessus de porle chez
le sculpteur Saint-Marceaux a Paris et qualtre toiles dans
la collection Cartier & Génes. A en juger par les reproduc-
tions que donne M. Molmenti, il a raison de trouver ces
composilions supérieures aux fresques de la Valmerana et aux
tableanx de Wiirzbourg. Dans ces ceuvres-1a, Tiepolo n'a pas
pénélré la pensée du Tasse; son Armide n'est quune vieille
courtisane impudente auprés de Renaud, héros de théatre
assez froid. Dans les tableaux de la collection Carlier, c’est

i, Tiepolo, Tr. fraucaise, Paris; 1911, p. 188, 189, 1¥]
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mais modérément. La vie, ou pluldt la légende de ce poete, a
lenté quelques-uns d’entre eux. Au salon de 1833, Rigo montre
la Vierge apparaissant au Tasse quelle guérit. Busi (Expos.
1867) fait converser le cardinal Cinzio Aldobrandini et son
protégé. La Galerie d’art modern: a Rome posséde un 7asse
@ Bisaccia par Bernardo Celentano et un Tasse et Eléonore d’Este
de Domenico Morelli. L’effigie seule du poéte a été rendue par
Mercuri (salon de 1844) et Balbi (1864 ; an Museo Tassiano &
Saint-Onuphre) el par les sculpteurs De Fabris (statue du
tombeau du Tasse & Saint-Onuphre, 1857). Antonini (Exp. Paris
1867) et Torelli (Exp. Londres, 1872).

Quelques artistes s’inspirent de la Jérusalem. lls nous font
voir Herminie, soit dans sa fuite (De Francesco, Salon 1848),
soit gardani les troupeaux (Bezzuoli, Londres 1848), soit
penchée sur le corps de Tancréde blessé (Luchini, 1831). Les
sculpteurs Bottinelli et Bianchi (Exp. univ. 1855 et 1867) font
jaillir du marbre la figure d'Armide. pendant que les peintres
retracent sesamours (Alberi, Bologne, 1836G), puis son abandon
(Peschiera, Exp. Paris, 1855).

En France, c’est au chiateau de Fontainebleau que nous
voyons représenter pour la premiére fois des scénes de la
Jérusalem délivrée dans une dépendance des Appartements de
la Reine, qui regut le nom de Cabinet de Clorinde. Le Flamand
Ambroise Dubois retraga huil épisodes ou figurait I'héroine’ :
Argante et Clorinde devant la tour

La naissance de Clorinde

de bois — Clorinde et Soliman — Tancréde a lassaut de Jéru-
salem — Tancréde au camp — Tancréde contemplant Cloriide
— Le combat entre Taneréde et Clorinde — Le baptéme de
Clorinde.

De cet ensemble il reste trois tableaux : le Baptéme de Clo-
rinde, actuellement au Louvre, et deux autres : la Naissance de

I\, Le Péere Dan, Trésor des merveilles de Fontainebleau, 162, p. 145-146. —
Dimier, French Painting in the XVI century, London, 1904, p. 208,
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Clorinde el Clorinde devant Soliman, reslés i Fontainebleau,
mais placés dans la chambre de Saint-Louis. Ce sont d’agréables
peinlures sans rien qui mérite de nous retenir.

Elles ne semblenl pas avoir produil sur les contemporains
une impression aussi vive que la série exéculée en 1630 par
Simon Vouel pour I'hétel de Bullion. M. Demonts a éerit sur cetle
décoration qui appartient a M. Guyol de Villenenve, une élude
importante pour I'histoirede notre arl au début du xvnesiecle'.
Vouel revenail d'ltalie aveec une formation écleclique, con-
naissant non seulement Part mais la littérature de I'ltalie.
L’Arioste et le Tasse lui étaient familiers. 11 élait qualifié pour
trailer un sujel tel que les Amours de Renawd et d'Armide.
C'est une illustration compléle de I'histoire d"Armide depuis
ses incantalions au Chanl X jusqu'a salenlative pour se donner
la mort (Chant XX). Le colé décoratif a préoccupé Vouet avant

tout, mais il a interprété la Jérusalemi comme un llalien
n'aurail pas mieux fail, Il a bien saisi le caraclére de langueur
passionnée — jemploie une expression de Fénelon dans 7é/é-
mague, qui convienl aun Tasse propre aux épisodes amou-

reux de la Jérusalem,

Le succes qu'oblinrent ces peintures, est prouvé parles copies
et par les tapisseries qui les reproduisirent, avee quelques
varianles surloul dans le Lype des personnages.

Poussin aussi a éLé alliré par le Tasse dont le poéme lui était
familier. On ‘possede de sa main cing tableaux d'aprés la
Jérusalem : Armude voulant poignar ler Renavd dont elle devient
amoureuse (Dulwich); Armide enlevant Renaud (Berlin); Renaud
el Armude (Pelrograd): Henand présepdant o Armide son boi-
clier comme un mirvir (Coll. de Lord Scorsdale a4 Keddleston-
Hall) ; Tancréde et Herininie (Ermitage). Ces interprétalions sont
différentes suivanl I"époque a laquelle elles ont élé exéculées.
Par exemple si //rrminie retrouvant le corps de Tancréde offre

unesscene élégiaque d'une délicate beaulé, I'Armide qui veut

. Bulletin de la Sociélé de "hisloire de Uarl frangais, année 1913, p. 5878,
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potgnarder Renawd a un caractére de force presque brutale :
Renaud endormi n’est qu'un robuste soldat. et I'’Amour au nez
retroussé a une physionomie vulgaire.

C'est surtont la généralion de Vouel et de Poussin qui s'ins-
pira du Tasse. Ensuite, la vogue de la Jérusalemn aupres des
artistes subit un arrét jusquau xvin® siécle. Il est curieux de
constuter que Le Brun el son école nemprunterent pas de
sujels & ce poéme. Je ne vois & citer que Lrois compositions,
tirées par Jucques Rousseau de ['histoire d'Armide, qui
ornaient une chambre des Tuileries'.

Les Hollandais contemporains se souciérent peu des héros
dn Tasse. En Flandre, ce poete a inspiré deux maitres différents
par leurs lendances : Van Dyck el Téniers le jeune. On voit
fque le Mijl:l de Renawd et Armide a [_rl‘i'-nc‘-'llln-. Van Dyck oun
du moins son atelier, s'il est exact que le tubleau du Louvre,
avec deux personnages assez déclamatoires et contorsionnés,
et celui du Musée de Bordeaux ne sont pas de lui. En Angleterre,
toujours sur le méme sujel. se trouvent deux peintures dans
les collections Fitz-William el du due de Newecaslle, une gri-
saille chez lady Eastlake, el une esquisse a I'huile sur papier a la

National Gallery. A Téniers le jeune on a allribué, — leur

aulhenlicité a été mise en doule, douze pelits tableaux
(Madrid, Prado) oi les aventures d’Armide sont relracdes.

L.e Tasse retrouva, mais peu a peu, sa popularilé dans les
aleliers francais au début du xvin® siecle. Au salon de 1699,
Paillet expose « deux sujets de Renaud et d’Armide »; en 1704,
Favannes Tancréde tuant Clorinde sans la connalire, Ce méme
salon de 1704 est significatif : Antoine Coypel el Louis de
Boulogne concurremment montrent Renaud et Armade dans les
plaisirs. Les peintres de celle génération s’appliquent a repré-
senter Tancréde rendant les armes a Clorinde (Le Moyne, Musée

de Besancgon), Renaud et Armude (J, B. Van Loo, Musée d’Angers)

i. Bailly. Inventaire des lableaur du Ruy.., publ. par ¥. Eugerand, Paris, 1899,
p. 387.
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Lempereur au salon de 1779) : Sylvie gquérit Philis de la pigiire
d'une abeille ; U Amour ranime Aminta dans les bras de Sylvie;
Sylvie fuit le loup Ju'elle a blessé. 11 avait d'ailleurs affirmé sa
prédilection pour le Tasse en prenant Renand et Armide comme
snjet de son tableau de réception & I’Académie de peinfure.
(’est la toile du Louvre pour laquelle la jeune Madame Boucher
a servi de modéle.

A la suite de Coypel et de Boucher, les artistes se piquent
d’émulation. Chacun veat avoir figuré le couple célébre'. Le
théitre d’ailleurs continua a s'inlerposer enire l'artisle et le
poeme : en 1751, Leclerc expose des Enfants jouant une scéne
de lopérad Armide.

Les sculpteurs, aulant que les peintres, se plaisent a repré-
senter les personnages de la Jérusalem, Simon Challes. le frére de
Michel-Ange Challes, avec une terre cuile d’Olinde et Sophronie
el le Piémontais franeisé Ladatte avee un groupe en bronze,
Renau l et Armade,

Certains artistes se spécialisenl presque dans I'exéculion de
sceénesde la/érusalenm. Correge, del'académie de Saint-Lue, exé-
cuta successivement un Renawd et Armide el une Armide qui vent
tuer Renawd (Salons 1753 el 1764), sans compler des esquisses
pour une Destruction du palais o Armide (Salon de Bordeaux,
1771). Mais Lagrenée I'ainé ful parliculiérement enthousiaste.
De 1757 a 1798, pendant une période de plus de quarante ans,
il donne la AKencontre d' Hermanie et de Tancréde, Renaud et
Armide, Armide voulant se frapper, Ubaldo et le chevalier danois
rencontrant les nymphes, enfin, en 1798, une nouvelle édition
de la tentative de suicide d’Armide. Il communique son gott
a son frére cadet qui, en 1785, envoie au salon une Armide
abandonnée,

De vastes ensembles furent aussi exécutés. Au Palais royal

1. Boisot, 1740 : Renaud quilte Armide — Favanne (de), 1747 : Armide désarmée
par Famour — Amaund, 1765 : Tancrede pansé par Herménie (sic) et Renauld et
Armide — Briard : Hermine se réfugianl chez un paysan, Réception i I'Académie
de peinture, 1768,
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de Turin, Carle Van Loo décora un cabinel avee, dans les
pilastres el dans les dessus de porte, onze petits tableaux tirés
de la Jérusalem'. Pierre qui s'élail exercé avec une Armide
;;nfff' ase Jrapper (1T47) el une Herminie cachée sous les armes de
Clorinde (grav. par Fessard au Salon de 1753), termina en 1769
au palais de Sainl-Cloud (salon du duc de Chartres), un grand
plafoad o figurait les cing épisodes suivanl : Renawl et Armi te

— Ubalde et le chevalier danois — Renaud dans les jardins

enchantés d' Armide — le Départ d' Armude — Armmide détruisant

son palais,

Le changement de goul qui se manifesta a la fin du régne de
Louis XV et sous Lounis XVI, n‘amoindrit pas le prestige du
Tasse. Les Francais de celle époque lurent le poéte d'une autre
fagon el y cherchérent ce donl se souciait forl peu la géné-
ration de Louis XV et de Boucher. Les aventures d'Herminie
retracées par Bardin (1779). Suvée (1779) et Durameau (1783)
satisfont leur sensibilile débordante et leur amour de la
nalure. En 1789, Taillasson preésente Herminie devenue bergére,
yravant sur les arbres ses aventures malheureuses et le nom de
Tancréde. Renaud el Armide ne sont pas délaissés (Vien, 1767 ;
Pasquier, 1771 ; Blaise sculpt., bas-reliefs de I'Hotel de Cata-
lan, Lyon, exp. en 1779), mais on donne davantage de larmes a
I'abandon el au désespoir de 'amanle infortunée (Vineent, 1787),
et les partisans de la vertu apprécient la morale que I'académi-
cien Jollain tire de la passion coupable du héros pour la
magicienne . Frago, lui, s'amuse a eroquer Clorinde a cheval,

armeée de sa lance (Musée de Besangon).

i. Cochin, Voyages d'talie, L. IV, p. {4, Voici les sujets: Clorinde délivrant Olinde
el Sophropie — Renaud accueilll par Armide — Les deux guerriers qui emme -
peul Rapand du jardin d’Armide — Repaud qui ewpiche Armide de se Luer,
— Heranwie qui parle avee un berger — Taoncréde combattant avee Clorinde,
— Bapléwe Jde Clorinde — Tuucréde au lombeau de Clorinde — Herminie
regardint Tancrede hiessé — Herminie soignaut Taucrede,

2. Les chevaliers allant chercher Henaud sont arrétés par deux nymphes qui
s'effurcent de les séduire — Renaud rompl le charme de la forét eachaulée
malgré le preslige des nymphes Renaud quittant Armide pour suivre la

gloire, (Livrels des salops de 1777 a 1779.)
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En 1786, nouvelle preuve de ce gofil pour la poésie du Tasse,
le roi olTre 4 son beau-frire, le due de Saxe-Teschen, une table
avec des sujels de porcelaine de Sévres ou est.représentée
I'hisloire d'Armide.

A la fin du sicele, chez les peintres de 'Académie royale &
Londres, on s¢nt une pareille sympathie pour le Tasse. Le
conlacl avee nolre pays esl prouve par les arlistes francais qui
exposent a cette académie. Loutherbourg (1773) y exhibe une
Clorinde, et, en 1792, Barbier se plaiti oublier le temps présent
en évoquant I'ile enchanlée ou Armide et Renaud connaissent

le honheur.

Au cours des xvi® et xviu® sieeles, il v eul plusieurs séries
d'estampes par des artistes francais. Au xvu® siecle, Francois
Chauveau congul une suite qu'on trouve généralementinlercalée
dans la Jérusalem délivrée en italien parue en 1644 a Paris, avec
frontispice par Stella. Elle se compose de cing planches; la
maniere de Chauveau est un peu plate, lourde, appliquée et
assez ennuyeuse. Il traite les épisodes qu’il a choisis dans le
poeme, a la maniere de tableaux d’église. Chanveau a aussi
exéeuté une galerie de beautés féminines créées par divers
auteurs. Il fait une part égale a ’Avioste et au Tasse; d’'un cote
Marphise, Bradamante et Angélique, de l'nutre Herminie,
Sophronie eb Clorinde. Il les a représentées avee de bons
visages ronds mais passablement dénués de grice. Dans son
ceuvre se trouve une estampe de forme eirculaire qui reproduil
sans doute un plafond. Toujours dans le méme style naivement
lourd, elle montre Tancréde s'évanonissant devant le corps de
Clorinde exposé sous une lenle, el le tombeau que Godefroy de
Bouillon fait ériger en 'honneur de I'héroine.

Bien plus séduisant est Séhastien Le Clere dont les figures
ont eu un grand succeés puisqu'on les retrouve dans des
éditions postérieures et publides & I'élranger, comme celle qui
parut chez Foulis & Glasgow en 1763, On y voil des person-

nages hauts d’un millimétre, de la mine la plus spirituelle, des
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escadrons de « bonshommes » microscopiques. La technique
est habile : des dégradés dans les arbres et des effets de clair-
obscur sont trés réussis,

La détestable traduction en vers de Sablon (Paris, 1671) se
reflete dans des images non moins mauvaises, ou régne un
melange de platitude et de pédantisme.

Le xvin® siacle a laissé deux helles éditions de la Jérusalem.
Celle, parue chez Didot (1784). offre par chant deux planches
de C. N. Cochin. L'exéeulion est Lrés rénssie, mais, toute biblio-
philie mise a part, on doit conslater les défauts déja notés
lorsque nous examinions |'Orlando. Cochin esl incapable de
rendre I'énergie ou méme loute expression profonde. Toujours
cette physionomie de hébé qu'ont ses personnages. Quand ils
veulent élre dramatiques, ils sont ridicules ou ampoulés : Clo-
rinde présente le profil auguste de Louis XVI et Godefroy
devienl une sorte d'ecclésiastique chauve. Au fond, ces
héroiques ou pieuses gens ennuient Cochin. Ce qui I'amuse, ce
sont les costumes. Il y a d'adorables turqueries et le gothique
troubadour fail son apparilion. Surloul il s’altache aux ai-
mables femmes qui sont 'agrément de la Jérusalem. Le désha-
billé d’Herminie qui revdl armure de Clorinde, est piquant,
mais est surpassé par celui d’Armide, les bras voilés et la gorge

nue. Le palais d'Armide est devenu une pelite maison.

Ce que je dis de Cochin peul s’appliquer aux figures que

Gravelot dessina pour I'édilion publiée chez Delalain en 1771.
Mais Gravelo!, plus adroil, évite le ridicule. Sa mort de Sueno
ne nous touche pas, mais elle ne nous fail pas rire. Pour ce qui
est élégance el voluplé, il est tonjours le Gravelol du Boccace,
du La Fontaine. En outre, des fronlispices, des vignelles el des
culs-de-lampe offrent un agrément qui manque a la Jérusalem
de Didot*

On s'imaginerail que la Révolution a mis fin au succes de la

f. V. par ex... la vigpette qui lermine le chant 1, o I'on voit des enfants
dégnizés en turce, sous vne leple formée de draperies altachées a des arbres,
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Jeérusalem dont 'esprit religicux devait déplaire aux hommes
d’alors, sans. compter les passages voluptueux qui pouvaient
choquer les rigoristes. Peut-étre en ful-il ainsi de 1789 a 1794.
Mais. en 1795, quand on respira plus librement, on vit repa-
raitre les sujets aiméds des ci-devint. Le salon de 1795 n’offrit
pas moins de six cuvres inspirées par la Jérusalem délivrée,
celui de 1796 cing'.

Sous I'Empire et la Restauralion, la Jeérusalem délivrée eut un
succes auquel tout contribua : la renaissance du sentiment reli-
gieux. la sensibilité ou 'nlTectation de sensibilité du pablic, la
curiosité a I'égard du moyen dge, caraclérisée par 'engoue-
menl pour le gothique troubadour. Ce sont de nouveaux noms
qu’on lit au bas des tableaux evoquant le Tasse, parmi lesquels
quelques anciens, comme celui de Lagrenée le jeune, qui
relient le présent au passé.

Le Tasse compte, parmi ces nouveaux venus, des admira-
leurs passionnés comme 'eyranne ou Taunay qui, a plusieurs
reprises, s'inspirent de lui. 1l est intéressant d'indiquer les
sujets qui ont le plus de sucees aupres des artisles ou du
public.” La touchante Ilerminie est leur favorite. On la voil
éerivantle nom de Tancrede sur les arbres (M'e Bouliard, 1802;
Cadean, 1824), vivant parmi les bergers (Taunay, 1810 : Dela-
val, 1822), et surtoul secourant Taneréde (Delécluze et Quinier,
1812; Lagrénée, 1814; Adam fils, 1819; Desmoulins, 1822).
Armide a conservé sa séduction. Elle est représentée enlevant
Renaud (Berthon, 1824), auprés de son amant (Broe, 1810; Ber-
thon. 1814; Ansiaux, 1817: un anonyme 1817; Bergeret, 1819)
ou attentant a ses jours (M'e Forestier, 1819). Clorinde est plus
oubliée. Cependant, elle nous est montrée délivrant Olindo et

\. Herminie chez les bergers: Lethiére, p., 1785; Demarnes, p, 1196, — Le com-
bat de Tancréde el de Clorinde : Gensaoul, Desfonts, p., 1796, — Herminie éerivant
le nom de Tancréde » Taillasson, p., 1796 — Armide el Renaud : Julien. sc., 17935-
Regnault, p., 1705 : Chaneourtoie, p.. 1796 — Les adievs de Renaud ¢ Armide :
Julien, se. 4795 — lu bhalaille et Lo défaile d Armide el des Infideles : Ravault, p.,
1795 ; Robin, p., 1798 — Armade essaie de se donner la mort - Leroy, p., 1795 etf 796.
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Sofronia, (Peyranne, 1819), en (éle-d-téle avec Taneréde (Ber-
tin. 1810) on mourant (Desoria, 1814 ; Mauzaine, 1817).

Certains artistes ne se contentent pas de ces sujels rebaltus.
Burguel (1808) évoque Godefroy faisant tirer au sort les futurs
défenseurs d’Armide, et Taunay (1806) le fidéle Valrino se
glissanl au camp des Infidéles. Peyranne s’intéresse spéciale-
ment & Seliman qui voil Isméne en songe (181%) ou qui s’enfuit
(1812).

[’ceuvre a la fois la plus menue el la plus belle qu'a produite
cetle époque, n'n pas élé inspirée par la Jérusalem, mais par
I'Aminta. Cest le pelit dessin exéculé par Prud’hon pour I'édi-
tion publiée en 1800 chez Renouard. Silvia, nue, attachée a
un arbre, est Menaccée des entreprises du satyre que Dafné
retient par la Léte. Celle méme scéne [ul traitée par le peintre
Albrier (1822)

C’est pendant celte meéme période, plus exactement en 1818,
que Overbeck concourul & la décoration du casino Massimi a
Rome, dont j’ai parlé au sujet de I'Arioste et des fresques de
Schnorr de Carolsfeld La chambre consacrée & la Jerusatem
délivrée avait des dimensions restreintes. L'ensemble devait

comprendre onze composilions; mais Overbeck, malade, ne

1
Fiihrich. Trois sujets dominent les aulres : au plafond, une

put en exéeuter que huil et passa la main & son ami Joseph

allégorie de Jérusalem sur un lrone, entre deux anges qui
planent, avee, dans leurs mains, les chaines dont elle est déli-
vrée: sur les murs, le Supplice d'Olindo et de Sofronia et

I’ Entretien de Godefroy avee Pierre Uermite. Overberk ne s est
intéress¢ qu'au colé religienx du poeme. Il a traité son sujet
avee un mélange d'ingénuilé el de pedantisme sans originalilé,
Il a fait un pastiche dun Quatlrocento, ce qui est le plus grand
des contre-sens. Uornelins a laissé aussi six esquisses d'apres
la Jérusalem qui ounl ele reproduites en lithographie (Berlin,
1843).

Les arlisles allemands n'eurent pas d'inflluence sur les notres.
Il n'en fut pas de méme des ecrivains. A mesure que nous
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avancons dans le xix® sicele, la vogue de la Jérusalem parmi
nos arlistes diminuera, en parltie a cause de l'importance
qu'aprés 1830, la littérature allemande prend comme inspira-
trice de sujets. Les Romanliques vonl puiser chez Goethe,
surtout dans Fuawst, chez La Molle-Fouquet, remonteront méme
au moyen dge et aborderonl les Minnesinger. En oulre, I'Hs-
toire des Croisades par Michaud, parue de IS11 &4 1822, fera,
si I'on peut dire, concurrence a la Jérusalem. Pour peindre
avec plus de précision les lieux saints et les combals contre les
Infidéles, les artistes soucieny de documentation pensent
trouver des informations plus exactes dans le livre de Michaud.

Enfin la sympathie et la-curiosité des arlistes se porla sur le
Tasse lui-méme : « N'est-ce pas que cette vie du Tasse est
hien intéressante? Que cet homme a été malheureux! Quon
est rempli d’'indignatlon contre les indignes protecteurs qui
I'opprimaient sous le prétexte de le garantir conlre ses enne-
mis et qui le privaient de ses chers manuserils...... » Delacroix
s'exprime ainsi dans une letire de 1819, inléressante parce
qu’elle traduit le sentiment de la génération présente el de
celles qui suivront Pendanl plus de quarante ans, ¢'esl, aux
salons. une suite ininterrompue d’ceuvres retragant les soal-
frances du malheureux poéte. Il provoque une crise d’icono-
manie en tout genre et en loule matiére, allant jusqu’a la pein-
ture sur porcelaine, et telle qu'on en vit rarement au sujet d'un
écrivain. L’origine de cet enthousiasme doit étre cherchée dans
la tradition populaire italienne telle qu'elle a cours encore
actuellement®. Cette tradition fut fortifice par le drame de
Goelhe, et surtout par les Lamentations du Tasse de Byron.

1, Lellres de Eugeéne Delaeroiz (1815 @ 1863) recueillies et publives par
Ph. Burty, Paris 1878, p. §1.

3. Dans le Nuovissimo Melzi, pelite encyclopédie trés répandue en [talie, on
peul lire au sujet du Tasse, : « luvitalo alla corle da Alfonso Il, duca di Fer-
rara, fu oggeto della costui amicizia; wa, poscia, perdé la grazia di quel
sovrano, poiché guardava, vualsi, con occhio troppo lenero, le sorelle di lni,
Eleonora e Lucrezia. Per ordine del duca, Tasso fu costretlo a non uscire dalle

sue stanze, ed egli accorossene tanto, da averue il ecervele scouvello. » Suil
le récit des malbiears du poéle.
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L’¢légie du poele anglais (1817) avait sans doute fail une vive
impression sur Delacroix toat jeune. C'est en 1823 qu'il donna
le Tusse dans la matson des fous et le Tasse en )m’:'.wm_ L'infor-
tune du poete le hanlail lellement que, les années suivantes,
jusqu'en 1827, il revint & ces sujels, les Lrailant de loute facon,
par la peinlure ou simplement par le dessin. Il avail pour lui
un tel calle que. plus tara, en 1844, il le représenta a la

bibliothéque du Palais-Bourbon, 4 edté de Tile-Live, de Virgile

et de Dante.

Delacroix avail él¢ précedé par Dueis qui, dés 1812, donnait
des composilions attendrissantes que le burin de Pauquet fils a
popularisées. On pourrail constituer un album plaisant en
réunissant les images. le plus souvenl naives, olt apparail le
Tasse. On le voit & la cour de Ferrare (Ender, 1864), puis a la
cour de France, présenlé a la reine par Ronsard et Brantome
(Deveria, 1838), aun roi par le cardinal d’Esle (Navier, 1864). 1
travaille dans les jardins de Ferrare (Werner, 1848) el consulte
son ami le Pére Grillo (Granet, 1844). Avant achevé son
poeme, 1l le lil anx divers membres de la famille d'esle, a
Eléonore seule (Ducis, 1814 ; Pauquet pére, 1824 ; MY Sommé,
1831}, a Eléonore el au due de Ferrare (Alexandre Fragonard,
1831), & Eltonore el au cardinal d'Este, ce qui nous conduit &
Tivoli (Jadin, 1835). Eléonore trouve ces vers tellement beaux
quelle les relit seule (M'"* Lauwrent, 1831). Duo d'amour
(Provost-Dumarchais. 1842) qui finit mal Le Tasse, arrété,
s'enfuil d'abord chez les hergers (Lobin, 1843), puis & Sorrente.
Voici la maison paternelle (Menjaud, 182%) avee la (idéle Cor-
nelia (Dueis, 1812 ; Alfred de Curzon, 1859). Le Tasse revient
4 Ferrare el nous arrivons a l'épisode le plus palhétique : le
pocle esl interné (Delacroix, 1823, 1824, 1825, 1826, 1827 :
Deveria, I825; Narcisse, 1843 ; M™" de Lernay, 1837 ; M™¢ Bi-
garne, 1848). Fa délention est adoucie par des réves qui le
consolent (Menjaud, 1824 ; Périgunon, 1849, puis par les visiles
quil vegoil de la princesse Eléonore (Aimé Marquel, 1850),
d’Expilly (Hébert, 1839) et surtoul de Montaigne. Celte visite
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de Montaigne fut un sujet inépuisable. Sans doute, le senti-
ment national se donna carriere: il fallait monlrer qu'un des
notres avail élé bon pour le pauvre Torquato (Richard, 1822 ;
Clérian, 1835 ; Gellait, 1837 ; Van Parys, 1846 ; Housez, 1853).
Nous assistons au dernier acte du drame : les cardinaux Aldo-
brandini vont recevoir le Tasse aux portes de Rome (Perignon,
1819). Il est au couvent de Saint-Onuphre (Roberl Fleury,
1827; Lariviere, 1831) oti il meurt (Ducis, 1819 ; Lacaze, 1838 ).
Sa fin a empéché son couronnement, ce dont le peintre Men-
jaud ne peut pren lre son parli; d'office, il le couronne (1814).

Quant & la Jérusalem, de 1830 a 1920, elle a inspiré de
nombreuses ceuvr:s dont, pour éviler une énumération fasli-
dieuse, je donne en nole une liste aussi compléte que pos-
sible'. Cette liste rermet de se rendre compte que la Jérusalem
n'est pas toul & feit oubliée de nos arlisles, mais que, plus on
avance, moins i s lui empruntent de sujels, et moins variés
sonl ces sujets. L. public ne lit plus la Jérusalem. Au xxe sidele,

les arlistes fran¢ is ne connaissent plus que par tradition les
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épisodes de ce poeme, el surtoul le plus célébre, celui de Renaud
et Armide.

Doré avail, & la fin du xix® siéele, rappelé I'attention sur le
Roland furieuz. La Jérusalem délivrée n'enl pas cette bonne
fortune. Nous en sommes restés aux éditions publiées dans la
premiére moilié do xix” sicele : eelle qui conlient la traduelion
en vers de Baour-Lormian avec figures exéculées par Colin
sous la direction d'Ambroise Tardieu, insignifiantes, méca-
niques et n'évitant pas loujours le ridicule, et surlout celle
gu'illustrérent Baron el U. Nanteuil pour accompagner la tra-
duction de Philippon de la Madeleine. Outre vingt planches,

elle offre de nombreuses vignettes dans le texte, Touies ces

figures onl un aceenl fres romantigque. Le moyen-dge, I'Orient,
quel Lhéeme pour des dessinaleurs de eetle époque! L'Orient
les a surtoul séduils, un Urient qui procede de Decamps (par
exemple la planche du Chant Il ou Clorinde et Aladin sont
entoureés de farouches giaours). Par ailleurs, un romanlisme
théatral domine. Tanerede s’agite sur le corps de Clorinde
morte, comme Triboulet sur le corps de sa fille, el Pierre V'er-
mile bénit Renaud comme on bénissail el comme on bénit
encore & 1'Opéra.
Gabriel Roucngs.
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