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HENRY FOUQUIER

[Tenry IFouquier qui avail présidé, toul réeemment, avee
tant de ztle, de lact et d'espril nolre derniére réunion, el
qui avail bien voulu éerire, de sa plume délicale el fine,
Particle qu'on va lire pour présenler aux lecleurs nolre
publication, Ilenry Fouquier est morl le 25 décembre aprés
une semaine a peine de souffrance.

(Z’esl avec une profonde (ristesse que nous avons adressé
a Fouquier le supréme adieu. La doulourcuse surprise que
sa morl a causée, esl encore plus vivement ressenlie, peul-
élre, dans nolre Sociélé & la création de laquelle il s'élail
dépensé avee une si grande ardeur. La, comme dans lous
les milicux ou 1l a passé, Pabsence de nolre éminent ami
Jaissera ’amers regrets @ 1l avail ¢lé successivementl seeré-
taire général de la préfecture des Bouches-du-Rhone, jour-
naliste, auleur dramatique, conlé¢rencicr, crilique d’arl,
voire dépulé; partout, ccux qui 'ont connu 'onl aimé, el
Punanimité des regrels qui onl accucilli Ia nouvelle de sa

morl esl pour sa mémoire nn premier et préeicux hommage.
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AVANT-PROPOS

Il ne peul élre conlesté que la critique historique el
litléraire ait fait, de nos jours, de tels progrés que notre
époque ne puisse élre comparée, en celle matitre, avee
aucune de celles qui I'on précédée. Certes, il s’est trouvé
de tout temps des ¢érudits bien renseignés el d’esprit
ingénieux et des critiques qui ont cu des vues justes et
profondes. Mais I'abondance et la préecision du document,
la curiosité du détail, le besoin de toul connaitre et de
lrouver & tout de l'intérét et de la valeur sont choses de
nolre lemps. Il en est résullé le méme phénoméne que celui
qui s’est produit dans I'industric, & mesurc que les décou-
verles de la science ont donné un immense essor & la
fabrication de produils donl la plupart sont des produils
nouveaux. Il a fallu arriver & la division du travail, & la
création des spécialités. Qu'il s’agisse de Ihistoire ou de
la crilique arlistique el liltéraire, les esprits ¢levés de
nolre lemps posstdenl des idées générales qui peuvenl
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sulfire & porler sur toutes choses des jugements éelairés.
Cependant, les jugements ne sont jamais délinitifs ni com-
plets s’ils ne s'appuient pas sur les lravaux des érudits
spécialistes. Ceux-ci se contenlent d'un role modeste,
découvrant et classanl des documents. Mais plus rien ne
peul étre fait, si on ne se sert pas des matériaux qu’ils
apportent & la erilique. Le temps est passé ot I'hislorien
Verlot déclarail que son siége « élait fait» ot qu'il n'y ehan-
gerait rien, méme si on lui signalait des oublis ou des
erreurs, le récil en dlant agréable. La crilique de nolre
temps, plus consciencieuse, change et complile chaque
jour ses jugements, au fur et & mesure que 'érudition des
spécialistes lui apporte des détails nouveaux, parlois assez
importants et assez nombreux pour modifier des vues d'en-
semble généralement acceplées jusqu’icl.

Le besoin de la préeision, ee goul du détail, cette curio-
sité de loul connaitre, onl poussé beaucoup d'esprits dans
les voies des recherches érudiles sur un sujel délermind et
limité. Commie on ne peut malheurcusement loul savoir, on
veut an moins savoir quelque chose de fagon complete. E,
selon une aulre tendance — excellente — de notre temps,
les hommes {ui ont un goil commun pour unc d¢tude,
scientifique, philosophique ou autre, ont songé a se réunir
et a associer leurs efforls. Les cing classes de I'Instilul ne
répondent qu’en partie & ce besoin de commun travail. [l
scrait profondément mjuste de nier leur aclivité ulile. Les
plus beaux travaux du monde onl ¢été apportés aux acadé-
mics des sciences, de médecine, des inscriptions, des
beaux-arts. Un peu moins active peut-&lre, I’Académie
rancaise n’encourage pas moins les progrés de la litlé-
rature et de la critique par les prix nombreux qu'elle
décerne. Mais I'Institul laigsse une grande place & prendre
aux assoclalions libres de (ravailleurs et celles-ci, en ces
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derniers lemps, se¢ sonl multipliées d'une facon heureuse et
singuliére.

Quelques-unes de ces associalions sonl professionnelles.
D'aulres sont [ondées sur le gotil commun de leurs mem-
bres pour une branche de 'histoire, de I'arl ou de la litté-
rature. C'est ainsi qu’ont pris naissance et sont devenues
florissantes, la Sociélé d'histoire de Franece, celle de I'1is-
toire de Paris ou des Monuments hisloriques. Nous avons
voulu, & notre lour, réunir les hommes qui se plaisent &
I'Histoire du Théatre, associer leurs efforts, encourager les
travaux de lous ceux qui s'intéressent — je devrais dive : se
passionnenl — a cetle ¢lude. Et, sur Pinitiative du letieé
savant qui divige le théatre classique de I'0déon, la « Sociélé
d'Histoire du Théatre » a ¢lé fondée. Nous publions aujour-
d’hui son premier « Bulletin », qui sera suivi (autres
bulletins, paraissant de trois mois c¢n Lrois mois.

Il ne saurait m’appartenir de faire ici I'¢loge des (ravaux
publiés dans ce premier recueil el encore moins de loucer la
composilion ct le reerulement d'une Société dont j'ai 'hon-
neur de faire partie.

Mais il m’est permis d'essayer de montrer, par ce pre-
micr numéro cl par la composition méme de la « Société
d'Histoire du Théatre », dans quel espril ulile et largement
compréhensif nous entendons travailler, en appelant & nous
tous les concours et en les reconnaissant, & I'occasion, par
de modestes mais honorables récompenses, impartialement
accordées. « La Sociélé d'Ilisloire du Théatre », en effel,
s’est fondée avee des érudits, des archivistes, des arlistes,
des administrateurs, des criliques, sous la présidence
d’honncur d'un auteur dramatique illustre qui est, en méme
temps, un curicux aussi compélent que passionné des
choses du théatre. Je me sers & dessein de ce mol vague :
les choses du théalre. Car nous nc voulons rester élran-
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gers & aucune d'elles. L’histoire générale du théalre dans
tous les lemps et chez tous les peuples, mais avee une
préférence toute naturclle pour celle de nolre pays; les
biographies des arlisles, hommes el femmes, avec toules
les curiosités de leur existence, au  théatee el hors du
théatre; les rapporls, souvent mouvais, des comddiens el
des comédienncs avec le Pouvoir ou avee les directeurs ;
le récit anecdotique des représentations qui, & un litre
quelconque, politique ou aulre, [urent, & Paris ou en pro-
vinece, de grandes « premitres »; 'administration des
entreprises Lhéatrales; la construction des salles de spec-
tacle, avee les progrés accomplis et les progres & accom-
plir; les décors, la machinerie, la mise en scéne, le cos-
tume; les écoles préparatoives, officielles ou libres, par
lesquelles sont passé les artistes; la bibliographie el Pico-
nographic du théalre, tel esl est le programme de nolre
Socic¢té. Il ne laisse rien en dehors de toul ce qui touche
au théatre.

Certes, la crilique, avide de curiosités el allanl aux
études spéciales, comme je le remarquais au début de ces
quelques lignes d'introduction, ne nous avail pas altendus
pour lraiter de presque loutes les matiéres ¢numdérées en
nolre programme de (ravail! Nous n’avons pas la préten-
tion de découvrir el d'innover, mais le simple et louable
désir de concentrer les travaux sur le théatre, de les aider
et de les mettre en lumiére. Or, quoi qu’il ait éL¢ fait
avant nous, il reste infliniment & faire encore. Toul d’abord,
le progrés des idées el des moyens matériels qui les réa-
lisenl, apporlenl un contingent sans cecsse renouvelé d'in-
téressanles nouveautés. L'architecture el la machinerie du
théatre, pour ne citer qu'un exemple, sont loin d’avoir dil
leur dernier mot. Et, dans le champ méme du passé, que
de trouvailles heureuses & [faire encore, que de points
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obscurs ot 'on peul espérer apporter la lumicre! L'érudil
est une fagon d'archéologue, el un archéologue disait qu’on
trouve loujours quelque chose justement aux endroils ot
'on a déja longuement fouillé. Ceel, qui est parlaile-
menl vrai, a inspiré nolre entreprise ¢l nous donne grand
espoir dans son suceds.

Cav le théatre est un goul élernel, par moment lourné
en passion, chez beaucoup d'amaleurs savanls, en meéme
lemps qu'il esl partagé par la foule loul enticre, hommes
el femmes, vicillards ou enfants. Qu'il représente la vie en
I'idéalisanl ou en la montrant Lelle quelle est, qu'il eritique
les viees el les ridicules ou nous exalte au spectacle des
verlus el nous allendrisse a celui des douleurs, qu'il soil
la Tragédic ou la Faree, religicux comme jadis, populaire
el parfois révolutionnaire comme il 'a ¢lé souvent, le
théatre est le reméde le plus forl qu'on connaisse aux
ennuis de l'existence. 11 les fail oublier, alors méme qu'il
en retrace le tableau. Le spectaleur, pour ainsi dire, sort
de son propre personnage pour vivre le personnage qu’a
créé le potle dramatique el que lacleur incarne en lui.
De telle fagon que, si Pon peal encore disculer Ja question
de savoir si le théatre est moralisaleur, donnanl au puablie
des legons el des exemples quiil n'oublic pas, je ne crois
pas qu'on puisse conlester qu'il soil bienfaisant. Ceel [lail
plus que justifier la curiosilé que nous avons de son his-
toire; elle Pennoblit et ¢lle me permet de dire, en termi-
nant, que nous allions dans 'cnlreprise qui nous a réunis
el pour laquelle nous demandons le concours du publie
lelled, la fierté & la modestic.

HENRY FOUQUIER.




CONCOURDS

PAR LA SOCIETE DE L'HISTOIRE DU THEATRE

L.a Sociclé de 'istoire du Théalre ouvre un concours
sur le sujel suivant

Les Comédiens aw Ior-UFoéque = noles el docwments inédils
s lorigine de cetle prison; ses reglements ; sa lopoyraphie; son
iconographie ; sa destruction.

Un prix de 500 [ranes sera décernd & "auleur du meilleur
mémoire, qui sera publié¢ dans le Bullelin.

Les manuscrils devronl élre envoyés, comme dernier
délai, avant le 1 jum 1902, & Padresse du Sccerélaire
général de la Sociélé, au Bulletin de la Société d'1istoire
du Thédtre, vue des Leoles, 51,



LE TERENCE DES DUCS

LA MISE EN SCENE AU MOYEN AGE

On a longnement el saviomment ¢ladié histoire du thédtre an
moyen dage. Depuis une vinglaine d’années surtoul, d’excellents
travaux onl ¢Lé publiés sur ce sujel. Nous connaissons tres suffi-
samment aujourdhui ¢ que fovent les anvres théatrales el les
acleurs chargés du soin de les interpréter pendant les deux ou
trois siceles qui onl précéde la renaissance de art deamalique en
France. Peul-¢lre connailrail-on moins bien le colé malériel de
cel arl, st M. Germain Bapst v’avail publiés en 1893, son Essai
sup Lhistoire du thédtre. Saidant des [rvanx de MM, Paulin
Paris, 1. Morice, Peltit de Julleville, Emile Picot, Marins Sepel,
elde bien diantres que jeo ne puis citer, M. G BapsGoous a fourni
de bons renscignements sur la disposition du théatre, la seéne, T
plantation du décor, la machinerie, la mise en seéne, les cos-
times. Malheurcusement, pour e qui regavde Ta peprésentation
des drames lhiurgiques, jewe, miracles, histoires, mystéres, ¢’esl-i-
dive pour Tes xury xiv® el xve sideles, les documents graphiques
font singulitrement défant. Quels ¢laient, sous Charles Vet sous
Charles V1, par exemple, les décors employés, les aceessoires?
Quelle ¢tail Fattitude des acteurs en geene? Enoun mol, ecomment
comprenail-on alovs la mise en seine dans Ta plus Targe aceeplion
de e mot? Glest e ane question & lagquelle nul Wesl en élal de
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répondre. Mais il esl du moins possible, a Paide de documents
pen connus, d'éelaircir quelques points de détail. Les noles qui
snivent ne sauraient avoir danlre prétention que de signaler un
de ces documents dont, v mon avis, onn'a pas tiré suffisamnment

parli pour 'hisloire de la mise en seéne.

\

La nuise en seeéne o moyen age, o ne la (rouve guere que
dans les anystires el les maracles, dont les premicrs essais ne
remonlenl pas au deld du xn® siecle. Jusque-la, les représen-
alions des grandes scenes du christianisme, ou plulol de Pancien
el du nouvera Teslanment, font, pour ainsi dive; parlie inlégrante
des cérémonies du culle. Cest seulement a lintéricwr des églises,
peul-glre aussi dans les monastores, que sonl jouds les drames

chrétiens, Mais lorsque se produit T premicre renaissancee du

noyen dge. avee co xn® sicele qui pendant longlemps futy i
aussi, powr la [Feanee e grand sidele, 1o (héalre soel des limbes;
les tréleans n'en sont plus dressis dans les églises. Glesl oo grand
Jour — encore it Fombre des cathédreales, il est veai — que le
clergd fail évoluer ses acleors. Cepemlan( il fandra atlendre le
sicele saivant, il faadra Finfluence de sainl Loais pour que Te
drame se sépare déinitivement de PEglise. Le snjel resle (ou-
jours exclusivemen( religicux, les aelenes méme sonl encore des
cleres pour la plupart; mais le divoree n'en exisle pas moins, el
le (héatre, qui depuis hien des siceles avail disparu de 'Europe
chrélicnne, est désormais fondé, loul pret v se eansformer el &
suivee docilentent les diverses mélanmorphoses el les progres de
Uesprit el de 'éducation sociale,

M. Pelit de Julleville a ¢udié magistralement ces prentiers
mystéres. Powr la mise en scene, les quelques dociiment(s qui onl
élé publiés nous monlrenl conthien elle ¢lait compliquée. Souvent
somplucuse, clle faisail, comme Pavaienl imaginée nos picux
ancolres des xiv® el xv® siceles, un dlalage de réalisme (el que Ta
réaction du xviey du xvu® el do xvir” siceles élail inévitable, « La
nise en seene des mystéres, dil M. Ludovic Gellert, avail ¢0¢ lan(ol

{. Les décors, les coslumes el la mise en scene au xviie siecle (Parig, 1869), . 3.
y R
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splendide, tantol d’une pauvrelé naive; ces deux poinls extrémes
se renconfraient & la méme époque, el c'élait naturel — ici, de
pauvres {roupes, dans une pauvre ville, représentaient nne action
religicuse; un simple échafaud, avee des compartiments étiquetés
de diverses facons, suffisail & indiquer le lieu de la scene el
remplagait un décor complel; — Ia, au conlraire, des acteurs
bien exercés, largement rélribués, représentaiont pour de riches
municipalités une pigce bien étudiée, pourvue de tous ses décors
ct accessoires ». Nous ne pouvons nous faive unc idée anjourd’hui
du luxe et de la profusion de ces accessoires el de ces déeors. Des
sommes énormes y sonl consacrées. Dans certaines villes, les
préparalifs d’'agencement d'un théatre pour la représentation d'un
mystére durent parfois plus d'une année. « On élevail les estrades
sur unc grande place, dit M. G. Bapst, dans une plaine, ou
méme A l'extrémité d’une rue spacieuse, surtoul si elle élail en
pente. Tous les endroils d'ott T'on pouvait voir le théalre étaient
occupés par les spectateurs. Sil'on ne conslruisait pas de loges il
y avait au moins une enceinle réservée, avee banquettes el sitges
pour les seigneurs et les nolabililés. Le peuple se tenait autour
de cette enceinte sur des banes, des holles de paille ou des chaises
qu'il apportait lui-méme. Lorsque ¢'était nne place publique,
comme & Rouen en 1474, toutes les maisons d'olt I'on pouvail
apercevoir le spectacle regorgeaient de monde, les fenétres tapis-
sées étaient occupées par les gens riches; les toits, les gargouilles
el tous les autres endroils découverls, par les manants. Les
représenlations duraient quelquefois de dix & vingt-cing jours;
aussi apportait-on & la construction du théatre un soin ¢t un luxe
qu’on n’ciit pas consacrés & une représentation d’un jour. »

Les dimensions de ces thédlres provisoires ne ressemblaient en
rien & celles de nos scénes modernes. On évalue que 'amphi-
théatre construit en 1546, & Aulun, pouvail contenir plus de
quatre-vingt mille hommes. On comprendra ce que devaient étre
les décors ot les accessoires destinés & orner des salles de celle
¢tendue.

Du reste, le principe de la mise en scéne au moyen ége est
diamétralement opposé d celui qui a été adopté pour nos théatres.
La scéne pour nous est immuable, tandis que les décors changent.
Nous avons bon gré mal gré I'unilé matérielle de lieu; et c'est sur

2
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le méme plancher que pose ses pieds l'acteur qui, an premier
acte, flirle dans un salon, ¢t qui, au denxicme, gémit au fond
d'un cachot. Au moyen dge, il en va toul aulremenl. Dans les
mystéres, Iaction change continuellement de licu, elle saule d'un
endroit & Paulre sans prendre la peine d’avertiy. Méme aujour-
d’hui, il serait impossible au machinisle le plus avise de suivre
unc action aussi mobile. Comment les metteurs en scéne du
xive sidele cussent-ils pu, avee les moyens dont ils disposaient,
songer a changer leurs décors au gré des auteurs?

On nec représenlait alors que des scenes tirées de I'Ancien
Testament ou les divers épisodes de la vie du Christ, de la Vierge,
des apotres el des saints. Or, il n'élait pas loisible a chacun de
figurer sous la forme qui lui convenait: Dicu le pere, Adam, Ive,
le Christ, la Vierge, saint Pierre, saint Paul, les martyrs. 11y avait
pour chaque personnage des types et des coslumes consacrés par
la tradition. La tradilion n'avait pas moins de force lorsqu'il s’agis-
sail de représenter le ciel, 'enfer, le paradis terrestre, le Golgotha,
le Temple de Salomon, les palais des emperenys el tous les licux
dans lesquels pouvail se passer I'action. Mais comme les décors
¢laient fixes et les changements a vue inconnus, il fallait done
autant de chambres ou de compartiments qu'il y avait de licux.
Les acteurs se transportaient de I'une & l'autre de ces chambres,
suivant que action les mettait au ciel, en enfer, au paradis
lerrestre, cte. Dans ces condilions, il et ¢té impossible d'user
"'un local reslreinl comme celui qui est réservé aux théalbres de
nos jours. Aussi choisissail-on de vasles emplacements, souvent
une prairie aux abords de la ville.

Si T'espace n'élait pas ménagé, si les chambres & décors fixes
élaient en nombre considérable, on peut croire que les acces-
soires ¢laient abondamment prodigucs. Chevaux, chariols, slatues
4 ressort, animaux de toules sortes, meubles, coussins, manne-
(uins, temples porlalifs, instruments, que sais-je? Rien ne
semble puéril au melteur en scéne, s'il juge ue le speclacle
peut étre rendu par lit plus intéressant. Saint Paul doit-il s'embar-
quer, on verra sur la scéne des ouvriers apportant de Ja poix qu'ils
feront fondre et dont ils enduiront le vaisseau de 'apotre. Judas
doil-il se pendre swr le théitre of, suivant le mot de I'Evan-
gile, crever par le miliew du corps, I'acleur chargé du role aura
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Fieure |

PHILOT.S.

Par Pollux! Qu'il esl rare de lrouver des hommes fididles aux cour-
lisanes, Syra!
SYRA.

Aussi je Uavertis bien, je le conseille hien de n'avoir pili¢ de per-
sonne : dépouille, gruge, ruine quiconque le tombera sous la main.

(L'Hécyre, acle |, sc. 1)
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bien soin de dissimuler sous ses vétements les entrailles san-
glantes d'un animal ¢t une outre pleine de liqueur rouge, qui au
moment voulu donneront au spectateur une illusion aussi
complete que possible de la fin tragique du traitre. Sagit-il de
représenter les miracles de Simon le magicien, nous verrons une
idole se mouvoir et rire au commandement du faux prophéte ;
et les assistanls ne seront pas moins émus que le peuple de
Rome quand on Jui montrait sur la scéne la statue de Servius
Tullius portant Ja main devant ses yeux pour ne point voir sa
lille parricide.

I n’est resté, malheurcusement, qu'un trés petit nombre de listes
de ces accessoires; I'une des plus curicuses est certainement celle
qui a été donnée par M. Ulysse Robert dans une intéressante
¢tude sur les Origines du thédatre a Besangon'. Klle mentionne
unc partic des accessoires qui servaient & la représentation d'un
Mystere des Actes des apdtres. Je la reproduis ici, parce que je
n'en connais point d'autres qui puissent montrer plus clairement
jusqu'ont pouvait aller la minutie des metteurs en scéne du
moycen age:

« Fault des picrres fainctes pour lapider sainct Etienne.

« Se fault grant tonnerre en enfer pour la perte qu'ils ont faict de Pame
de sainct Estienne.

« Fault ung chariot pour I'eunuque de la royne Candace avec deux
chevaulx el ung coffre de hahut qui snit riche et deux coessins qui soient
riches. Ung chariot pour Saulus.

« Fault ung chameau et ung dromadaire pour Abanes, (ui va querir a
Romme ung architecte.

« Fault un mur en Damas nuguel soit descendu Saulus en une courbeille
d'ouzier.

« Un lyon qui estrangle soudoienement le sommelier d’Andermopolus, qui
bailla sur la joue un soufilet a sainct Thomas.

« Symon Coviavius faict ung pelit diner a sainct Pierre el anx messagers
de Cornelius centurion.

« Fault un chat huant pour Ilerode Agrippa qui lui doibt voller sur Ia
teste ou sur I'espaulle,

« Fault une ydolle yui doit rice par le commanidement dudict Symon [le
magicien).

LoD danx la séance de la Socicté nationale deg Antiguaires de France du
10 jrtnvier 1900,
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« Faull un chien qui chantera par le commandemenl du dessus dicl.

« Fault un serpenl d’aicain & terve qui chemine par honds.

« Une tour en forme de Capitole sur laguelle montera Symon Magus pout
voller.

« A T'endroict de la cheulte fault Sathan et Cerberus et aullres diables
apparaissant, puis sera ticé par eax Symon Magus en enfer.

« Fault (ue tous les diables se mectent en un rondeau et Sathan au milieu.

« Fault des lunettes pour Sathan.

« Fault qu'il se fasse un tremblement de terve tellement que Uhuys de la
prison se doil ouvrir.

« Faull un dragon le plus horrible que se pourra, qui se¢ couchera aux
pieds de sainel Mathicu,

« Un temple et une ydolle qui doit hueler de cruelle voix.

« Fault avoir du bois pour bruler sainct Barnabd et fauldra an eorps fainet,
plein Qos et de (rippes.

« Fault une secrele pour laire chenit du hault Penfant nommé Anticus,
estant au sevmon de sainet Paul.

« Fault deux couteanlx fainets desquels seront tués Symon ef Jude.

« Fault e la poix pour fondre eb rhabiller le navive ¢ui porte sainel
Pol, ete. »

Sioon lit atlentivement ce document, on sera édifié sur Uimpor-
tance qu’attachaient i Ta mise en sceénc les acteurs du mystére,
mise en scéne qui ne le cédait guere a celle de nos féeries
modernes.

A un moment, le spectateur voyait s'avancer, trainé par deux
chevaux, le char de Teunuque de Candace, reine d'Ethiopie.
Plus tard on lui montrait le mur de Damas et saint Paul
descendu le long de ce mur dans un panier d'osier. Le char
de Teunuque délait sans donte un vrai char atlelé de vrais
chevaux; mais, 2 celte époque, on ne trouvail probablement
pas des dromadaires 2 chaque coin de rue, méme a Besangon :
il est donc bien difficile de croire que le chamecau et le dro-
madaire (ue nous voyons figurer sur cette liste n’aient pas
été des animaux fabriqués. Nous savons, du reste, que pendant
tout le moyen age ces sortes de manncquins étaient faits ot
mis en mouvement absolumenl comme cela se pratique encore
de nos jours. Le « grant tonnerre » qui devait marquer la colére
des diables se faisait & l'aide de pierres qu'on secouait dans
un seau. Quant aux oiseaux qui volent et viennent se poser sur
I'épaule de l'acleur, c¢'élait 12 un des artifices le plus souvent
employés. Toute celte figuralion, tous ces déeors, ces accessoires
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étaient ndécessaires dans des représentations gui s'adressaient a
un peuple plus sensible sans doute au spectacle des yeux qu'a
la linesse du dialogue. Il ne faut pas oublier aussi que I'immense
élendue du local ne permettait qu'a un nombre trés restreint de
speclateurs de percevoir la voix des acleurs.

Mais si les miracles et les mystéres, joués surlout par les clercs
et les bourgeois, ont été¢ le sujet des représentations les plus
brillantes el les plus fastueuses, le moyen dge connut pourtant
d'autres genres de spectacles. 11 suffira de nommer les moralités,
les farces, les soties, qui étaient plutot le lot des acleurs de
profession el qui bien souvent ont dit ¢tre I'accompagnement des
grands speclacles offerls par les mystéres.

Pour les farces et les soties il n'y avail point licu de déployer
un grand luxe de mise en scéne. 1l semble probable gue ces
sorles de pigces élaient données sans aucun apparat, sur des
(réteaux de pelites dimensions, dans un décor et avec des acces-
soires extrémement rudimentaires. Clest donc, je le répete,
presque exclusivement par 'étude des mystéres que 'on devrait
arriver a connaitre comment et sous quelle forme le moyen age
a compris la mise en scene au théaitre.

Pour ces éludes il nous est reslé un certain nombre de docu-
ments éerits, mais les représentations figurées de la disposition
de la scene, des décors et des accessoires sont de la plus grande
rareté.

On connait trop, pour que j'aie & en parler, la ligure donnant
le décor du Mystére de la Passion joué b Valenciennes en 13547 .
Nous ne sommes plus 12, du reste, au moyen dge. Quelques-unes
des miniatures dont le bon maitre Jean Fouquet illustra le Livre
d'Heures d’Etienne Chevalier sonl tout aussi intéressanles et se
rapprochent davantage de ]'époque que nous éludions. Ce sont
la des documents de premier ordre; mais, & ¢oté de ceux-ci,
d'autres encore peuvent nous fournir de précicuses indications.
Quand les sources de renscignements sont aussi peu abondantes,

1. Dans le manuscrit 668 (527) de la bibliothéque de Valenciennes.
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nous n’avons le droit d'en dédaigner aucune. Aussi m'a-(-il sem-
blé qu'il y aurait quelque intérét a signaler une série de cent
trente-deux miniatures exécutées vers la lin du xive sidcle ou le
commencement du xv® par un artiste d'un talent indiscutable,
miniatures qui toutes nous montrent des acteurs en scéne, jouant
dans de véritables décors, au milieu de véritables accessoires. 11
s'agit d'un beau manuscrit de Térence, d’origine royale ou prin-
ciére.

J'entends bien qu’on pourrait mettre en doute la valeur du
document en faisant observer que jamais au moyen dge les tragé-
dies ou les comédies grecques ou latines n'ont été inlerprétées
publiquement. Il semble prouvé, en effet, que le moyen édge pro-
prement dit n'a jamais vu représenter les cuvres dramatiques
des auteurs classiques de la Gréce ou de Rome. Jusqu'au vi® ou
au vir® siécle, on a bien pu interpréter encore ces (ragédies ou
ces comdédies, surtout les comédies en langue latine; mais 4 partir
de cette époque 1'Eglise les interdit formellement et on ne trouve
plus aucune trace de représentations de ce genre.

Malgré cette interdiction on n'en continua pas moins & copier
les ouvrages des auteurs dramatiques latins. Non sculement on
les copia, mais on les illustra; et ces illustrations méritent toute
I'attention de ceux qu'intéresse I'histoire de la mise en scéne.
Parmi les dramaturges anciens, il n'en est aucun qui ait eu
aulant de vogue que Térence. Nos bibliotheques en possédent
de nombreux manuscrits copiés et enluminés a diflérentes
époques. Si les plus anciens de ces manuscrits peuvent ollrir de
I'intérét pour le texte mé¢me de l'auteur, ils n’apportent point de
documents nouveaux & I'histoire de la mise en scéne, parce que,
en général, I'illustration en a été faite d'aprés des copies plus
anciennes encore; ils ne font done, comme le manuserit de
Térence de la DBibliotheque nationale, si souvent cité!, que
reproduire la mise en scéne de I'époque romaine pour laquelle
nous possédons de meilleurs documents.

Il en est tout autrement des manuserits qui ont été copiés et

1. Cc manuscril (Lat, 7899) a éLé exéeuld au 1x¢ ou au x¢ sidcle: les illuslra-
lions en sonl asscz grossieres. Elles ne nous offient que des acteurs en sciéne
el nc conlicnnent aucun décor. Les vicillards cl les cselaves portent le masque;
les femmes cl la plupart des jeunes gens sont représenlés le visage découverl.
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enluminés dans la seconde période du moyen age. Les illustrateurs
de ces volumes, ayant alors absolument perdu la tradition
romaine, ont di, pour imaginer une mise ¢n scéne des drama-
turges latins, s’inspirer de ce qu'ils avaient sous les yeux,

Esl-ce & dire que je veuille avancer que les comédies de
Térence ont pu, malgré les apparences, &lre réellemenl repré-
sentées A celte époque? Non cerles; au xiv® et au xv* sidcles,
il 0’y avait encore auncune traduction de ces ouvrages — la
premiere qui ait été imprimée le ful en 1500. — Or, pendant
les deux si¢cles donl je parle, il ne se serait pas trouvé
en France an public capable de comprendre une pitee joude
en langue laline. Tout au plus pourrait-on émeltre celle hypo-
these que des princes aussi letirés que Délaient le  roi
Charles V ou son frére le duc Jean de Berry, et méme le pauvre
fou Charles VI, aienl voulu se donner le plaisir délicat de faire
représenler ces comédies, mais pour eux sculs el pour une ¢lile
de quelques privilégiés. Nous aimerions 4 nous ligurer une de
ces reprosenlations donnée dans une des salles de I'Ttolel royal de
Sainl-Paul, presque an méme endroit oi, moins de Llrois siceles
plus lard, Molitre! devail préluder, peu brillamment, il faut le
reconnailre, & sa gloricuse carriere. Rien ne nous autorise a faire
une semblable supposition. 11 est bien vrai que dans le domaine
historique il a été souvent émis des hypotheses plus léméraires.
Nous sommes encore bien loin de connaitre les menus faits
de la vie journalidre des souverains, soit parce que les chro-
niqueurs les ont jugés de trop minime imporlance pour les
noter, soit parce qu'ils n'ont donné lien a aucune dépense
digne de figurer sur les comptes de la Maison du roi. Saurions-
nous exaclement ce qu’étaient les bals donnés  'Hotel Saint-
Paul au xav® siecle, si U'une de ces létes, le fameux bal des
ardents, ne s'était, le 2 janvier 1393, terminée de tragique
fagon, causant la mort de (uatre gentilshommes ct aggravant la
folie du roi Charles VI, échappé des flammes & grand’peine?

Quoi qu’il en soit, il faut renoncer a étayer d'un seul document

1 Clesl le 20 décembre 1654 que Plllusire Thédlre donl faisail pavtie Moliére
lova le Jew de paume de la Croix-Noire, rue des Barrés el quai des Ormes, an
port Sainl-Paul, anjourd’hni (uai des Célesting, 32, presque au coin de la rue
}l’cs.llal'dins-SainL—[’nnLouvcrlc en effet guv les jardins le I'Iotel royal de Sainl-

aul.
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Ficurg Il

LACHES.
C'est vous seule qui éles la cause de tout ce mal, avec volre mauvais
caraclere.

SOSTRATA.

Moi !
L'Hécyre, acle II. sc¢. 1.
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cette séduisanie hypothese d'une veprésentation des comddies de
Térence donnée devant le roi et les princes en plein moyen age.
Mais il est toul au moins permis sans témérilé de dire que si
Charles V, Charles VI, le duc de Berry ou tel aulre prince, avait
cu la fantaisie de faire jouer les cuvres du comique latin, la mise
en scene qui edt é6¢ adoptée est précisément celle qui nous est
indiquée par le beau manuscrit de Térence que posséde aujour-
d’hui la Bibliothéque de I'Arsenal.

Gomme la plupart des manuserits du moyen age, ce volume n’est
point daté. M. Paul Lacroix (bibliophile Jacob), qui a eu occasion
d'en parler trés sommairement, le regarvdait comme éerit aun
xv* siécle et I'a désigné sous le nom de Térence de Charles VI. Si
le manuscrit a ¢t¢ exéeulé au xve siecle, ¢ce ne peut etre que dans
les prenvieres anndes, caron en constale déja I'exislence avant 1408,
Or, un volume de celte importance ne se faisait pas en un jour; il y
fallait consacrer plusicurs années de travail. Rien ne nous aulorise
en oufre & penser qu'il venail seulement d'dlre achevé lorsque
nous le trouvons mentionné pour la premiere fois. En toul cas,
méme si U'exéeution n'en a é1é commencdée qu'apres 1400, le ma-
nuscril se rattache inconleslablement a Part du xive siecle.

Quantau nom de Térence de Charles VI, sous lequel Paul Lacroix
et d’autres éerivains & son exemple onl désigné ce manuscril,
je ne le crois pas juslifié. Que le volume ait ¢té exéeulé sous
le rogne de Charles VI, pour un prince de la maison de Irance,
cela n’est guere discutable. Mais jusqu'a présent rien ne permel
d’affirmer que ce prince ait été Charles VI. Loin de la, le cata-
logue de la bibliotheque de ce roi ne fait mention d'ancun
manuserit de Térence, d’out I'on peul assez légitimement conclure
que Charles VI n’a jamais possédé les eeuvres de eet auler.
En 1886, jai pu élablir, dans Ie tome II du Catalogue des
manuscrits de la Bibliothéque de I'Arsenal'. que ce beau Térence
est, & n'en pas douter, eclui qui a figuré dans la hibliotheque de
Jean, duc de Berry, frére de Charles V. Depuis cette époque, on
a pris I'habitude de le désigner sous le nom de Térence du
duc de Berry; mais, en le nommant ainsi, on semble oublier que si
le duc de Berry a eu, en effet, le manuserit dans sa bibliotheque

1. Page 493.
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pendant quelques années, iln'en a jamais été possesseur. Le livrea
toujours appartenu & un fils de Charles VI, Louis, duc de Guyenne.
C'est un éveéque de Chalon, probablement Jean de La Coste, évéque
de 1405 a 1408, qui confia au duc de Berry ce beau livre de la
biblioth&éque du due de Guyenne, son petit-neveu. Le volume était
alors relié « & deux fermoers d'argent dorés, esmailliés aux armes
de monseigneur de Guienne ». Louis, duc de Guyenne, qui n'a
Jouéqu'un role assez eflacé dans 'histoire, fut pourtant Dauphin, et,
deés I'age de treize ans, il avail été établi chef du Conseil du roi. 1l
étaitle troisieme fils de Charles VI et de lareine Isabeau de Baviére :
né le 22 janvier 1396, il mourut le 18 décembre 1415. C'était un
prince lettré, entendant fort bien le latint, et il ne serait pas invrai-
semblable que notre 7érence ait été exécuté soit pour lui lorsqu'il
était encore tout enfant, soit pour son frere ainé, Charles de France,
aussi duc de Guyenne, mort Dauphin deViennois le 11 janvier 1400.

Quand le duc de Guyenne mourut a I'dge de dix-neuf ans, son
grand-oncle, le due de Berry, était encore détenteur du manuserit.
Jean de Berry ne survécul que six mois & son pelit-neveu; il
mourut le 13 juin 1416, et le précieux volume fut alors restitué
aux exceuteurs testamentaires du duc de Guyenne. Clest en
mars 1417 qu’eut lieu cette restitution.

En somme, le Térence dit de Charles VI n'a probablement jamais
appartenu a ce roi. 1l n’a jamais non plus été la propriété du duc
de Berry; mais ce prince, le plus grand bibliophile de son temps, a
pu pendant de longues années le considérer comme faisant partie
de sa bibliothéque, dont les catalogues le mentionnent & deux
reprises, en 1413 et en 14416. Le propriétaire du manuserit est
incontestablement le due de Guyenne, mais le duc de Berry en a
fait un usage plus consciencieux que le véritable possesseur. On
devrait donc équitablement dénommer notre manuscrit le 7érence
des Ducs de Guyenne et de Berry.

C'est un superbe volume reli¢ en velours rouge qui mesure

1. «.. 11 étoil bel de visage, dit le registre du Parlement de 1415, suffisant,
grand el gros de corps pesant, lardif, po (peu) agile... qui moult grand plaisir
avoit & sons d'orgues... et si avoil bon entendement lant en lalin gu'en (rangois,
mais il Pemployoilt po; car sa condilion étoit & présent d’employer la nuil a
veiller el po faire, el le jour & dormir : dinoil & trojs ou quatre heures aprés midi
el soupoil aminuil et alloil coucher au point du jour ou au soleil levant souvent,
el pour ce étoit avanture qu'il vesquit longuement. »
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337 millimeétres sur 240. Il ne conlient pas moins de cent {rente-
deux miniatures, dues a un peinlre qui, comme Ja plupart des
artistes du moyen dage, n'a point pris le soin de transmeltre son
nom & I'admivation de la postérité : modestie qui, depuis, n'a gudre
{rouvé d'imitateurs. Paul Lacroix, dans ses grands volumes illustrés
sur le noyen 4ge, en a reproduit trois miniatures, sans insister sur
les renseignements qu'on y peut puiser pour I'histoire de la mise
en scene. G'esl aussi de notre Térence qu'est tiré le frontispice en
couleur qui se voil en tete du Dictionnaire du thédtre de M. Arthur
Pougin. Le volume, qui au xvin® si¢cle a appartenu & l'incom-
parable bibliophile Antoine-René d’Argenson, marquis de Paulmy,
fait aujourd’hui partie de la Bibliotheque de 1'Arsenal, dans
laquelle il est conservé sous le n® 664,

Je dois noter qu'on (rouve a la Bibliothtque nalionale un
manuscrit de Térence! qui rappelle beaucoup le notre. A voir
certaines pages, on dirait que le peintre n’a fait que copier le
Térence des Dues. Tres inléricur pour l'illustration au manuserit
de I'Arsenal, ce volume n’en olfre pas moins un grand intéret.
Exécutés & la méne époque, ces deux manuscrils semblent étre
I'un Peeuvre du maitre, I'autlre de 1'é¢léve.

Le systeme adopté par l'arliste pour illustrer les comédies de
I'auleur latin est pour nous d’autant plus intéressanl qu'il a dit
suivre les mémes crrements que les melteurs en scene des
mystéres. 11 est évident qu’il avait dio assisler maintes fois & des
représentations de ces drames, représentations si fréquentes a
I'époque de Charles VI. Sinous avions & metlre en scene aujour-
d’hui les comédies de Térence, nous nous contenterions d'un seul
décor pour chaque acte, peut-étre méme pour les cing acles. Cetle
idée n'est point venue & I'illustrateur. 11 n’a pas hésilé & imaginer
un décor nouveau pour chaque scene, sans se préoccuper des actes,
division inconnue des auteurs de mystéres. Voici, par exemple,
V'Hécyre, comédie que j'ai prise pour type dans cette étude.
L'Héeyre comprend deux scénes dans le prenier acle, trois dans le

1. Lat. 1901 A.
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second, six dans le froisieme, trois dans le quatriemic el quatre
dans le cinquitme, soit en tout dix-huit scénes suivant la division
ordinaire. Majs dans notre manuscrit, la disposition des scenes et
méme des actes n'est pas toul  fait idenlique; U'/Hécyre n'y con-
tient que dix-sept sceénes, par conséquent dix-sept miniatures,
c'est-d-dire dix-sept décors différents*.

Le peintre semble avoir e quelque connaissance de ce qu'avait
pu ¢tire, sinon la disposilion exacte du Lhéatre, au moins le
costume des acteurs chez les Romains, puisque, dans la Dbelle
page ornée du fronlispice, il nous monlre des personnages jouant
le visage couvert du masque. 1l est bien vrai que l'usage du masque
parait, pour certains roles, s'élee conservé, méme cn France,
jusqud I'époque classique. Dans les marges trés ornées de ce fron-
tispice se voient des drapeaux rectangulaives, d'asur semé de fleurs
de lys d'or, avec la devise 1 De bien en mieux.

Au moyen age, dans les miniatures représentant des scénes de
la vie réelle, il est extrémement rare, quand ['action se passe en
plein air, que le fond du tableau ne soil pas agrémenté de collines,
de rochers, d'arbres, de chateaux haut perchés, de vivieres serpen-
tant dans le lointain. Dans le Térence rien de semblable @ quel
que soil le lieu oft se déroule I'aclion au dehors, c¢'est toujours le
méme fond bleu uniforme. Nous sommes done bien au théatre et
non pas dans la vie réelle. L'intention de I'illustraleur est évidente :
ses personnages jouent, je n'ose pas dire devant une toile de fond,
mais tout au moins devant un fond, que ce fond soit un mur
peint en bleu ou qu'il soit fail de planches tendues d'étoffe. Trois
ou qualre fols pourtant, sur les cent trente-deux miniatures que
conlienl le volume, I'artiste semble avoir oublié qu'il peignait des
décors, ct il a dispos¢ dans le lointain des coteaux, des tourelles,
des arbrest, Loujours sur son méme fond bleu habiluel=.

Le sol est figuré de diverses fagons. Le plus souvent c'est la
terre nue ou couverle d'une herbe fine : il ne faut pas oublier que
les mystéres se jonaient fréquemment dans des prairvies et que, pour
certains comparlinients, ¢'¢lait veaisemblablement la terre mame

). Dans l¢ Térence de la Bibliolheque nalionale cilé plus haul, celle comédic
csl divisée plus régulidrement en dix-huil scénes; clle est aussi illustrée de dix-
huit miniatures.

2, Nolammenl aux fol. 12, 15 ve, 95,
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qui servait de plancher. Souvent aussi le sol nous apparait
recouvert de pavés?. Ailleurs, c'est une rue qui nous est montrée;
les étroits pavés dont clle esl faite laissent voir au milicu le tra-
ditionnel ruisseau; d’étroites maisons & pignons la bordent.

Quant au décor proprement dit, il consiste le plus souvenl en un
édifice. Cet édilice est disposé et orné de cent manieres différentes.
Tantot c'est une salle au plafond cinlré (fig. I) ou droit (fig.1I),
diversement carrelée, agencée & peu prés comme nous I'agencerions
aujourd’hui pour figurer un salon ou une salle & manger. Tantot
c¢'esl une maison sous les fenétres de laquelle s’étend une longue
caisse pleine de fleurs; au rez-de-chaussée I'unique fenétre est
grillée; au-dessous, un banc adhérent au mur, avec des accoudoirs?.
Ailleurs, des groupes de maisons que la fantaisie de I'artiste a
placées sans symélrie apparente, mais dont la disposition per-
mettra de savanls jeux de sceéne. Parfois le décor ne comporte
qu'un simple édicule supporté par des colonneltes et ouvert a
tous venls : c’est qu'il s'agil, comme dans la premiére scéne de
U'Andrienne, de représenter I'étroite officine d’un cuisinier,
auquel on apporle des poulets el d'aulres provisions*.

Au reste, tous ces édilices sonl dessinés d'apres un procédé lou-
Jours le méme. Les murs, sauf quelques irés rares exceplions, en
sonl unis et lisses sans jamais laisser voir aucune trace des pierres
donl ils sont fails. Ceci nous prouve encore une fois la préoccu-
palion qu'a euc le peinlre de nous monltrer des décors et non des
maisons réelles, car, au moyen age, I'usage voulait, pour les minia-
tures ordinaires, que l'artiste figural les pierres, quand il dessinail
et peignait un mur. Toutes ces maisons, cn outre, sont porlatives;
elles élaient sans doute failes de hois el devaient étre asscz 1égeres
pour pouvoir dtre facilement {ransportées, L'un des types les plus
nets de ces maisons porlatives nous est fourni par la figure 111.
On remarquera que malgré P'exiguité de la maison, le peintre a eu
soin d'indiquer par des fenétres de tres petite dimension que son
batiment comprend un étage. Souvent l'étage, quoique n'étant
pas plus élevé que celui-ci, sert & abriter des personnages. Tant6t

1. Fol. 4vo, 61 ve, ele.
2. )¥ol. 10.
3. Fol. $7.

1. Jol. ive,
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I'icure 111

LACHES,

\ e . . v . A}
Al edt! Combicen nous a laigsé le cousin Phama?

PAMPHILE.

(était, ma foi, un homme qui se donnail du bon temps de son
vivanl.

L'Hécyre, acte T, sc. v.)
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il est entierement ouvert — bien que le rez-de-chaussée soit clos
— ct laisse voir ce qui s'y passe. 11 est si bas que les acteurs sont
obligés de s’y tenir, les uns couchés, les autres entidrement
courbést. Tantot, aux fenetres des étages, quelquefois en méme
tempsa celles durez-de-chaussée, apparaissent divers personnages®.
Quelquefois la maison est si peu élevée que Pacteur dont la tete
se montre & une fenétre du premier élage est simplement deboul
et ses pieds reposent directement sur le sol duo rez-de-chaussée.
A cerlain endroit!, le miniaturiste nous représente une grande
place au centre d'une ville. Au premier plan, une toute pelite
maison portative avec banc adhérent; au second plan, une rangée
de maisons & pignons devant lesquelles passent deux cavaliers &
demi cachés par la maisonnetie portalive. Ces voyageurs se dirigent
vers ['holellerie, qu’on reconnait dans I'une des maisons du fond,
ot pend, a une potence de bois, une enscigne de forme ronde; sur
ce disque est figuré un Dauphin d’azur. Il serait bien osé d'en
conclure que le volume a été fail pour un Dauphin, fils du roi
de France, et que l'illustrateur a saisi cette occasion de peindre
la les armes parlantes du possesseur du livre.

Les maisonnettes porlatives du Térence n° 7907 A de la Biblio-
theque nationale soni en général de trés petiles dimensions,
plus exigués que celles du Térence des Ducs. 11 en est qui sont
élevées d'un étage el dont le faite pourtant n’atteinl pas la
hauteur de la {ete des acteurs. Lillustrateur en place fréquemment
plusicurs sur la scéne. Souvent clles sont pourvues d'un banc
adhérent. Elles apparaissent peut-étre plus netlement encore que
dans notre manuscrit comme des décors de thédtre. Elles atfectent
la forme de simples cabanes, et leur aspeet rappelle celui des
cabincs dont on fait usage de nos jours sur les plages.

Chacune des minialures du Térence des Ducs mériterail d'élre
décrile et éludiée. Presque toutes nons fonrniraient quelque détail
nouveau. L'une des plus curicuses est celle qui représente une
scene de UHéautontimoruménos* (Acte III, sctne m). 11 sagit
de mettre en sceéne ce passage de Tauteur latin, dans lequel

1. Fol. 11, 22,

2. Fol. 25, 81 ve, i3 vo, 93 vo, 107 vo.
3. Fol. 36 ve.

4 Fol. 105 vv.
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Chrémes reproche a son fils Cliliphon cerlaines privaulés vis-b-vis
de la courlisanc Bacchis :

CIIREMES.

... Vidin ego te modo manum m sinum huic meretrici
Inserere?
CLITIPHO.
Mene?

CIIREMES.

Hisce oculis, ne nega.

A la droile de la scene, Chrémes s'entrelient avee Syrus, esclave
ou pédagogue de Clitiphon. Puis,; Chrémes, quillanl Syrus, s'ap-
proche d'une maison porlalive placée sur la gauche. Celle maison
esl pereée d'une large baic qu'encadre un avanl- corps carré
formé de planches joinles el supporté par des consoles de hois.
Le speclateur placé de face peul voir, dans la baie, Clitiphon el
Bacchis que Vavant-corps cache aux aulres acleurs; mais la
planche de droile de l'avant-corps esl découpée par endroils el
¢est par la que Chrémaes, dissimulé aux yeux des deux jeunes
gens, surprend loule la scéne. La disposilion de ¢e décor esl extre-
mement curicuse; et il me semble prohable que cel arlilice a du
¢tre fréquemment employé lorsqu'un acteur devail voir el éeouler
sans ¢lre aperen lui-meéme.

Souvent la scene est divisée en deux parties par un montant
remplissant exaclement le role de nos fermes; les mémes person-
nages y sonl représentés deux fois jouant en deux endroils diffé-
rents. Ceei nous ramene & ce qui a é1é dit des mystéres @ ces deux
parlies ne sont évidemment que des spécimens des chambres ou
compartimenls dont il a éL& question plus haul.

Les mléricurs des maisons, dans nos miniatures, sonl en général
trés soignds : les vibres y sont peinles au naturel avee leur retlel.
La minutic de lartiste n'oublic rien. A-L-il & représenter la mai-
son de Simon, dans Udndrienne il ligurera ¢, au sommret du hali-
menl, plusicurs girouelles et les décorera d'un 8, initiale dunom
du propriétaire. — Tous les délails sonl nolés avee un soin
incroyable. Voici un jardin fermé de claies @ la porte en est cow-

1. Jol. 37 ve.
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verle comme celle des jardins normands *. Ailleurs, ¢'est un ruis-
seau avee un pont ruslique fait d'une planche *; deux poteaux
fourchus, fichés en lerre de chaque colé, soutiennent une hranche
servanl de garde-fou.

Les meubles qui ornent les chambres sont moins inléressants.
IIs ne sont pas, du reste, trés abondants. Ge sont des fauleuils, des
banes de bois de diverses formes avee ou sans dossier, des pliants,
des lits, des bassins, des malles, paquels, paniers, ele. On voil
aussi, dans la série des miniatures, divers instruments, béches,
rileaux, maillets, ustensiles de cuisine, ete.

Aujourd’hui la fradition vent gu'une leltre au thédlre soil
invariablement présentée sur un plateau. Au moyen age, c'est
dans un coffrel u’on 'apporlait : nous voyons dans le Zérence
des Ducs une servante présenter une lettre — la ¢’est une charte
avec son scean — qu'elle vient de retirer ’'un coflret encore
ouvert?,

Iei, ¢'esl un mallicureux qu’on soumel au supplice*. La, un
jeune homme frappe & unc porte & 'aide d'un marleaun®. Plus
loin, ce sonl des paysans ocenpés aux travanx des champs ®. (Cesl,
en somme, toule la vie du moyen dge qui se meut dans ces pein-
(ures; clest du thédlre sans ancun doute, mais ¢'est aussi la vie
réelle, parce quon élail alors plus réalisle qu’on ne Ta jamais élé
depuis la Renaissanee el guion ne faisail, en hien des cas, presque
aunecune CO]](N‘F\HiOII ace (]11(‘ nous Ilppc|0118 ﬂ.ll'iOlll‘(l'Illli la conven-
lion théatrale. Aussi peul-on dire que de loules ces peinlures
aucune n'est hanale : loul eela est nenf, pilloresque et vivant.

Les costumes ne sont pas moins remarquables dans leur exacti-
tude. Je ne veux pas dire qu'il 0’y ait point d'accoutrements de
fanlaisie. 1l n'est guere de minialuristes qui aienl résisté au désir
de donner libre cours & lenr imagination, en habillant leurs per-

1. Fol. 185 vo
2. Fol. 198.
3. Fol, 72.
4 Fol. 41.
5. Fol, 130.
6. Fol. 90.
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ieune 1V

PAMPULLE.
Malheureux que je suis!
SOSTRATA.

LIt moi, toul aussi malheurcuse! Ma peine esl dgale & la lienne, mon
pauvee enfanl.

LACHESR,
Jélais 1a, ma femne, el jai enlendu loute volre conversation.

L' Hecyre, acle 1V, se. 1 el n)
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sonnages d'inveaisemblables vélements ; mais notee arlisle n'abuse
pas de celle liberté que Tai oclroyait Musage. Ses costumes sont
extvémement variés, mais la plupavt élaienl porlés de son Lemps;
el jo ne pense pas qutil existe pour le vegne de Charles VI un
guide plas st i qui voudrail éludier les diverses Gransformalions
de la mode : il n'y fandrail pas pourtant chercher les cosbumes
mililaires qui- n'avaient point lenr place dans les comédies de
Térence.

Toules les variclés de coiffures y sonl représentlées @ chaperons
simples, chaperons avee chapeaux de fourrares posés par-dessus;
capes ol capuchons de tonles formes. lei, ¢esl la liave pour les
femumes, el pour les hommes le chapean & hante forme conique
tronqué, souple, sans bords on avee un bord élroil el vetroussd;
pour les vieillards el Tes esclaves Te petil ehapean rond s'adaplant
exaclemen(a la tele. N'ils sont dehors, hommes el femmes por-
tenl presque lous le chaperon lerminé par une longue queae tom-
bant suv le dos el brainanl jusqu'a leere. LA, ce sont ees chapeaux
de femmes, ordinairement nommés alonrs, rouges pour les femmes
du peuple, noirs, roses, bleus pour les damoiselles ol Tes hour-
geoises o ces larges alours liguvan de chaque coté de la tele des
cornes si démesurément longues (que la veine Isabean de Baviere
dut faive agrandir, pour que les dames y pussentl passer, les porles
des appartements dochateaw de Vincennes. Puis, voiei des
escoflions, chapeaux en forme de coussins couverls d'une vésille
souvent d'une grande richesse, que les éléganles faisaienl orner
de passementerie el de grains d'or el de coulenr; feéguemment
clles y ajonlaient une aigrelle sur fe devanl. Parmi les dames, il
en esloqui ont la téle simplement converle du voile avee la guimpe;
daulres qui onl le chaperon le porlent en manidre dammusse.
Quelques jeunes hommes ont le chapeau de fourrnres; mais la
plupart des personnages mascnlins sonl coilfés de chaperons, don(
ils modifienC la forme de centl fagons. Jo ne crois pas qu'ancnn
aulre minialuriste ait mon(ré, a Uégal du notre, combien faci-
lement le chaperon pouvait se plier anx mille fanlaisies de celui
(qui le porlail.

Ponr les vélements proprement dils, la variélé n'esl pas moins
grande. Peligons & longues manches, colles de loules conlenrs,
stireols, manleanx doublés 'hermine, robes & manches lombanles,
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2 l'usage des hommes et des dames, houppelandes de loules
formes. La houppelande, on le sail, lit fureur vers la fin du
xive sicele; hommes et femmes en faisaienl usage également; on
la fit longue, courle, demi-courte, brodée, fourrée, découpée. Le
Térence des Ducs en offre des spécimens de loutes les sorles.
Fréquemment on y voil les jennes gens porlant le collet en éloffe
de couleur sur lequel s'élale le carcan d'orfevrerie. Les ceintures
sonl souvent ornées de pierres précicuses; clles supportent des
aumonieres ou des escarcelles rouges, noires, dorées el d'aulres
couleurs, el aussi le couleau, la dague ou le poignard. Quelque-
fois la ceinture des hommes, lache et posée & la hauteur des han-
ches, pend plus d'un ¢olé que de I'aulre, généralement a ganche,
ce qui, sous Charles VI, élait une élégance. D'autres fois, le hout
dépassanl de la ceinture lombe jusquiau-~dessous du jarret, et
c'esl presque A 'extrémilé qu'est allaché le couleau. Les hommes
el les femmes de condilion servile, cuisiniers, servanles, portent
le tablier, ou touaille, noué sur les reins et formanl ceinture par
devant au-dessous du ventre.

Les chausses sout souvenl de denx couleurs : une jambe
blanche, l'autre verle, rouge, ele. Les esclaves, les gens du peuple
ont de longues chausses, tantol baltant sur les jambes et laissant
les cuisses nues, lanlol roulées aulour du genou sur une jarre-
litre. Les paysans porlent des gudlres; quelques personnages
sonl chaussés de bolles avec éperons. Quant aux jeunes gens, aux
élégants, leurs jambes sont généralement enfermdées dans ce (u'on
nommait alors des chausses semelies, c¢'est-d-dive des chausses,
en effet, trés collanles el pourvues d'une semelle. Les souliers
sont assez peu varids : ce sont presque toujours des souliers
d'élofTe; quelques-uns seulement sont a la poulaine.

La plupart des hommes dgés porlent la barbe; les jeunes gens
el les serviteurs sont imberbes.

Le Térence des Ducs, outre les renseignements qu'il peut fournir
pour I'bistoire de la mise en scene, est done aussi, comme on le
voit, extrémement précienx pour l'étude du costume. A défaut
d'aulres mérites, il posséderait celui de constituer un véritable

album de modes (héatrales, dans lequel, jai omis de le dire,

les couleurs, variées & I'infini, n'onl rien perdu, depuis cing
siceles, de leur vivacilé et de leur éclal primitif.
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L.es minialures, au nombre de cing, reproduites ici pour accom-
pagner ces noles, onl ¢élé choisies parmi les dix-sept dont se
compose Uillastration de Pléeyre on la Belle-mére, 'une des six
comdédies de Térence qui nous sont parvenues. Il me faul bien
rappeler en quelques mols Te sujet de la pitee. « Pamphile a
¢pousé Philumene @ avant ce mariage il lui a fail violenee sans
la connailre, et arraché du doigt un anneaun qu'il a donné & la
courlisane Bacchis, sa maitresse. 11 esl parli aussitol pour Imbros,
sans avoir de rapporls avee sa femme. Gependanl, celle-ei se
lrouve enceinle, el sa mere, pour cacher cetle circonslance d la
belle-mere, fait revenir sa fille chez elle sous prétexte de maladie,
Pamphile, de relour, swrprend le seerel de T'acconchement, garde
I'enfant, mais ne veul plus reprendre sa femme. Son pere impule
ce refus & sa liaison avee Baccehis. Pendan( que Bacchis se justific,
Myrrhina, mére de la jeume fille a laquelle on a fail violence,
recomail Panneau. Pamphile reprend sa femme el son filst. »

Le premicr acte débute par e secdne enlee deux personvages
épisodiques, la courltisane Philolis el Tentremelteuse Syra. Gesl
le sujel de la figure I Le décor est Torl jolic Philolis, en élégante
qu'elle est, a mis ses milaines ponr diner, ce gui ne 'empéche
pas de manger avee ses doigls; Pescoffion dont elle §'esl coiflée
esl quelque peu extravagant, méme pour I'époque @il esl garni
de larges bandes 'éloffe verte harbeldes qui s'avancent sur le
front el forment visigre. Le bance sur lequel elle est assise esl
pourve dun dossier mobile. C'est un véritable accessoire de
thédlre ; nous le retrouverons plus loin sans dossier. Quant A
Syra, lout occupie A donner de détestables conseils & la jenue
femme, elle est alfublée, comme si elle élait encore dans la rue,
d'un chaperon bleu doublé de rouge dont la Tongue gneue traine
jusque sur le carreau de la salle. On remarquera qu'il n'y a sur
la lable qu'un coulean : en haut, & gauche, acerochée au mur, la
boite au sel.

(Yesl encore une sctne d'intérieur que nous montre la figure IL

{. Cest Pexplicalion dy Lo picee par C. Sulpicius Apollinaris,
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Fiounr ¥

BACCIIS.

Parinénon, je le trouve bien & propos : cours vile chercher Pamphile.
PARMENON.

Que je coure! EL pourquoi?...

BAGCCHIS.

. Dis-lui que 'anncau qu'il m'a donné, Myrrhina vient de le recon-
nailre comne ayanl appartenu a sa fille.

L'lecyre, acle ¥V, sc. ni.



40 BULLETIN DE ILA SOCIETE

Le vieillard Laches el sa femme Sostrata ont enmsemble une
discussion v propos de leunr fils Pamphile (Acte 11, scene 1). Le
décor rappelle un pen celui de la ligure 1. La salle n'a point de
toit, c'est une chambre porlative; en haut a droite, et par la
baie de gauche, on apergoil le fond bleu du décor. Au premier
plan, & droite, se voit une sorte de tour qui nous montre que
nous sommes bien au thédlre. Quoique placée au premier plan,
elle atteint & peine, avec ses trois élages, le haut de la salle dans
laquelle discutent Laches et Sostrata. C'est un simple accessoire.
[l 0’y a, du reste, aucune trace de joints de pierres, c’est du
bois : cela devail se transporter facilement et ne servail que
d'ornement, car aucun personnage naurait pu y pénétrer. Le
bane sur lequel sonl assis Laches et sa femme est exactement
le méme que nous avons vu ligure [; on s'est contenté — pen-
dant Pentr'acte — d’en enlever le dossier.

Dans la ligure 111 (Acte 1, seéne v) nous trouvons la maison
portative donl il a ¢été question plus haul. Tros exigud, a peine
capable de conlenir un personnage, clle est cependant percée de
petites fenétres qui doivenl donner I'illusion qu'elle est pourvue
d'un étage. 11 semble qu'elle soit faite de bois, ainsi que le bane
adhérent qui devail aider & des jeux de seene el qui, faisant corps
avec la maison, s'enlevait aussi avee elle d’un seul coup. On
remarquera, cn outre, bien que cela soit moins visible que sur
I'original, que la porte de la maison est munie d'un verrou i
I'extéricur. Des porles avec le verrou posé de la méme facon se
voient également dans le Zérence de la Bibliothtque nalionale.
C'est encore 12 du théitre : Jamais, & aucune époque, on n’a songé
& placer le verrou d'une porle extérienrement. Le jeunc Pam-
phile, qui suit la mode, porte la houppelande demi-longue el est
coilté d'un chapeau de fourrures.

C'est encore sous ce méme costume (ue nous revoyons
(lig. TV) Pamphile disculant avec sa meére Sostrala, tandis que
son pere Laches, caché derriere un arbre, cherche 3 surprendre
leur conversation /Acte IV, seéne1). La scene est divisée en deux :
d'une part, une salle d’aspect assez banal; de I'autre, la terre cou-
verte d'herbe. La cachette de Laches est tres insuflisante; Parbre
esl bien mince pour dissimuler Ie vieillard, mais le jeu de scéne
est intéressant, ['arbre est, en ellel, un faux arbre. En d'autres
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termes, le peinlre n'a pas dessiné un arbre planté 1a en terre avec
ses racines, Pextrémité du lronc est formée d'un bloe qui permet
i Parbre de se lenir dressé sans qu'il soit besoin de le maintenir
autrement. La vue du dessin original ne laisse aueun doute i ce
sujet. — L’illustrateur du Zérence de la Bibliotheque nationale a
imaginé pour cetle scéne une disposilion toule différente : il a
placé sur le théatre trois cabanes comme au hasard el sans symé-
trie. Laches s'est caché, pour surprendre la conversation, dans I'un
des angles formés par ces trois maisonneltes. — La robe du vieil-
lard est rose; il porte un camail bleu : par-dessus le camail esl
posé le chaperon dont on ne voit que la doublure rouge. Sostrafa
est vélue d'un surcol bleu, légerement déeolleté, qu’on nommait
alors une sourquenie; les lausses manches tombenl & partir du
coude presque jusqu'i lerre; elles sont blanches. Sur sa téle se
voil un chaperon rose.

Ce méme coslume des bourgeoises de Paris, nous le retrou-
vons dans la ligure V (Acle V, scene ui). Mais ce décor nous offre,
en oulre, le costume de la courtisane Bacchis. Bacchis, comme
les bourgeoises, est alfublée, pour aller dans la rue, du chaperon
a cornelle ou queue trainant jusqu'a terre; seulement, pour le
rendre plus avenanl, peul-étre aussi comme signe de sa profes-
sion, elle I'a orné d'une couronne formée de grains d’or. Quant
son vélement, il est bien différent de celni des bourgeoises : ces
dernitres portent la sourquenic. Bacchis, clle, est vétue de la
longue houppelande, serrée a la taille et barbelée sur les bords.
La houppelande verte, doublée de rose, laisse voir par endroils
la robe de dessous, qui est bleue.

Ces quelques notes ne sauraient donner qu'une idée bien impar-
faite de Uintéret offert par ce beau Térence. 1l m’a sembld, en cflet,
impossible d'essayer méme de déerire quelques-uns des gesles,
quelques-unes des altitudes des acteurs en scéne. C'est pourtant [a
peut-&tre I'un des points sur lesquels il convient d'attirer le plus
I'attention de ceux qui étudient celle histoire de la mise en scéne
si mal connue encore.

1 exisie bien des maunuserits de Térence : les bibliotheéques
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d'Ilalie en posseédenl de forl intéressanls, nolre Bibliotheque
nalionale n’en esl pas non plus dépourvue. Le Térence des Dues
peul micux que soulenir la comparaison avee lous ceux qu'on
connail, el il a pour nons l'avanlage (res réel d'¢élre 'anvre d'un
peintre excellent el de représenter Farl du xive sitele dans ce
quiila en de plus délical.

Par I'infinie variété des édifices, des décors, des jeux de sedne,
aussi hien que des coslumes etdesallitndes des acteurs, les minia-
(ures de ¢e manuseril sonl probablement la source Ta plus siee de
renseignements lechniques que nous possédions pour Uhisloire
de Ta mise en seene i la fin du xiv® sidele et au commencement du
sigcle suivanl. On doil rembler en songeant qu'un aceident, lou-
Jours a redouler dans les hibliotheques, quelques précantions quion
prenne, pourrail anéanlir de telles merveilles. EL, puisque anjour-
d'hui Ta photographie permel de reproduire, avee une exactilnde
parfaite, des doecuments de ce genre, ne voil-on pas combien il
serail désirable que des mesures fussent prises pour en assurer,
par des copies, la conservation, si par malheur les originaux
venaienl i disparaitre? 8i Fon réunissail en un album les cenl
trenle-deux miniatures de notre Térence, nombrenx seraienl cenx
qui s’y pourraient instruire @ les décoralenrs y puiseraient cerlai-
nement des inspirations; les dessinatenrs de coslumes v lrouve-
raienl micnx que cela, des costumes toul lails, donl quelgues-nns
lémoignenl d'une haute fantaisie et d'un véritable goitt artislique.
Enlin, il w'est pas jusqu’aux acleurs eux-mémes qui, pour invrai-
semblable que cela doive paraitre, y pourraienl glaner quelques
elfels, quelques allitndes loutes nouvelles malgré leur ancien-
nelé.

HENRY MARTIN.



