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CRATERE INEDIT DE CEGLIE

Depuis quelque lrenle années, les savanls ilaliens et
francais, anglais et allemands qui visitent le musée de Tarente
notent avec curiosité un cratére 4 volules! recueilli avec
plusieurs autres vases, attiques et italiotes, dans une tombe
de Ceglie, prés Bari ; mais, ne disposant d’aucune reproduction,
n'osant méme le regarder & loisir, ils se bornent & des
allusions rapides et souvent erronées ; je n'avais pu moi-méme
I'étudier jusqu’ici que dans ces conditions peu propices?
Or le hasard d'une promenade dans les rues de Rome vient
d’en livrer les photographies & I'un de mes amis qui, sachant
Iintérét que j'y porte, a bien voulu me les transmettre. Peu
de vases présentent une telle valeur ala fois documentaire et
arlistique.

A) LES sSuJETs
a) Face principale : Bacchanale (fig. 1)
La Bacchanale gui occupe seule une face entiére se joue

entre cinq personnages. Quatre sont, pour ainsi dire, de

1. Haul. ; 0m. 71 ; diam. sup. : (0 m. 42,

2. Bibliographie : Quacriati, Not. Se., 1900, p. 504 ; Preano, Bull, corr. hell.,
1811, p. 191-2; 202 ; Biesen, Jaheb., 1917, p. 55, n. 2 Avezzany, Al Ponl.
Acead., X1V, 1919, p. 212 ; Ticeyaro, The Hope pases, Cambridge, 1923, p, 9;
Warzincen, Gr. Vasen in Tibingen, 1924, p. 55, ad F 174 ; Draziey, Journ.
Hell, st., 1926, p. 202 ; 1927, p. 228 ; Gr. vases in Poland, Oxford, 1928, p. 72, n. 4;
Moox, Pap. Brit. Sch. Rome, 1929, p. 30; WuiLLevsmies, Rev. arch., 1929, 11,
p. 197 ; 1931, 1, p. 250 ; WarzINGER, in FurRtwANGLER-REICcHnoLn, Gr. Vasen-
mal,, 111, p. 324 ; 341 ; 348, n, 13 ; MayenR, in PavLy-Wissowa, It, E., 5. v. Mela-
pontum, col. 1365; Quacraary, I Mus. Naz, Taranlo, 1932, p. 26. J'ai déeril rapi-
dement le reste de la Lrouvaille dans mon premier article (Ree. Areh., 1929, 11,
p. 190 sqi.). Une tombe de Rugge conlenait de méme des vases altiques el
italioles : ef, Havsen, in F.-R., Gr. Vasenmal., 11, p. 28.
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fondation : Dionysos qui tient un canthare et un narthex,
Ja Ménade qui danse appuyée a un thyrse, la flatiste qui
Paccompagne, le Satyre barbu qui les regarde un autre thyrse
en main. Le cinquiéme, au contraire, est exceptionnel et
énigmatique : parée, comme la flitiste, d’'un turban, d’un
collier et de boucles d’oreilles, mais vétue d’un chiton court
4 manches longues, d'une nébride en sautoir et d’endromides,
une jeune femme porte une situle dans la main gauche et
brandit de la droite une torche allumée sur la téte de Dionysos.
La parure et les attributs appartiennent aux Ménades,
tandis que le costume caractérise deux déesses, Artémis et
Hécate, qui ont aussi le flambeau pour embléme commun ;
celui-ci a da faciliter leur introduction dans le thiase dionysia-
que. Mais, sous ceb aspect nouveau, s’agit-il d’Artémis ou
d’Hécate 2 L'une et l'autre étaient I'objet d’un culte dans
la région tarentine. Aprés avoir parlé d'une Ménade, Quagliati
vient d’opter pour Hécate —sans doute parce qu’elle accompa-
gne Dionysos-Hadés sur quelques représentations apuliennes
des Enfers!. Mais, quoi qu’il en dise, notre vase n'a aucun
earactére infernal, et Dionysos ne porte pas la barbe d’Hadés.
Or la méme question s’est posée pour un certain nombre
de monuments et, en particulier, pour un bas-relief en bronze
de Délos, on la déesse incline deux torches sur un autel
en présence de Satyres?. F. Courby y voyait le symbole d'un
sacrifice propitiatoire & Hécate. Mais M. Vallois a soutenu
les droits d’Artémis, que de nombreux témoignages litté-
raires, épigraphiques et archéologiques® mettent en relations
avec Dionysos, et il a proposé de son geste l'explication
suivante : Dionysos, « dieu saisonnier », perdrait son énergie

1. S. Remnacu, Rép. vas. peinls, Paris, 1923, 1, p. 108, 1 ; 258, 4 ; 356, 4 ; 455,
13 479 ; Jarta, Mon. Anl, XVI, col. 517, plL II1; Tineyarp, The Hope vases,
ne 233.

9. CI. Courmy, Man, Piol, XVIII, 1910, p. 19, pL. VI; Varrois, Bull. corr.
hell., 1921, p. 246 sqq., fig. 2.

3. Ajoutons & ceux que cile M. Vallois un cratére apulicn ou Artémis esl
accompagnée d’'un Satyre : Wavrens, Cal. vases Bril. Mus., Londres 1896, IV,
ne F 274,
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si on ne la restaurait par 'action fécondante du feu, a’autant
plus efficace lorsqu'il vienlb d’Artémis, « source de vie constanle
el inépuisable ». Fondée sur un seul texte de Pausanias!,

Fig. 2.

d'aprés lequel les Argiens allaient chercher dans un sanctuaire
de la déesse le feu nécessaire & la célébration des Lernaia,
cette hypothése convient parfaitement & notre tableau, qui
la confirme et lillustre. La situle doit contenir, plutoét que
I'eau de purification, le vin des libations, autre élément

L. Pavs, VIIL 15, 9. "Ev 82 <7 Kpd0dr t6 Sper [upwviag fepdv Eotwv

i . YT A W G Ay 3: .y A =
Aptéudog xal va vt dpyandrepy mapk T Ozoh Tabtrg Emyoveo TApysior wip

&g wa Aepvala; of. Vavross, loc. cil.. p. 2631,
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-

eréateur d'énergie! : sur un cratere italiote®, un Salyrey verse
Je liquide contenu dans une amphore devant Dionysos, derriére
lequel une Ménade tient une torche dressée, et sur un second

Fig. 3.

vase®, qui dérive du notre, une femme brandit une torche
enflammée au-dessus d'une compagne assise dans une attitude
d’accablement, tandis qu’ad lUextrémité opposée une autre

1. J'attribuerais volontiers la méme destination aux amphores des Dioscures.

2.S. ReEmNacH, Rép. vas. peints, 1, p. 492. La situle contient le vin du coltabos :
ibid., I1, p. 321.

3. Dicl. Ant., 5. v. Dionysia, p. 236, fiz 2425 ; F.-R., fir. Vasenmal,, pl. 175-6.
&% infra, p. 29, n. 1.
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verse le contenu d'une coupe dans un cratére. Les deux
opérations, rituelles el magiques, me semblent effectuées ici
par la personne d’Artémis sur celle de Dionysos, et acquérir
de ce double fait une vertu supérieure — et un intérét
considérable.

b) Revers (lig. 2-3) : o) Persée el les Salyres

Loin d'étre abandonné, comme il arrive trop souvent,
4 des personnages sans importance, le revers de notre vase
porle superposées deux scénes aussi rares que curieuses.
Leregistre supérieur ne présente aucune difficulté d’interpréta-
Lion : Persée brandit la téle de Méduse devant cing Satyres bar-
bus épouvantés. Untel sujet est exceptionnel dans I’art antique,
et aucun monument ne le traite avec une telle amp'eur
les deux seuls cratéres invoqués jusqu'ici!, I'un attique de
style libre, 1 autre italiote, ne mettent le héros (qu’en présence
de un ou deux adversaires. ’analogie de la situation n’en est
que p us significative, plus propre & révéler une inspiration
commune. Or une 'égende, répandue en Argolide?, attribuait
a Persée une victoire sur 'es Satyres et le meurtre de Dionysos
elle s’adapterait curieusement au témoignage, lui-méme argien,
qui nous a permis de voir sur la face principale du vase une
sorte de résurrection dionysiaque. Mais, avant de s'appliquer
4 a scéne du revers, e'le a subi une profonde transforma-
tion. Il est difficile, en effet, d’y prendre la lutte au sérieux :
la téle de Méduse n'a rien d'un Gorgoneion menacant, les
Satyres ne portent en guise d’armes que deux thyrses vite
abandonnés, et, toul en fuyant, ils exécutent des figures
de danse, celles du oxeméc en particulier, dressant les pieds

1. CI. O. Jaun, Philol., 1868, p. 16, pl. 1, 2-3 ; Knatz, Quomodo Persei fabulam
arlifices... tractaverinl Bunn, 1893, p. 27, O ; E. PorTiER, Vases anl. du Louvre, 11 5
Paris, 1922, pe G 558, pl. 156.

2. Paus, 11, 20, 4; 22, 1; 23, 7; Nownn., Dionys., XLVII, 559; cf. Grurrr,
Gr. Myth. und Relig., Munich, 1906, p. 169, n. 6.
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sur la pointe et portant la main droite devant les yeux'.
Ajoutons qu’ils gesticulent de méme auprés de Persée sur
trois autres vases d’Italie méridionale? ot c’est le héros qui
fuit devant les Gorgones ou bien qui subit I'épreuve du masque
par les soins d’Athéna. Enfin, ils jouent un role analogue
auprés d'Héraclés et d’autres héros en diverses circonstances®.
Cette attitude, moins hostile que moqueuse, porte visiblement
la marque du drame satyrique!. Eschyle avait di joindre
une piéce de ce genre 4 la trilogie qu’il composa sur le mythe
de Persée®, la seule dont nous ayons témoignage : peut-étre
les céramistes s’en sont-ils inspirés®. Ceux d’Italie ont pu la
voir jouer sur place, car les exploits de Persée intéressaient
la population apulienne?, et les farces dramatiques le public
de Tarente®.

8) Danseurs de calalhiscos aux Carneia

La scéne inférieure pose un probléme plus délicat. Quagliati
linterprétait, au moment de la découverte, comme une
« offrande de dons », 4 laquelle M. Albizzati conférait méme
en 1919 une valeur funéraire. Il ne saurait en étre question :
le costume et les attitudes des personnages prouvent qu'il
g’agit d'une danse rituelle, le xodabioxos, qu'illustrent un

1. Sur le Satyre garnooronedwy, ¢f, Portier-ReiNacH, Nécrop. de Myrina,
Paris, 1887, p. 381-2.

2. HEYDEMANN, Vasensamml... Neapel, Berlin, 1872, n°s 1767 : 2562 ; STEPHANI,
Vasensamml. der Kais. Ermil., Saint-Pélersbourg, 1869, no 1609 ; cf. O. Jaux,
Philol., 1868, p. 16.

3. Cf. Stcnan, Ei. sur la trag. gr. dans ses rapp. avec la céram., Paris, 1926,
p. 40-1. Y ajouter Guaroucct, Mon. Ant., 1930, p. 1; Wavrz, L'Acropole, 1931,
D. 280 sqq.

4, Cf. O. Jaun, Philol., 1868, p. 16 ; SEcHAN, op. cil.

5. Stcnan, op. cil.,, p. 107. )

6. Hypothése émise déja par Kéunert, in Roscher, Ler., ¢ v. Salyros,
col. 502.

7. Plusieurs vases représentent la délivrance d'Andromede : cf. SEcHAN,
op. cil., p. 259 sqq.

8. Témoin Rhinthon et le thédtre phlyaque.
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grand nombre de bas-reliefs, de statuettes et de vases?,
mais qui présente ici un développement exceptionnel et des
traits parliculiers

10 La plupart des monuments portent des figures isolées ;
sur un petit nombre de wvases, contemporains du notre?®
elles se groupent par deux ou trois, et s’accompagnent. parfois
d’un musicien qui joue de la double flite ; seule & ma connais-
sance une hydrie de Nola® y ajoute, comme le cratére de
Ceglie, un spectateur dans la pose traditionnelle des éphébes
4 manteau et & biton. Mais on ne retrouve nulle part autant
d’exécutants dans des altibudes aussi variées. L'un se dispose
a coiffer le calathos?; le second, au repos, tient non pas un
casque, comme le disail Quagliali, ou une éponge, comme le
pensait Mlle Bieber, mais un aryballe sans anses dont retom-
bent les courroies de suspension? ; les deux suivants exéculent
les figures caractéristiques de la danseS : 'un glisse sur I'extré-
mité du pied droit sans plier le genou et oppose ses membres
deux 4 deux, mais en formant un chiasme plus accusé, des
angles plus droits que d’habitude”; I'autre accomplit une
pirouette sur les pointes qui souléve et ballonne son chiton

1. Des lisles onl éLé dressées par Steenant, G, R, Comm, Arch. St-Pétersb.,
1865, p. 21 sqq.; 57 sqq.; 1869, p, 236 ; Havser, Neaollische Reliefs, Stultgart,
1889, p. 96 sqq. ; V.-K. MttuLen, Der Palog, Berlin, 1915, p. 83 sqq ; Moon, Pap.
Bril. Sch. Rome, 1920, p. 30 ; Zanx, in F.-R., Gr. Vasenmal., 111, p. 193, n. 84 ;
Waruncen, ibid., p. 323-4.

2. Craléres conservés aux musees de Leyde (V.-K. MiLLer, op. eil., p. 83,
. pl. VI-VII) de Soulh Kensinglon el dans la colleclion Ruesch & Zurich (Moon,
loe. eit., p. 30, pl. XII}.

3. Warzincer, in F.-H., Gr. Vasenmal., 111, p. 324, pl. 171, 1.

4. EL non pas, comme le disail Quagliali, & déposer sur la vasque une cor-
Leille d'offrande. La méme explicalion a été souvent donnée d'un geste analogue
sur un vase de Ruvo & Naples : Hevoevmans, Vasensammi.,. Neapel, ne 3231 ;
Micuaetas, Arch. Zeil,, 1868, p. 46, pl. 17; S. Reinace, Rép. vas. peints, 1,
p. 405, 3 ; Overpeck, Gr. Kunstmyth., 111, 5, Leipzig, 1889, p. 441, pl. XXV, 4;
Cook, Zeus, Cambridge, 1925, 1, p. 128, pl. XIl; Uerreur a été reclifiéce par
Hauser, Arch. Anz., 1890, col. 68, el Biesgn, Jahrb., 1917, p. b5, n. 2, fig. 27.

5. CI. I'étude technique de Haseens, Ann. Br. Sch. Ath,, XXIX, p. 218,
lig. 2. Un aryballe italiole sans anses a éLé Lrouvé 4 Tarenle : BeazLey, ibid.,
p. 210, ne 20,

6. SEcHAN, La danse grecque anligque, Paris, 1930, p. 137-8,

7. CI. en particulier les eratéres de Leyvde et de South Kensinglon.
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et il rameéne les deux bras & hauteur de la poitrine ; le dernier
achéve son rdle en portant symétriquement la main gauche
a la téte et la droite & la hanche.

2° Parmi ces personnages, I’éphébe spectateur se drape
flans un manteau d’homme ; le musicien porte le costume
habituel aux joueurs de flite, tel qu'on le retrouve, par
exemple, sur deux cratéres voisins du notre! ; quatre danseurs
ont conservé, comme sur la plupart des monuments, une
nudité qui ne laisse aucun doute sur leur sexe masculin. Le
dernier, au contraire, a revétu un chiton de femme ; Mlle Bieber
le considére toutefois comme un homme ; elle aurait pu allé-
guer que certaines fétes comme les Antesthéries de Dionysos
ou les Maimactéries de Zeus comportaient des travestis?
et invoquer, parmi les représentations mémes du calathiscos,
les danseurs de Gjolbaschi Trysa qui portent & la fois une
barbe et un fin chiton®. Mais notre personnage n’a aucune
trace de déguisement, aucun indice de virilité, et, si l'on
compare les lignes de son cou a celles des autres, on ne peut
hésiter & y reconnaitre une femme. Or le mélange des sexes
est exceplionnel dans le calathiscos : le seul exemple que
J'en connaisse figure sur un cratére contemporain.

39 Nos danseurs portent deux genres de coiffure : une
couronne faite de feuilles espacées dont la pointe s’incurve &
'extérieur, ou une large et haute corbeille qui se compose d'un
coussinet et de trois cercles superposés & la riche décoration.
Dans une étude spécialement consacrée a I'histoire du polos,
V.-K. Miiller ne donne aucun exemple approprié de 'une?®,

1. Ceux de South Kensington et de Zurich.

2. Hevzey, Bull. corr. hell,, 1892, p. 183 ; Sécuan, Dicl. ant., s. v. saltatio,
p. 1036, fig. 6002, Aux Skira, ¢'étaient des femmes qui se déguisaient en hommes :
Buscrnonr, Jahrh., 1923-4, p. 128,

3. Coruienon, Hist. de la sculpt. gr., Paris, 1897, 11, p. 204, fig. 97 ; PicArDp,
La sculpl. anl., 11, Paris, 1926, p. 68.

4. Celui de Leyde, ou Mlle Bieber veul sussi reconnailre un homme.

5. Il l'indique 4 deux reprises, p. 27 et 28, mais sur les figures correspon-
dantes, no 21 el 76, qu'il distingue sans grande raison, les poinles supérieures
sont déja encastrées dans un cercle. La figure n° 77 donne un type plus proche,
mais les feuilles s'entrecroisent, el le monument est romain (Wavrters, Cal.
ferrac. Bril. Mus., Londres, 1809, n® D 646).
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aucune description méme de I'autre! ; on peut y voir cepen-
dant l'origine et I'aboulissement du calathos employé dans
la danse. Le premier type, dont Stephani citait déja
plusieurs exemples?, reproduit assez fidélement la couronne
végétale qui dut étre en usage au début comme dans de nom-
breuses cérémonies ; puis, les brins se resserrent, s’égalisent,
comme sur les trois cratéres ita-
liotes invoqués plus haut3, et
viennent s’encastrer dans un
cercle qui les relie I'un & I'autre.
Cette stylisation progressive de
I'art? doit refléter une transfor-
mation parallele du métier

l'osier est desséché, travaillé,
tressé par le vanneur qui en fait
une véritable corbeille. L'idée
nouvelle, une fois admise, se
préte & de nombreuses variantes
et finit par produire la forme
excentrique de notre second
type, qu’arborent des danseurs isolés sur quatre autres
vases italiotes®. Mais aucune représentation du calathiscos

Fig. 4.

1. 11 la dit seulement « différente de forme », p, 83.

2. Srepuant, C. R. Comm. Arch. S%-Pélersb., 1865, p. 65. Y ajouler 1'hydrie
de Nola : Warzancer, in F.-R., Gr. Vasenmal., 111, pl. 171, 1 (ef. supra, p. 10,n.2).
En dehors du calalhiscos, une couronne plus ou moins analogue se retrouve
dans plusieurs féles, nolammenl aux lampadéphories : ibid., p. 324, n. 11-2;
Hoerin, Handbook, Cambridge, 1919, p. 218-219; Rdm. Mitth., 1932, pl. 17, 3.
Stephani note qu'Eros porle souvenl la couronne, mais parfois aussi le calathos
ordinaire.

3. Voir supra, p. 10, n. 1.

4. Elle est surloul sensible dans la plastique, o1 il étail plus difficile qu'en
peinture de représenter les brins indépendants.

5. Cratéres de Ruve a4 Naples (supra, p. 10, n. 3); de Rugge i Berlin
(Rém. Mitth., 1908, p. 119, fig. 6; Zanw, in F.-R., Gr. Vasenmal., 111, p. 193,
fiz. 84 ; Lunsiney SCHEURLEER, Arch. Anz., 1932, col, 315, n. 2) ; de Paestum au
Brilish Museum (Wavrers, Calal.,, 1V, n® F 188 ; Corp. Vas. Anl., Bril, Mus.,
IV, E a, plL. 2, 3a), de la collection Campana & I'Ermitage (Stepnani, C. R.
Comm. Arch. St-Pélersh.. 1869, p. 236, pl. V1, 4 = S, Reixacu, Rép. vas. peinls,
L p.32 7).
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n’offrait encore simullanément des couronnes et des
corbeillest.

40 Ces différents traits s’expliquent peut-étre par une
derniére particularité : alors que toutes les autres figurations
du calathiscos lui laissent une destination anonyme, sur un
cippe dressé a l'extrémité gauche du tableau est peinte
Pinscription KAPNEIOX (fig. 4). Ce mot désigne nécessaire-
ment la divinité laconienne formée par la fusion d’Apollon
avec un génie prédorien. Peut-étre méme le cippe a-t-il une
valeur autre que décorative : il pourrait représenter soit la
tombe? du génie primitif qui, dans le récit de Pausanias®, porte
le triple nom de Crios, Carnos, Carneios, et qui, ayant péri
assassiné, meurt et ressuscite a4 la maniére d’Adonis-
Thammouz?4, soit plutdt 'image de la divinité composite qui,
a Las, prés de Gythion, figure sous 'aspect d’un pilier quadran-
gulaire couronné par une téte de bélier®, dont Iinscription
tiendrait ici la place. De toute maniére, cette inscription situe la
scéne & la féte des Carneia : or, rien n’y attestait jusqu’ici la
pratique du calathiscos. Les rares textes qui les mentionnent

décrivent sommairement deux cérémonies, une course symbo-
lique et un banquet sous la tente. La seconde s’exclut d’elle-
méme ; on pourrait songer 4 la premiére ou un homme, enve-
loppé de bandeleltes, était poursuivi par des jeunes gens
appelés oraguiodpbpor et définis comme « encourageant
les vendangeurs »%; mais celle hypothése, que j'ai pré-
sentée en 19297 sous toutes réserves, me parait infir-

1. Un secyphos de Chiusi & Berlin offre un exemple analogue, mais dans le
rite de I'Aiora : Havser in F.-R., Gr. Vasenmal., 111, p. 31, pl. 125.

2. Notons que les Tarenlins offraient sur des piliers & Zeus Kataibalés des
sacrifices annuels en souvenir de leurs morts : Aru., XII, p. 522 d.

3. Pauvs. I11, 13, 3.

4. CI. Krarre, Arch. [. Religiomw., 1930, p. 380.

5. Scurbper, Ath. Mitth., 1904, p. 21, fig. 1.

6. Hiisycn., s. v. otegulodpbupor Tvdg thv Kopveatdv, napopudvreg Tolg
ént Tplyn s Bexker, Aneed., 1, p. 305. Evaguiodpbpor xatd tiv 1év Kugvelov
gopThy otéppotd Tig mepBéuevog Tpéyer Emeuydpevbe T TR mbhel yphoTov,
Emiixouot 88 adTdy véol, otaguiodpbuol xuhodpevor kol &y pdv xaToddbwoty
abtov, dyalbv T mpoodondow wath Tk Emydpa Tf moker el 82 pd, Todvavriov.

7. Rev. arch., 1929, 11, p. 201.
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mée, au vu des photographies, par le nombre, la variété
et l'attitude méme des personnages qui dansent plus
qu’ils ne courent. On ne saurait pour la méme raison
invoquer, avee Mme Oakeshott-Moon, 'histoire d’Antée, roi
de Cyréne, qui faisait courir les prétendants de sa fille pour
'accorder au premier qui l'atteindrait’. Par contre, deux
témoignages méritent considération. D’'une part, & Cyréne,
Callimaque? chante la danse des guerriers avec les blondes
libyennes & I'heure sacrée des Carneia : la féte comportait
done — au moins dans la colonie — une danse mixte d’hommes
et de femmes. D’autre part, & Sparte méme, une glose ano-
nyme?® rapporte au culte d’Apollon Carneios le rite des
Gymnopédies ; quelques historienst 'admeltent sans réserves ;
la plupart® la rejettent aussi calégoriquement comme une
interpolation de copiste : ils invoquent les témoignages de
Pausanias et d'Hésychius d’aprés lesquels la cérémonie se
déroulait sur I'agora devant les statues d’Apollon Pythien.
Artémis et Léto, et plusieurs allusions d’ou il resscrt que les
Gymnopédies se célébraient avee tout I'éclat d’une féte indé-
pendante au mois attique d’hécatombaion, tandis que les
Carneia avaient lien en metageitnion; ajoutons qu'une loi
de Lycurgue privait les célibataires d’assister aux Gymnopé-
dies, alors qu’ils jouaient aux Carneia un role essentiel®.

1. Pinp., Pyth., IX, 112 sqq.

2. Carrm., In Apoll, 85... 6ve Lwotfpss "Evuoiic dvépec dpyfoavro petd
Zavbfor Awboours, |tebpion eité opr Koapveuddee #Hhubov GHpot.

3. Bekker, Anecd.,, 1, p. 234, TopvomalSio &v Zmdpry maides yopvol
mondvag §dovreg Exdpeuoy TAndrrev. 76 Kopvele wavd thy adted maviyupty.

4. FanneLr, The culls of the Gr. SL., IV, Oxford, 1907, p. 260. Wesenr (Quaesl,
Lacon., Gollingen, 1887, p. 51-2), toul en maintenanl la distinetion des deux
fétes, eroyail pouvoir détacher des Gymnopédies, pour la Lranslérer aux Carneia,
la commeémoration de la victoire remportée & Thyréa ; mais son hypothése implique
une confusion invraisemblable d'Athénée et des scolinstes (el infra, p. 15, n. 1),
sans supprimer la difficulté topographique : ef. Niwsson, Gr. Feste, Leipzig,
1906, p. 141, n. 5.

5. Niusson, ihid.; in P-W., R. E., 5. v. Gymnopaidiai ; PrReux, ibid., s. v.
Karneia ; Lierorp, ibid., s. v. Sparia, col, 1509 ; Sacrio, Dicl. ant., 5. v. Gymno-
paidiai. CI. Pauvs., 111, 11, 9; Hésyen., s. v. yopvomaide.

6. Prutr, Lyc., 15. "Amplav twi mpootnue tolg dyduors elpyovto vydp
&v Tals youvormdiaic T¢ Bfxg; Hissven., s. v, xapvedtar: of &yapot.
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Mais les anciens! s'accordent & reconnaitre qu'aux Gym-
nopédies des enfants dansaient tout nus et que les pros-
fates portaient des couronnmes de palmier. Or, comme je
Pai noté deés 1929, ces deux éléments caractéristiques se
retrouvent sur notre tableau des Carneia. Cependant
Heésychius2, avant de se ranger & I'avis eénéral, rapporte, pour
la réfuter, une autre version divergente d'aprés laquelle les
cheeurs des Gymnopédies se déroulaient & I'autel d’Amyeclées :
elle se heurte aux mémes difficultés que la précédente, et nul
ne I'a prise au sérieux. Or les fouilles de I’Amyecleion ont
dégagé précisément la statuette d'un homme lyricine coiffé
d’un calathos dont le dessin rappelle une couronne de feuilles,
o tout le monde® prétend y reconnaitre un prostate des
Gymnopédies. Ainsi les deux Lémoignages anonymes que
réfute la tradition officielle et qui sont eux-mémes en désaccord
semblent. recevoir chacun la consécration de T'archéologie.
Comment résoudre cette triple contradiction ? En admettant
que les trois fétes offertes par le méme peuple & trois aspects
de la méme divinité comportaient des rites assez proches
pour quon pit les confondre. Or des danses d'un caractére
particulier étaient exécutées aux Hyacinthies d’Amyclées
par les hommes comme par les femmes, et, quoi qu’on en ail

1. Arii, XV, p. 678 B. Qupexrixol'... pépety 8 adrobe drbpvnue tiig dv Oupéx
yevopévng vixng Todg TpoaTETHG TEY Gyopivey Lophy &Y T £0pTT zaly, Gre xal tde
Topvoradiag Ervrehobow; Suid., s. v. yopvorddir... yopol & maldowy &v Emdpty
e Awrwvinfic clg Osads Bpvoug 48ovreg el Ty Tov &v Oupaiais gmofavévrov
Yroprioriov; . M., s. v. yopvoraidie: Eopth Aaxedatpoviey & § waideg fifov 7o
*Asbihown mondivae yupvol elg tobg wepl Tlukaiow weabvrag; Bekker, Aneed., I
p. 234 (cf. supra, p. 14, n. 3). Peul-8tre la fite commémorative de Thyréa
ne faisail-elle pas partie & 'origine des Gymnopédies, mais elle n'a pu ¥y élre
rattachée qu'en vertu de rvites analogues : ¢f. LiproLp, in P.-W., R-E., s.1.
Sparta, col. 1509,

2. Hesvew., s v, yopvormaiduz' Eviol pEv opTiv Pact Enopriatinny, & f
zadc dphBoug wlwhe mepleiv Tov & TApudaie Bopby TimToviag ANV T
véra. Tabra 86 dor Yeudd * v yap dyopi toprdlovay, mhpyad 82 od yivovrol dAAG
mpboodor yopdv yeyupvepéveyv. Notons que le démenti d'Hésychius relatif aux
goups est infirmé par Platon qui parle de luttes, Lois, p. 633 c.

3. WortERs, Jahrb., 1896, p. 84 ; Niussox, Gr. Feste, p. 141, n. 1; V.-K. Min -

o

Ler, Der Polos, p. %7, n. 2
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dit, la statuette trouvée au sanctuaire peut fort bien les
refléter. D'une part, en effet, Athénée' rapporte, d'aprés
Polycrate, non seulement que des enfants y jouent de la
cithare et y chantent drapés dans des chitons qui évoquent
ceux de Gjalbaschi Trysa, mais encore que des jeunes gens
exécutent « une danse ancienne » au son de la flite. D’autre
part?, Euripide fait allusion & des »dpou de femmes ; Hiéro-
nyme y rattache l'enlévement de quinze jeunes filles par
Ar stoméne de Messénie; une inscription désigne une dpy7ide ol
Oewpbv... 700 Gepvotatoy dydvos T@v Vaxwbiwy; enfin, une stéle
représente, parmi d’autres personnages qui semblent mascu-
lins, une danseuse dont la téte est malheureusement trés
effacée, mais qui reléve aux hanches le bord de son chiton et
glisse sur la pointe des pieds dans I'attitude caractéristique
du calathiscos. La danse pouvait donc figurer au programme
des Carneia spartiates, que la tradition rapproche des Hyacin-
thies par l'intermédiaire des Gymnopédies.

En dehors méme des fétes apolliniennes, le calathiscos
apparait des plus familiers aux femmes de Laconie. Elles
portaient sur la téte, nous dit Hésychius®, une corbeille,
appelée ocoiie, analogue au calathos ; elles avaient inspiré
au sculpteur Callimaque une ccuvre que Pline appelle Lacena
sallanles et qu'évoque le groupe delphique des trois danseuses
coiffées d’un calathos*; I'une d’elles accompagne sur un

b Arie, IV, po 139 d-f. Txidéc w2 yap »Buptlouow &v yirdow dvelaopivorg
wal pdg abhby dovtes Thoxg dua TH TANXTR® Tae Yopdis Emitpéyovtes &y fubid
pév avaralote, pet’ditog 82 Thvou thy Biov &douowv... yopol T2 veavianwy mapmin-

cig elofpyovran wal tow Emyoplov Twk wouudtey #ovowy, dpynetal Te
Tolitotg dvapsprypéveor Thy kivnow deyauehy Hmd Ty adhdy xal Thv G3Hv moolvrar.

2. Eurip., Hel., 1465 sqq. ; Higroxs, ade, Jovinian., T, 308 (Migne); "Ee.” Apy.,
1892, p. 19; Scunéoen, Ath. Mifth,, 1904, p. 29. Ajoulons ¢que PLUTARQUE
(Amat, narrat., p. 770 D) et PoLvaesus (11, 31, 3) semblenl viser les Hyacinthies
en parlant de féles que célébrent ensemble hommes, femmes et enfants : ef. Wipe,
Lakon. Kulle, Leipzigz, 1803, p. 288 el n. 1; LreroLn, loc. cit., col. 1518,

3. Heésven., s. 1. oxile madypa xadale Suotov & &ml tiic xepahijc popoliawy
al Adocaxtvat,

4. CI. Picanp, La sculpl. ani., 11, p. 40, fig. 19; Secuan, La danse gr. anl.,
p. 139, pl. VIII, 3.
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vase! la marche nuptiale d'Héléne et Ménélas ; mais elles
célébraient surtout dans cet accoutrement I’Artémis de Caryae
ol elles auraient subi, d’aprés Pausanias?, les violences
d’Aristomeéne : les Caryatides, dont le nom et le type se per-
pétuent 4 travers les siécles, se présentent 4 nous comme
les plus anciennes et les principales danseuses grecques de
calathiscos? ; elles ont di recevoir ce rite d’Asie Mineure ot
une « danse des calathos » était exécutée prés de Sardes en
I'honneur d’Artémis?,

Aucune d’elles toutefois ne porte la corbeille excentrique
dont les seuls exemples se rencontrent dans la céramique
apulienne® : un garconnet l'arbore devant Artémis, un
phlyaque et une femme devant Dionysos, et sur un dernier
vase une femme s’appréle & la coiffer, comme I'un de nos
éphébes, pour danser en I'honneur d’Apollon vainqueur de
Marsyas. D’autre part, c’est encore dans la céramique apu-
lienne que nous avons noté le seul monument® ot une femme
se méle 4 des hommes pour exéculer le calathiscos, et la scéne
de ce vase, dont le style est proche dunotre, est limitée aussi par
des cippes. Ces diverses analogies suggérent I'hypothése d’une
inspiration locale, qui expliquerait mieux encore les particu-
larités de notre tableau. On a cru recueillir déja quelques
traces d’Apollon Carneios en Italie Méridionale, mais la téte
cornue frappée sur une monnaie de Métaponte au 1ve siécle
semble représenter plutdt Dionysos Eriphios?, et la mention des

1. WarzinNGeR, Gr. Vas. in Tabingen, p. 55, no 174, pl. 38 ; SEcHAN, op. cil.,
pl. XI1, 1.

2. Paus,, 1V, 16, 9; cf. Nirsson, Gr. Fesle, p. 196.

3. Mais ce n’est pas une raison pour appeler Caryatides, avec MM. WoLTERS,
(Zeitschr. [. bild. Kunst, 1805, p, 36), Hauser (in F.-R.. Gr. Vasenmal., 111, p. 31,
n. 12) et Warzincer (ibid., p. 324, n. 12) toules les danseuses de ealathiseos ;
¢o nom esl attesté par Atnéxiée (X1, p. 467 f), Hisvenus (s. v, xedoBionog: eldog
Gpynosws) et Porrux (IV, 104).

4. Svernaxny, C. R., Comm. arch. 1865, p. 28 ; NiLsson, op. cil., p. 263. Pour
la provenance orientale, ¢f. MULLER, Der Polos, p. 28 ; Stcnan, op. cil., p. 137.

5. Cf. supra, p. 12, n. 4.

6. Ibid., p. 10, n. 1; 11, n. 4.

7. M. GianwNeLLr (Culti e mili della Magna Grecia, Florence, 1924, p. 63,
1. 2) se prononce en faveur d'Apollon Carneios, mais U. vox WiLamowirz-

wi* stpE, — T, I, 1933 2
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Carneia dans uneidylle de Théocrite peut s’appliquer 4 la patrie
du poéte, Syracuse, aussi bien qu’a celle du berger, Thuriil.
Cependant la [éte, née & Sparte, s’est répandue & travers tout
le monde dorien, d’Argos 4 Théra et & Cyréne ; il semble done
logique de I'inférer & Tarente, colonie laconienne? ; aucun témoi-
gnage ne 'y atteste encore, mais les Hyacinthies, dont nous
avons vu la parenté avec les Carneia, y jouissaient d'une
faveur particuliére, et les céramistes apuliens ont puisé surtout
dans les cultes de cette ville leur inspiration religieuse.

Ainsi les trois tableaux du cratére représentent des scénes
de danse ; les légendes qui &'y rattachent se trouvent rassem-
blées en Argolide ; mais I'une est répandue dans toute la
Gréce, la seconde a subi la déformation du drame attique,
la derniére provient de Laconie ; toules trois ont dii prendre
pied dans la région tarentine ol des vases les illustraient déja,
mais sans les réunir ni les trailer avec I'ampleur qu’elles
prennent ici pour la premiére fois.

B) L’ART

a) Face pf'i“f'f{)ﬂ!’ff (fig. 5-7)

L.a valeur artistique de notre vase ne le céde point & l'in-
Lérét documentaire. Elle se manifeste surtout dans le tableau
principal. Notons d’abord I'habileté de la composition. Le
céramiste a su partager I'attenlion entre deux figures diffé-
rentes. Dionysos est assis au centre, el son corps, placé en
oblique, oceupe & lui seul un tiers du registre, mais tous les

Morrexponrsr en doule (Der Glaube der Hellenen, Berling 1931, I, p. 91, n. 1),
el M. Mavenr (in P.-W., R. E., 5. v. Melapontum, col. 136D) défend les droits de
]]i(lli_\'.-.n-- I';r'i[lllilli.

1. Tntocn., V, 82-3 ; MM. Niusson (Gr. Fesle, p. 125) el GiaxneLLr (op. cil.,
p. 119) doulent qu’il s'agisse de Thurii.

2. Ajoutons que le terme owhie, qui désigne le calathos des Laconiennes
(ef. supra, p. 16, n. 3) parall avoir élé employé aussi par Rhinthon, mais peut-
étre dan= un autre sens : la glose d'Hésyehius est corrompue, s. v. r.m'}\{c_r.‘ &pcuh,
mapa PlvBovt {corr. Bernhardy).
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regards convergent sur la Ménade. Il a su aussi relier les
personnages l'un & I'autre par un enchainement de lignes

les jambes du Satyre ¢’entrecroisent avec celles d'Artémis,
dont le bras encadre la téte de Dionysos ; une jambe et un

pied du dieu sont paralléles & ceux de la Ménade, dont les
mains rejoignent dans une position symétrique celles de la
flatiste intercalée un peu en retrait. L’unité matérielle de la
composition est renforcée par I'harmonie des figures qui
dégagent toutes un sentiment d’équilibre sous la diversité
des attitudes, et qui sont traitées avec une maitrise digne
du grand art, et inspirée surtout de la sculpture. Dionysoes,
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aux formes larges, & la puissante musculature, I'ceil grand
ouvert, un demi-sourire aux lévres, trone dans une calme et
nonchalante majesté — comme les dieux de Phidias sculptés
sur la frise du Parthénon. Par contraste, la Ménade esl

animée d'un mouvement rapide : son corps s’incurve, la
poitrine 4 demi nue; sa téte se renverse en arriére, l'ceil
dilaté, la coiffure ébouriffée ; sa draperie s’envole et tournoie ;
mais, loin de s’abandonner & des gestes convulsifs, elle garde
le controle d’elle-méme et de sa danse, qu’elle achéve en repre-
nant pied et en se soutenant au thyrse : cet équilibre, que
devait rompre bientot la fougue hystérique de la Ménade
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scopasique’, reste encore dans la tradition mesurée du ve sié-
cle. La flitiste établib un trait d’union entre le calme de
Dionysos et P'agitation de la Ménade : elle surgit du rocher et
se dresse, grande el droite, mince et fine dans les plis réguliers
de son chiton, mais elle reste souple et vivante par le fléchisse-
ment d’une jambe, Pondulation du corps qui semble vibrer
aux accents de la flite, la tension du cou, le gonflement. des
joues, l'acuité du regard fixé sur la danse qu’elle inspire

c’est peut-étre la figure la mieux réussie de toul le vase, et
elle évoque de nouveau les créations de la sculpture attique,
les jeunes filles de la procession, les Caryatides de I'Erechtheion
el plus encore, par sa Lunique ionienne, Coré sur le relief de
Triptoléme. Artémis est batie un peu sur le méme type, mais
le dessin de la jambe infléchie et le geste, d’ailleurs gracieux,
du bras droit portent tout le corps en avant; le chiton
court, qui achéve la transformation, est intéressant &4 noter,
car la déesse le revél pour la premiere fois sur un relief
laconien de 450 environ, et il reste exceptionnel jusqu’'a la
fin du ve siécle?, Malgré son role accessoire, le Satyre est
traité avec le méme soin et la méme ampleur que Dionysos :
la paupiére retroussée, le nez camus, la bouche sensuelle,
l'oreille bestiale, la barbe en broussaille lui donnent une
physionomie expressive, encore empreinte d’archaisme, tandis
que sa pose, essentiellement sculpturale, apporte des éléments
nouveaux : quelques statues de I'école polyclétéenne tournent
la téle de profil® ou penchent le corps en s’appuyant & un
pilier? ; mais le support ne se généralise qu’avec Praxitéle
auquel on atiribue le mérite de 'avoir porté un peu plus haut
que la hanche pour reposer le buste et libérer une jambe,
en particulier dans son fameux Satyre imberbe?®; encore

l. Prcarp, La sculpl. anl., I, p. 85-6, fig. 38.

2. CGIL FArNELL, Culls, 11, p. 540, n. a. Une copie romaine, découverle récem-
menl i Ostie, dérive d'un original antérieur & Praxiléle : Carza, Nof, Se., 1922,
p. 88, fig. 1.

3. Picanp, op. cif,, 1, p. 385, fig. 116.

4. Covricnon, Hist. de la seulpt. gr., 11, p. 170, fig. 83.

D. Covuienon, Seopas el Praziléle, Paris, 1907, p. 78 ; 95-6, lig. 15; Picann,
op. cil.,, 11, p. 116,
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aurait-il laissé A ses disciples le soin de faire croiser compléte-
ment les jambes! : les deux mouvements se réalisent en
céramique, sur nolre vase comme sur quelques autres®,
avant la fin du ve siécle. 8’il aime donner & ses personnages
des formes plastiques, notre céramiste sait aussi utiliser les
ressources propres de la peinture, art plus libre et plus minu-
tieux, dans la recherche ornementale. Il soigne surtout le
costume. Dionysos recoit une draperie a larges plis et &
bordure de pourpre, des embades piquetées de cercles, une
couronne de lierre — comme le Satyre — el au-dessus un
turban et des ténies brodées de palmettes et terminées par
des franges. La Ménade est drapée dans une ample et légére
Lunique & pois, qui retombe en apoptygma et s’agrafe sur le
bras gauche ; la banderole de son thyrse a des franges el des
dessins en spirales. Le chiton de la flatiste est tout uni, mais
finement plissé et relenu aux épaules par un cordonnet de
fantaisie ; elle porte aussi un turban semé de croix. Mais le
vétement d’Artémis est le plus riche, le plus « théatral » :
endromides piquetées, turban a pois, chiton orné & la fois
de larges plis, d’une bordure de pourpre, de pois, de cercles,
de rayures, de flammes et de créneaux, nébride enfin agré-
mentée elle-méme de palmettes et de rosaces. Ajoutons &
cetle débauche de broderies le luxe des bijoux, colliers, bra-
celets et boucles d’oreilles. L’artiste mulliplie de méme les
attributs et en varie les détails : le thyrse du Satyre a une
hampe rugueuse, celle que tient la Ménade est polie, el
Dionysos porte un narthex dont les cing corolles ombelliféres
se dressent régulieres et symétriques. Le goat du décor se
manifeste enfin par le pilier du Satyre et le rocher de Dionysos
(qu’égayent. diverses plantes.

1. CoLuiGNON, op. cil., 11, p. 450.
2. CL infra, p. 28 v ajouter, 8. ReiNacu, Rép. vas, peinis. 1, p. 127, L
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b) Revers

L’autre face du vase présente de telles différences dans
le nombre des tableaux, le groupement des personnages, la
délicatesse du dessin, le fini de 'exécution qu’on peut hésiter
un moment a l'attribuer au méme auteur. Mais elle ofire
des analogies manifestes dans la technique du corps humain?
et, derriére les imperfections de détail, on y retrouve les
principaux dons de Dartiste.

Le registre supérieur est forl. bien composé :1'un des Satyres
forme avec Persée un groupe central, autour duquel les quatre
autres se répartissent par couples symétriques, mais en variant
leurs attitudes pour éviter I'écueil de la monotonie : les deux
premiers se sauvent & toules jambes, celui de droite, vu de
profil, levant les deux bras, celui de gauche, vu presque de
dos, une draperie jetée sur les épaules, portant une main
alatéte;les deux derniers encadrent la scéne, 'un appuyé sur
le genou gauche et la pointe du pied droit, placant une main
devant ses yeux dans l'altitude du Salyre dmooxomsboy,
I'autre debout, tendant les deux bras que recouvre en partie
une peau de panthére. Comme sur le tableau des Bacchanales,
leurs jambes dessinent un ensemble de lignes harmonieuses
et leurs gestes mesurés traduisent une danse rythmique.
Quant aux deux figures centrales, elles donnent, li aussi,
impression de statues — surtout Persée qu'on retrouve,
coiffé d'un bonnet ailé, & peine vétu d’une chlamyde & fibule,
tenanl la harpé dans la main gauche et brandissant de la
droite la téte de Méduse, sur les deux aubres vases consacrés
au méme sujel et sur un Lroisieme? o1, en présence d'Athéna,
il pétrifie le roi Polydectés. Or il existail au moins une statue
célebre du héros® : Pausanias et Pline attestent que Myron

I. Noter la structure du torse, la ligne pointillée sur le bas-venire des
Salyres, les pouces retroussés.

2. 0. Jann, Philol., 1868, p. 15, pl. 111; 5. Reimnacu, Rép. vas. peints, 1,
p- 344, 6; PeLLecrinNg, Vasi greei dipinli delle Necropoli Felsinee, p. 161, no 325.

3. Sur loule celte question, cf. Lecuat, Pythagoras de Rhégion, Lyon-Paris,
1905, p. 32-3; 78-80; 95-7. Paus,, [, 23, 7; Punr, H. N.,, XXXIV, 37; Dion
Curys., Oral., XXXVII, 10.
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'avait représenté aprés la décapitation de la Méduse ; Pytha-
goras aussi aurait sculpté, muni d’ailes, d’aprés un discours
de Dion Chrysostome ; mais le passage est apocryphe, I'allu-
sion rapide, et l'ceuvre, dont on cherche en vain quelque
témoignage archéologique, semble devoir se confondre avec
celle de Myron que reproduiraient plutot deux tétes antiques.
Le Persée de la céramique s’y rattache peut-étre, malgré la
négligence de l'exécution, d’autant plus que le Satyre qui
lui fait face sur notre cratére évoque par son attitude le
Marsyas de Myron. Enfin, le souci du décor se marque par les
plis et la bordure des draperies et par les deux thyrses munis
de hampes noueuses d’oli partent de petites feuilles.

La scéne des Carneia forme un ensemble moins harmonieux,
mais la variété des gestes et des costumes allénue 1effel
de la simple juxtaposition. La encore, plusieurs personnages
onl une pose sculpturale, notamment les deux extrémes qui
se répondent symétriquement : cela tient en partie au fail
que la danse crée par elle-méme des formes plastiques, mais
il faut noter aussi qu’elle nous est surtout connue par des
ceuvres de sculpture. La tendance ornementale de Partiste
se donne 4 nouveau carriére. Le spectaleur et la danseuse
sont drapés dans une étoffe & pois, bordée de pourpre et plissée
avec soin ; le danseur de droite porte une ténie & franges qui
rappelle celle de Dionysos et le double vétement de la flatiste
a une parure aussi riche que celui d’Artémis. Ce luxe éclate
encore dans les corbeilles excentriques surchargées d'orne-
ments, et 'on peut se demander si la rencontre exceptionnelle
de couronnes et de calathos ne s’expliquerait pas, en derniére
analyse, par les golts de l'artiste plus encore que par des
prescriptions rituelles. Le décor enfin est constitué par le
cippe et la vasque.

(}) LA DATE ET LA FABRIQUE

11 reste a fixer la place qu’occupe notre vase dans I'histoire
de la céramique grecque : par sa forme, sa technique et son
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style, il marque, dans le dernier quart du vesiécle, la transition
des ceuvres attiques aux produits apuliens.

La forme du cratére remonte au vase Francois; dés la
seconde moitié du vie siecle, Nicosthénes 'allégeait et 'ornait
d’anses a4 volutes, qui, au début de la céramique & figures
rouges, se développent et se parent de lierre! ; mais le type
se répand surtout aux environs de 450 ; exporté en Italie®
il est imité sur place®; cependant I'extrémité inférieure des
anses se prolonge bientdt en col de cygne!. Notre spécimen
se distingue d’ailleurs de tous les autres, attiques ou italiotes,
par son col bas et sa panse trapue. Il s'en distingue aussi
par la composition du revers : on y trouve trés rarement deux
scénes superposées, et en ce cas elles sont nettement séparées
par une bande ornementale? au lieu d'une simple ligne sinueuse
et ténue, qui marque en méme temps, & la maniére de
Polygnote, le terrain oii évoluent les acteurs du drame satyri-
que. Le dessin est de style attique. Certains traits se retrou-
vent dans I'ccuvre de Meidias® : Dionysos évoque son Akamas,
la Ménade ses danseuses a la téte penchée, au sein nu, a la
robe tourbillonnante, et les riches costumes lui sont familiers.
Mais, sans doute par reconnaissance envers l'un des rares
céramistes qui ait bien voulu signer I'une de ses ceuvres,
on tend A exagérer son mérite et son influence en Italie
comme M. Dugas” vient de le montrer, il n’a fait que repren-
dre dans les derniéres années du siécle, et en la poussanl
jusqu’aux limites extrémes du maniérisme, la tendance la
plus délicate de la génération antérieure. Notre vase refléte

1. Cf. E. Porrien, Cal. vases anl. du Louvre, Paris, 1928, 111, p. 756; Vas,
ant. du Loupre, 11, Paris, 1001, no F 198, pl. 77.

2. (lest de 1 que proviennenl la pluparl des exemplaires altiques : I''-R.,
Gr. Vasenmal., pl. 26-8; 38-9; 117; E. Pormier, Vases anl. du Louuvre, I11,
ne G 343, pl. 137 ; Funrwi~aren, Beschr. der Vasensamml., Berlin, 1885, ne 2371,
forme n@® 38, elc.

3. F-R., Gr. Vasenmal., 111, pl. 98-9; p. 346, fig. 166; Corp. Vas. Anl.,
Pologne, Goluchow, 1V ¢, pl. 43,

4. CI. infra, p. 27, n. 3;28; 29, n. L,

5. Ainsi F.-R., Gr. Vasenmal,, 111, pl. 98-9.

6. Cf. NicoLe, Meidias, Genéve, 1909, p. 113, pL. 1; LI, 2 IV.

7. Ducas, Aison, Paris, 1930, p. 116 sqq.
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précisément les divers aspects de cette céramique, contempo-
raine de Périclés, que M. Dugas® a su faire revivre : « le maitre
d’Achille » relie ses personnages par la ligne des membres et
la convergence des regards ; Aison réalise « la sereine gran-
deur de la composition, la noblesse puissante des gestes, le
naturel vivant des attitudes, la grace rythmée des figures
... qui évoquent les créations de la sculpture contemporaine » ;
chez le maitre de Cléophon, « pénétré de plastique phidiesque »,
« ce qui était saut et contorsion est devenu danse et rythme,
ce qui ¢tait extase passionnée ou pétulance lubrique, tension
de I'ame, restée maitresse d’elle-méme, vers 'harmonie qu’elle
s'efforce de réaliser »; le «maitre de I'épinétron d'Erétrie » a créé
surl'aryballe SabourofT le type de la Ménade danseuse d’ot déri-
venl 4 la fois la notre et celles de Meidias ; enfin le maitre
d’Atalante a revétu Pélops et Hippodamie d’étoffes luxu-
riantes, dont le gout se généralise chez les potiers attiques
dans la seconde moitié du ve siécle, sous linfluence du
théatre2.

Si proche qu'il soit du style attique, notre vase a da étre
exécuté en Italie. La terre et le vernis en portent la marque,
ainsi que trois attributs caractéristiques, la situle d’Artémis,
la férule de Dionysos, les corbeilles des danseurs, toutes
étrangéres anx monuments de la Gréce propre. Certains traits
enfin permettent d’établic une parenté avec les premiers
vases fabriqués en Italie®. Le plus proche, malgré la négli-
gence de 'exécution, est un modeste cotyle de la collection
Oppenheimer, que M. Beazley! a récemment publié : on y
retrouve une Ménade qui danse drapée dans un chiton &
longs plis, le corps de trois quarts, la Léte renversée ; Dionysos

. Ibid., p. 40 ; 55 ; 79; 83-4, fig. 15; 91, fig. 21.

2. Cf. PorTiER, Cal. vas. anl. Louvre, 111, p. 1056 ; Stcuan, Eludes.... p. bd4.

3. Je ne parle pas du deuxiéme cralére trouvé avee le ndtre, n'ayant pu m'en
procurer les photographies ; il différe d'ailleurs de forme (col plus haul, panse
moins trapue, anses 4 col de cygne), de technique (col décoré de palmettes el d'une
seéne figurée sur chaque face ; panse ornée de nombreux personnages i 'avers,
d'un seul sujel au revers) el de style.

4. BeazLey, Journ. Hell. st., 1927, p. 226, fig. 4.
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y reparail avec son canthare, sa chlamyde bordée de pour-
pre, son diadéme et ses ténies & franges ; un Satyre y gesticule,
le bas-ventre marqué d'une ligne pointillée, et au revers 1'un
des éphebes porte un aryballe. Parmi les vases plus impor-
tants, le groupe attribué¢ au maitre de Sisyphe! présente
quelques points communs : déjad dans la scéne consacrée
a4 ce héros 'un des personnages croise les jambes comme
notre Satyre, I'autre face du cratére est divisée en deux
tableaux et sous les anses a volutes se déroule un décor
analogue de palmettes et de rinceaux ; or, un vase de méme
forme et de méme main présente au revers une Bacchanale
ou Dionysos chemine entre un porteur de situle et de torche
et une joueuse de double flute, drapée dans un long chiton
4 plis serrés ; & la méme école se rattachent encore, d’une
part, un fragment de cratére en forme de calice o 'on retrouve,
parmi d'autres membres du thiase, une [latiste el un Satyre
gmocxomebewy, d'autre part, les trois cratéres-cloches on
figurent des danseurs de calathiscos. Mais la communauté
méme des sujets fait ressortir la différence d'exécution

le maitre de Sisyphe a la touche plus fine, moins virile que
notre peintre®, Celui-ci se rapprocherait plutot & cet égard
d'un artiste contemporain auquel nous devons le cratére en
forme de calice qui représente I'évocation des ombres et
le jugement de Paris® ; I'analogie porte encore sur d’autres
points : Ulysse, chanss¢ d’endromides, est assis sur un rocher
dans une pose analogue a celle de Dionysos, tandis qu'un de
ses compagnons et Hermés sur P'autre face s'appuient en
croisant les jambes comme notre Satyre ; le regard a la méme
acuité, et les cheveux la méme frisure ; les vétements sont

I. Beazrey, Gr. vas. in Poland, p. 72, n. 4; Moon, Pap. Bril. Sch. Rome,
1929, p. 32 ; Warzinger in F.-R., Gr. Vasenmal., 111, p, 347, n. 9; cf. supra,
p- 26, n. 3.

2. G'est aussi Popinion de MM, Beazley el Watzinger. Nolons, parmi d’autres
différences, un détail caractéristique du décor : U'extrémité inférieure des anses
esl cernée par des languelles sur notre cratére, par une palmette sur les deux
aulres.

3. F-R., Gr. Vasenmal., pl. 60, 1; 147.
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aussi plissés avec soin et bordés de pourpre. Il y a toutefois
plus de maniérisme dans les attitudes. Une autre comparaison
s'impose avec deux cratéres & volutes, conservés & Naples et
4 Bruxelles, et un troisitme en forme de calice, qui sont pos-
Lérieurs mais apparentés! ; tous trois portent une ou méme
deux scénes de Bacchanale ou figure, & coté du thyrse, un
narthex identique ou analogue a celui de Dionysos, et sur
'un des vases une Ménade brandit une torche dans la méme
attitude qu’Artémis. Ainsi, tout en conservant son individua-
lité, notre céramiste se rattache a la méme tradition et & la
méme génération que les maitres de Sisyphe et d’Ulysse, et
il annonce des ceuvres de la période suivante.

L’emplacement de sa fabrique est plus difficile & préciser.
Il y a un demi-siécle, Lenormant attribuait 4 Tarente I'essen-
tiel de la céramique italiote ; Patroni et M. Macchioro se
sont disputé honneur de l'en déposséder, mais les Anglais
¢b les Allemands prennent & cceur aujourd’hui de lui en
restituer le début, sinon méme la totalité2. 11 y a, semble-t-il,
excés dans un sens comme dans I'autre. Tarente, principal
centre politique et commercial, intellectuel et artistique de
Grande-Gréce, dont les cultes et les légendes se reflétent sur
les vases, n'a pas di rester & 'écart de la fabrication maté-
rielle. Mais, quand les artistes grecs ont émigré de I'Attique
pendant la guerre du Péloponése, ils ont pu trouver un accueil®
~— et peut-élre une argile meilleur en dehors de la cité
laconienne, qui n'a fourni encore que peu d’exemplaires en
comparaison des petites villes apuliennes. De Ceglie notam-
ment ou de Bari Loute voisine proviennent, outre les vases
enfouis avec le notre, plusieurs spécimens contemporains,

1. Ibid., pl. 174, 1 ; 175-6 ; Corp. Vas. Anl., Bruzelles, IV D b, pl. 1. Les deux
cratéres & volules ont des anses i col de eygne et présentent plusieurs traits
communs avec le second vase de Ceglie (supra, p. 27, n. 3.

2. LENORMANT, Gaz. arch., 1881-2, p. 184-6; Partroni, La ceram. anl.
well' It. merid., Naples, 1897, p. 131 ; Maccuioro, Rém. Mitth., 1911, p. 187 ; 1912,
p. 21; 163 ; Moon, Pap. Brit. Sch. Rome, 1929, p. 48-9; BuscHOR in F.-R.,
Gp. Vasenmal., 111, p. 164 ; 175 ; WaTzINGER, ibid., p. 361 sqq.

3. Les Alhéniens renouvellent 4 ce moment « une ancienne alliance » avee
les populations apuliennes : Tauc.,, IV, 99.
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au moins I'un' des deux cratéres & volutes qui en dérivent
directement et de nombreux exemplaires postérieurs : 'hypo-
thése d'une fabrique locale, vraisemblab’e au milieu du
1ve siécle, n'est donc pas impossible dés la fin du ve2,
Ainsi, le cratére de Ceglie apporte une précieuse contribu-
tion & I'histoire religieuse, littéraire et artistique de la région
tarentine o1, dans le dernier quart du ve siécle, un rameau
détaché de I’Attique vient se greffer sur la souche laconienne3.

P. WUILLEUMIER.

1. Celuide Naples esl de provenance douteuse : WulLLEUMIER, Rev. Arch., 1929,
I, p. 197.

2. Ibid., p. 206 sqq; 1931, 1, p. 250

3. Je liens & remercier MM. Poltier, Picard et Dugas des conseils qu'ils on
bien voulu me donner dans la rédaclion de cel arlicle.



