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EXPLICATION
INSCRIPTION GRECQUE

DANS IVINTERIEUR D'UNE STATUE ANTIQUE DE BRONZE.

T

§ I. OBSERVATIONS PRELIMINAIRES SUR CETIE STATUE

ET SUR LA DECOUVERTE DE L'INSCRIPTION.

Dans le courant de 'année 1834, le savant
antiquaire M. James Millingen fit transporter a

Fe

Paris une statue qu’il avait achetée A Livourne,

peu de temps aprés qu'clle eut été trouvée par
des pecheurs dans la mer, auprés de Piombino.

¥ Le musée royal du Louvre ne tarda pas & en
faire I'acquisition.

Cette statue’, un peu au-dessous de nature
puisqu'ellen’a que 1,32 de hauteur, représente
un jeune homme debout, nu, la main droite
étendue et renversée la paume en dessus, la main
gauche fermée, ayant jadis tenu un arc ou un

R—— flambeau. A la roideur de la pose, a larrange—

ment de la coiffure, et & plusicurs autres caractéres, on juge

' 1J en cxiste un trés-bon dessin dans  voit ici, et ceux des pages suivanles, ue
Vallas des Annali dell’ Instituto archeolo  servent qu'a indiquer la pose des figures ;
gieo, pl. LVIIT et LIX. Le siople trailqu'on  ce qui suflit & mon objet.
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qu'clle est traitée dans cet ancien style auquel on reconnait
Jes ouvrages de l'art grec exécutés avant I'époque de Phidias.

Le mérite du travail assigne 4 cette statue un rang distingu¢
parmi les ceuvres dela sculpture antique; et, comme il n’existe
aucune figure de style archaique et de cette dimension ex¢-
cutée en bronze, on peut la mettre au nombre des plus rares
morceaux que possédent les musées européens.

Dés son arrivée a Paris, les artistes et les antiquaires s'ac-
cordérent dans leur admiration pour les beautés de cette
statue. Les premiers se contentérent dec ce sentiment ct s’y
reposcrent; les autres allérent plus loin : 1ils voulurent savoir
quel personnage elle représente. Est-ce un simple mortel, un
héros ou un dicu? Le style archaique qui la distingue est-il
primitif ou d'imitation ? Deux questions dont la solution de-
vait intéresser vivement la curiosité des antiquaires, et qui
touchaient, principalement la seconde, aux points les plus d¢-
licats de I'archéologie comme de I'histoire de l'art.

Sur la premiére question, de trés-habiles antiquaires pen-
sérent que la figure représente, non pas un dieu, mais un
jeunc athléte’ ou un jeune dadougue (porte-{lambeau), un
daphnéphore (porte - laurier), ou bien un adolescent vain-
queur dans les lampadophories®.

Je ne pus me rendre a cette opinion. Dans un mémoire pu-
blié en 18353, je montrai quelle est inconciliable avec une
inscription grecque incrustée en lettres d’'argent sur le pied
gauche. Cette inscription se composait jadis de trois lignes;
mais la premiére a été presque entiérement effacée, lorsque,

t [d. Gerbard, dans le Bulletino dell archeolog. tome V, page 193 et suivantes.
Instututo archeologico, ann. 1832, p. 196. * Lettre & M. Millingen, dans les mémes

" Raoul-Rochette, Annali dell’ Institalo  Annall, etc. t. VI, p. 198-236.



dans les temps anciens, on eut besoin de souder les deux
pieds, qu'un accident avait séparés des jambes; de cette pre-
micre ligne, il ne subsiste que quelques vestiges des dcux
lettres finales (OX) lesquelles doivent appartenir au nom du
particulier qui a consacré la statue & Minerve. Il ne reste done
plus que deux mots entiers représentés ici dans la grandeur
de I'original :

AO ANKE@L
AETCAT AN

«[Un tel] & Minerve', produit d'une dime;» dans cette phrase
elliptique il manque, selon I'usage, lc verbe, « dédié, et le subs-
tantil, la statue; ellipses qui se remplissent facilement?. I
me parut bien difficile de croire qu'on et employé le pro-
duit d'une dime pour I'exécution de la statue d'un particulier.
I résultait donc de ces deux mots seuls une preuve que cette
figure représentait une divinité; ce qu'indiquait également Ja

AEKATAN
ANEOHKE.

' L'absence de I'iola muel apres e datif dsxdTay

AOANAIA cst un trait important, sur le-
quel je reviendrai plus bas. Voicl une ins-
cription semblable ct disposée de méme:

NANAPIZTA NavapioTa
APTAMYT]| SpTapuTe (ApTéud)
AEKATAN. Sendray.

(Backh , Corp. inscr. graee.n® 1172.) On peut

encore ciler cclle-ci : EMBAPHE OEQN

MA[TPI AEJKATAN (Ross, dans les An-

nalt dell’ Instituto archeol. t. XII1, p. 22);

et cetle aulre, o le nom de la divinité

manque, mais ott le verbe est exprimé :
TQOT AEIA Swléhea

avéinxe.

Je lis Zwiéheta avec M. Keil (A4nalecta
epigraphica et onomastica, p. 128), au lieu
de Zw74deia, que propose M. Ross (Allgem.
Litteraturzeitung, 1838, n° 41). Dans une
qualri¢tme, les noms de plusicurs particu-
liers sont suivis chacun de ces mots, qui
exprimenl une dime & Minerve : Afyvaiy
dexdTyy ( Corp. inser. n® 2660). Le nom
du donateur de la statue était souvent ex-
primé. (Pausan.v, 27, 15 vur, 42, g, elc.)

? On trouve la phrase compléle, enire
autres, dans le premier vers d'une inscrip-

1,
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pose de la main droite renversée la paume en dessus; car,
d’aprés un curieux passage d’Aristophane’, ¢'était un des ca-
ractéres auxquels on reconnaissait les statues des dieux, d'étre
debout, dtendant leur main renversée (Ecimxey éxlelvovla iy yeip
v7llav). Le pouce rapproché de la main annonce l'intention
d’y faire tenir une phiale ou patére qui se placait ou s'6tait a
volonté; car il ne reste sur la main aucun indice que cette
phiale, ou tout autre objet, y ait été attachée a demeure.

Mais quelle divinit¢ représentait cette statue? Le rappro-
chement de plusieurs figures analogues me sembla mettre
hors de doute que c'était Apollon.

En premier lieu, il existe une figurine en
_Jl, bronze, au Musée britannique, tellement sem-
\ blable & notre statue par la pose et le style, qu'on
/k | dirait qu'elles appartiennent toutes deux au

~_/ méme type ®. Le personnage s’y montre avec
des formes masculines, la poitrine large et bom-
bée, le corps trapu, les membres forts et mus-
clés; or, il n'est pas possible de douter que
cette figure, qui porte sur la main droite un

jeune faon, ne soit, ainsi qu'Ottlried /l,;-»"' ;
Miller I'a reconnu® , I'Apollon Philé- | {5
stus que Canachus avait sculpté pour \i

1 1e templed Apollon Didyméen de Mi-
let, et qm est représenté sur les médailles de cette ville.

tion que Pausanias a lue sur le piédestal ' Eccles. v, 777 sq.

d’'une slatue de Jupiter en bronze, 2 Olym- * Specimens of ancient sculpture, vol. I,
pie : Khewrbpor 768" dyaipa OEQI AEKA-  pl. XIL

TAN dvéfnxav. (Pausan, v, 23, 6.) « Les * Handbuch der Archeologie, § 86
habitants de Clitor ont dédié su pieu cette  Kuwutblatt, 1821, n® 16, elc.

stalue, PRODUIT D'UNE DIME. »



eyl

Le méme type se retrouve avec peu de chan-
gement, 1° dans cette statue de style archmque
du musée Chiaramonti, publiée par M. ldouard
Gerhard’, qui y rcconnait également unc re-
production de I'Apollon Philésius®; 2° dans ce
petit simulacre d'Apollon qu'on voit sur le «(:‘%
bas-relief du musée Pie-Clémentin, dontle )
sujet, sclon Visconti®, est Ménélas oflrant a _Q

Apollon les armes d'Euphorbe- 3°dans ;Z\‘ \
cette autre figurc qu'on voit au revers |
d’une medallle d'Egine, et qui rcpro- /

duit certainement la statue en bois ( anwov)
d'Apollon nu, ouvrage, dit Pausanias, exécuté
selon le style éginétique (Téx s Ths E7viyywplov), et qui ornait
le temple d'Apollon Pythien de cette ile.

Ces rapprochements, auxquels on pourrait facilement en
ajouter d’autres®, mettent hors de doute l'identité ouI'analogie
de tous ces types, et établissent le sujet de notre statue. C'est
donc une figure d'Apollon qui avait été dédiée a Minerve; et,
comme on avait objecté® qu'il était contraire aux usages de I'an-
tiquité de dédier la statue d'un dieu a unc autre divinité, je citai
beaucoup d’cxemples de pareilles dédicaces ; par exemple, une
statue de Jupiter’ et unc autre d'Hercule® dédiées a Esculape;
des statues de Minerve ?, des Dioscures, de Jupiter et de Nep-
tune ' consacrées dans le temple d'Apollon a Delphes. A I'en-

Y Antike Bildwerke, Tal. 1. dans le Musée britannique { Synopsis of the
* Bottiger,Archaol. und Kunst,etc.S. 110.  contents of the Brit. Mus. 1v** Room, n° 2).
* Mus. Pio Clem. t.V, p. 2.3. ¢d. de Milan. ¢ Annali dell’ Instituto arch. 1.V, p. 200.

* Pausanias, 11, 30, 1. ? Mus. Veron. p. xxxviij.
* Par exemple, une s(atuearchaique d'A- ¢ Bockh, Corpus inscr. graec. n° 1794.
pollon qui, de la collection Choiseul-Gouf: ’ Pausanias, X, 10, 1.

lier (Dubois, Catalogue ,n°40,p. 15), a passé W fdixigs T
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trée de celui d'lisculape, & Sicyone, Pausanias avait vu des sta-
tues de Pan ct de Diane'; dans un autre temple du méme
dieu, on trouvait des statues d’Apollon, d'Hercule, d'une muse,
de Diane, de la Fortune, etc. 2

I.’abondante chevelure de notre statue est encore un des ca-
ractéres qui distinguaient Apollon, le dieu intonsus, crinitus,
axepreniunsg, axeipexopns, quon représentait dans I'dge de I'ado-
lescence, avant I'époque ot les jeunes gens, devenant éphébes
ou adultes, consacraient leurs cheveux dans un temple. Quant
4 Tagencement singulier de cette chevelure, il était traité
d'aprés le systéme artificiel connu par les autres figures de
stvle ancien, dont le front se couronne de boucles roulées avec
symétrie; et qui portent derriére la téte les
cheveux pendants, divisés le plus souvent en
deux meéches, ou réunis dans une natte, ou
bien relevés en une espéce de chignon et ter-

minés par une rosette élégante, comme on
peut le voir dans ce trait, qui représente la ' } )
téte, vue par derriére. Sur ce premier point, les antiquaires
les plus exercés se rendirent & mon opinion.

Quant a la seconde question, relative a I'époque ou fut exé-
cutée la statue, il y eut également dissidence.

On soutint qu'elle est bien réellement de style primitif;
conséquemment qu'elle a di sortir de quelqu'une des écoles
d'Argos, de Sicyone ou d’Egine, antérieures a Phidias®.

Encore sur ce point je fus d'un avis différent. La hgure,
renversée dans Ja mer a la suite de quelque naufrage, pendant
le transport, soit de Gréce en Italie, soit d'un point de I'Ttalie

Pausanias, u, 10, 2. * Annali dell’ Instituto archeologico, t. V
“Id. 1, 31, 10, p- 208 et 209.
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4 un autre, y était certainement restée couchée sur le dos; car
toute la partie postéricure est d'une parfaite conservation; tan-
dis que le devant du torse porte les marques des coups de
rames ou de crocs des pécheurs, sans parler d'un enfoncement
assez considérable sur le pectoral droit, produit par la chute
d'un corps trés-lourd, tel qu'une ancre. Or, en examinant avec
soin Ja figure dans tous ses aspects, il me parut impossible de
méconnaitre I'empreinte de deux styles différents, caractére
qui se retrouve dans toutes les ccuvres d'imitation produites en
Grece ou en Italie, bien longtemps aprés 'époque a laquelle
semble appartenir le style de leur exécution; telles, par
exemple, que la Pallas’ (et peut-étre aussi la Diane*) d'Hercu-
lanum. Si, d'un ¢6té, la roideur de attitude, I'ajustement de
la téte, et quelques parties de la figure répondent assez bien
a ce que dit Cicéron des ceuvres du vieux Canachus : Canachi
siyna rigidiora esse, quam ut imutentur verttatem® ; d'un autre coté,
le travail du dos et de toute la moitié inférieure présente une
délicatesse, un modelé fin et large tout a la fois, qui décclent
I'influence des grandes écoles de Praxitele et de Lysippe. 11 y
avait donc la un mélange et comme une lutte de deux styles dif-
férents. Les connaisseurs qui prirent la peine de vérifier cette
remarque la trouvérent exacte ct en adoptérent la conséquence.

Mais a cet indice se joignait une preuve décisive; car il
n'y avait pas moyen de douter que I'inscription AOANAIA
AEKATAN ne {t du temps méme de I'exécution de la figure.
Or, la forme des caractéres, sur laquelle je reviendrai plus
bas, annonce démonstrativement une époque postérieure a
Alexandre. Dés lors je dus regarder comme certain que le style
de la statue est d'imitation, et qu'elle doit avoir été exécutée,

' Dans Millingen, Ancient unedited mo- * Museo reul Borbonico, t. 11, (av. 8.
numents, pl. V11. * In Brut. c. xviin, $ 5o.
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soil en Gréce, soil en llalie, plus ou moins de temps apres I'é-
poque des tables d'Héraclée, qui sont postérieures a I'an 300
avant Jésus-Christ'. Cest & cette opinion cue furent ramenés
plusicurs savants antiquaires, dont le suflrage devait avoir
d'autant plus d'autorité a mes yeux que d'abord ils y avaient
été plus contraires. La question cn resta 1, et parut dés lors
décidée.

Ce court résumé des discussions auxquelles donna lieu 'exa-
men archéologique de cette figure était nécessaire pour que
I'on pit justement apprécier la portée historique de 1a décou-
verle qui vient d'étre faite tout récemment d'une inscriplion
grecque dans P'intéricur de la statue. Comme cette découverte,
unique en son genre, méne 4 plus d’'une conséquence intéres-
sante pour I'histoire de 'art chez les anciens, il importe den
connaitre exactement les circonstances, afin de bien établir les
conditions du probléme archéologique qu'elle souléve et que
je vais tacher de résoudre.

Je transcrirai d'abord le récit délaillé que m'en a transmis
M. Dubois, sous-conservateur du Musée des antiques.

Paris, 22 septembre 1842.

«Placée depuis son acquisition dans la spine d'unc galeric ouverte des
deux bouts, la statuc votive d'Apollon ne tarda pas & se couvrir d'cfllores-
cences qui attaquérent plusicurs points ot s trouvajent les fissures dans le
brouzc, et particuliérement sur le bord des paupiéres, sculs orvifices vestés
ouverts, aprés la perte des yeux en argent ou en émail qui les remplissaient
aufrefois.

« M. le directeur des musées, informé de 1'état alarmant de ce bronze,
donna I'ordre de le frotter légérement avec un corps gras. Ce reméde cxté-
vieur ne produisit aucun cffet. L'oxyde, enlevé, reparut bient6t aux mémes
places, nous laissant trés-incertains sur les moyens & prendre pour arréter
une destruction qui paraissait devoir étre aussi certaine que rapide.

" Annali dell’ Instituto, ete. t. V1. p- 221,
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«Nous restions donc sans espérance de guériv un mal dont Ja cause était
inconnue, lorsque nous fimes éclairés par une idée soudaine. Nous pen-
simes (ue cette figure, ensevclie dans la mer peut-ctre pendant dix-huit
ou vingt-siccles, pouvait y étre demeurée couchée sur le dos!, ct s'étre
remplie peu & peu d'une vase saline, dont les cxhalaisons corrodaient en
sortant les seules ouvertures qui leur élaient offertes. Cette conviction bien
établie, je recus de M. le divecteur l'ordre de faire transporter la statue
dans I'atelicr de restauration du Musée. En Ja sondant, on la trouva presque
entiéerement remplie de matitres boueuses encore molles, mélées de beau-
coup de sable roulé.

« Mais ici, je dois me borner & transcrive 'exposé détaillé que les sicurs
Rousseau, Moyse, Turpin ct Descoars, aitachés a Fatelier de restauration,
ont donné eux-mémes de 'opération qui leur avait été conliée.

« Pour procéder & notre travail, disent-ils, d’aprés les instructions gue
«nous avions recuces, nous suspendimes le bronze par le milieu du corps,
«en parfait équilibre, au milieu du vide d'une échelle double, nous don-
«uant ainsi le moyen de la faire basculer sans efforts, et selon le hesoin (uil
« pouvait y avoir de changer de direction. Ensuite. la placant perpendicu-
« lairement et la téte en haut, nous y introduisimes par les yeux, & laide
«d'un entonnoir, la valeur d'un litre d'eau chaude, ne pouvant en faire
«entrer davantage dans cette figure, presque entitrement remplie d'une
«vase trés-fine, un peu molle et mélée de cailloux.

« Ce premicr soin, et celui que nous primes également de diviser la terre
ad l'aide d'un crochet d'archal, amentrent le lendemain de trés-bons ré-
«sultats : une premiere émission de boue de couleur grise nous permit d'aug-
«menter la quantité d’ean employée a ce lavage, qui dura plus d'un mois,
«au bout duquel nous pimes croire que la téte et la plus grande partic du
« torse étaient suffisamment nettoyces.

« Cette premiére partie du travail étant achevée, il nous restait & vider
«les cuisses ct les jambes, auxquelles notre crochet ne pouvait parvenir.
«Nous pensames alors & chercher une autre issuce que celle des yeux. On
«l'obtint en pratiquant un trou  travers le plomb qui sert 4 sceller un tenon
« moderne inséré dans le talon gauche, et, quoiqu'elle fut tres-étroite, cette
«issue nous fut d'un grand secours. Nous y introduisimes un gros fil d'ar-
«chal entiérement droit qui, aprés plusieurs tentatives et Yamollissement

' Ceile conjecture est vérifiée par 'observation consignée plus haut (p. 7).

9
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«successif de la terrve, finit par se frayer un passage, et put étre a volonté
«poussé jusque dans la téte. Ge [ut 4 I'aide de ce nouvel agent, sans cesse
«remué et agissant sur une terre continuellement détrempée par 'cau ver-
«sée du haut, que nous achevimes en partie notre tiche, qui fut terminée
« par des ringages répélés. On doit regretier que ces mémes moyens n'aient
«pas pu ttre employés pour Ja cuisse et la jambe droites, (ui ne présentent
« malbeureusement aucunc issue.

« La quantité¢ d’eau que peut contenir la figure, dans son état actuel, étant
«d'au moins dix bouteilles, ¢t son vide étant d'une seule lorsqu’elle nous
« fut livrée, il résulte que nous avons obtenu une contenance de neuf bou-
«leilles de grandeur ordinaire, dont la valeur cubique peut étre assez -
«gourcusement déterminée.

«En achevant cet exposé de notre travail, nous avons 4 rendre compte
«de la decouverte successive de (ualre morccaux de plomb extraits de la
wstatue.

« Ce fut vers les derniers jours de notre travail (qu'une espéce de masse
«de forme irrégulitre se présenta devant l'orifice des yeux. Ne pouvant
« Pextraire en l'atlirant a nous, et ne pouvant pas supposer qu'elle fat digne
«du moindre intérét, nous primes le parti de 'amoindrir. L'un de nous
«'arréta donc avee une pince, landis qu'un autre la diminuait avec une
«lime. Le resie de ce morcean [ut jeté ensuite dans les balayures de I'atelier,
« et malheurcusement les recherches que nous avons faites depuis, par suile
« des instances de M. Dubois, n'ont obtenu aucun succés.

« Vers les derniers jours du mois d’'aotit, deux autres fragments de méme
«métal se présentérent successivement : lous deux étaient déformés, et leur
«déformation fut, sans doute , fort aggravée par les moyens que nous dames
«prendre pour les extraive. M. Dubois, qui les vitle 29 du méme mois, et
« & qui nous parlames pour la premiére fois du morceau détruit, surpris de
«weetle trouvaille inattendue, se mit & redresser un de ces débris. Ayant cru
«remarquer, # travers I'oxyde qui le recouvrait, quelque trace de lcltres
«grecques, il nous recommanda trés-vivement la conservation et la mise &
«part des objels de ce genre qui pourraient se¢ présenter; ensuite, il em-
«porta chez lui ceux (u'il voulait détordre et examiner.

« Le lendemain 30, M. Dubois revint de nouveau a 'atelier; il nous
«dit que les deux fragments qu'il avait déroulés faisaient partie d'une ins-
«cription plus longue, et nous recommanda de continuer vos recherches
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«avee beaucoup d'attention. L'examen qu'il fit d'une sébile nouvellement
«remplic lui fit découvrir un troisieme morceau qui ¢tait plié en dewx.
« Avant de sortir, il nous engagea rechercher avec tout le soin possib]e les
« parcelles du fragment limé, ct promit une récompense & ceux qui seraient
«assez hcureux pour en rencontrer.

«Quelques jours aprés, M. Dubois fit transporter chez lui toul ce qui
«avait été recueilli dans les sébiles, et lava successivement ce qu'elles con-
« tenalent. Il nous dit qu'il n'y avait apercu qu'une parcclle de limaille de
«plomb, provenant bicn certainement de Ja partic détruite, qui était un
«peu plus longue que les trois autres fragments. »

« Conformément aux intentions de M. le directeur, je mets les trois frag-
ments de plomb sous les yeux de M. Letronne, et je lul transmels en méme
temps tous les détails de la découverte, avee Pespoir qu'il saura bien nous
révéler le mystére caché dans ces débris, que le hasard vient de rendre 4
Ja Jumiére. »

Dunois,

Sous-Conservateur des antiques du Musée

Il me semble que la révélation de ce mystére, comme lap-
pelle M. Dubois, sera bien prés d'étre compléte si I'on peut
d’abord restituer et expliquer les fragments de I'inscription;
ensuite, déterminer, au moins approximativement, I'époque
a laquelle se rapporte 'exécution de la figure; enfin, deviner
le motif qui a fait placer une inscription dans I'intérieur d'une
statue.

§ II. SENS ET OBJET DE IL'INSCRIPTION.

Aprés avoir pesé toutes les circonstances du récit qui pré-
céde, je demeural convaincu, avant tout examen, que nous
avions la les restes d'unc inscription qui devait nous apprendre
le nom de l'auteur ou des auteurs de la statue. La perte du
quatriéme morceau, plus long que les autres, allait rendre im-
possible, sans doute, la restitution compléte; mais on devait

2.
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étre satisfail si, en assignant d’'unc maniére certaine la place
relative des Lrois morceaux conservés et du quatriéme, on par-
venait a savoir le sens de ce qui devait se trouver sur ce der-
nier, ct a rétablir complétement ce qui cxiste sur les autres.
15t ’abord sur ce fragment :

L —— e g /\

/HN O O

e s s i

les lettres HNOAOQO proviennent nécessairement d'un nom
propre, qui ne peut étre que ZHNOAOTOX, MHNOAOTOX
ou AGHNOAOTOZ, les trois sculs noms grecs ui conviennent
a ces lettres. On congoit cependant que le nom a pu étre au
génitif, puisque la finale manque. Dans ce cas, il désignerait
le pere de celui dont le nom au nominalif se trouvait aupara-
vant, soil dans le morceau perdu, soit dans les deux ¢ui res-
tent. Mais I'incertitude n'a pas é1é de longue durée.

Dans I'hypothésc ol ce nom serait celul d'un artiste,
Iinscription devait se terminer, selon I'usage, par le verbe
EMOIHZE (fecit), ou EMOIEI ( faciebat). Or, en effet, ce se~
cond fragment

ﬁiﬂﬁﬁox

finit par les letires EMO, qui sont les Lrois premiéres du
verbe. Mais il n'y avait pas moyen de tirer ni EMOIHZE ni
EMOIEI de ces lettres; car, aprés EMO, on trouve les restes

parfaitement distincts non d'un I, mais d'un second 0; il v a
donc EMOO, ce qui conduit, avec toute certitude, a la lecon



— 13 —

EMOOYN ( facicbant), pour ézoiovy, orthographe principale-
ment attiquc',, trés-ordinaire dans les inscriptions qul accom-
pagnent les sculptures de toutes les épocues, ott I'on trouve
souvent EMOE|, EMOEE, EMOHXZE ou EMOHXEN.

IYautres inscriplions trouvées en dillérents pays, et appar-
tenant 4 tous les temps, fournissent une si grande quantite
d’exemples de cette orthographe, que, par malheur, on ne
peut tirer de cet indice aucune époque quelconque. Mais cette
lecon indubitable EMOOYN ne révele pas moins ce qu'il impor-
tait le plus de savoir. D'abord clleléve toute espéce de doute sir
'objet de I'inscription. 1l est bien tel quon devait le supposer.
c'est-a-dire qu’elle contenait le nom de lauteur ou des auteurs
de la statuc. En second licu, cette lecon montre que le frag-
ment ou clle se trouve était la fin de linscription, et qu'ainsi
nous ne devons rien chercher au dela. Enfin le piuriel indique
quil y avait auparavant le nom de denw personnes. La statue
était donc I'ccuvre de deux artistes qui avaient associé leur ta-
lent, association dont on trouve plus d'un exemple dans les
auteurs anciens comme sur les monuments; et cela, a toutes
les époques, depuis Dipeene et Scyllis, Théodore et Téléclés.
Angélion et Tectéus, qui vivalent au vi® siécle avant notre ¢re,
jusqu'a Cratére et Pythodore, Polydcctc ct Hermolaus, Pythe-
dore et Artémon, qui travaillérent deux a deux a orner de ma-
gnifiques statues les palais des Gésars; enfin jusqu’a Agésandic.
Athénodore ct Polydore, tous les trois Rhodiens, qui exéen-
térent en commun, au temps des premiers empercurs, le fa-
meux groupe de Laocoon. Dans le nombre des ouvrages de fa
statuaire antique (ul nous restent, il en existe au moins sepl,
dont six de I'époque romaine, qui portent une inscription indi-

' “Gregor. Corinth. De dialect. pag. 75,  Gramm. (. 11, S. 324. — Dindorf, Comum.
ibique Koen. — Cf. Bultmann, Ausfalrl.  in Aristoph. 1. VI, p. 602, ete.
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quantdeux noms d’artistes, a savoir: 1° Aristéas et Papias d'A-
phrodisias (auteurs des deux Centaures du Capitole!), dont
les noms ne sont suivis d’aucun verbe; 2° Euchir ct Eubulide,
Athéniens®; 3° Criton el Nicolas d'Athénes, qui ont sculpté a
Rome une cariatide®; 4° les [réres Phidias et Ammonius, au-
teurs du grand cercopith¢que du Capitole®; 5° Héraclide et
Hagnius, auteurs de la statue de Mars au musée du Louvre®;
6° [....]gtne et Alex[as ou andros], auteurs d'une statue de
Siléne, tronvée a Gabies®; 7° les trois [réres athéniens Diony-
sodore, Moschion et Adamas, qui, postérieurement a la cent
cinquante-troisiéme olympiade, ou peut-étre méme apres I'é-
poque de la bataille d'Actium 7 exécutérent 4 eux trois une
statue d'Isis®. L'aoriste énoivoar suit les noms dans le deuxi¢cme
exemple; mais dans les cing derniers, on trouve le pluriel
imparfait EMOIOYN.
Tous ces exemples s'appliquent & des ouvrages en marbre.
Il n'y a donc nulle raison d'admettre ici que les deux artistes,
dont les noms précédaient sur notre inscription le verbe
EMNOOYN, fussent, comme on pourrait le croire, I'un le sculp-
tenr, I'autre le fondeur de la statue, qui auraient associé leurs
talents divers pour produire le méme ouvrage. Cette associa-
tion n'a en elle-méme rien que de vraisemblable; elle serait
d'ailleurs analogue 4 cclle que nous trouvons si souvent ex-
primée sur les vases peints, ot deux noms se trouvent suivis,
I'un du verbe EMOIHZE, désignant I'ceuvre du potier; 'autre
du verbe EMPAYE, cclle du dessinateur des figures. Mais il

' Mus. Capitol. T. IV, lav. 32, 33. ¢ Winckelmann, Hist. de lart, 1, 6, 63.

* Musée du Louvre, v® 616; Clarac, 5 N°470.—Clarac,Inscr.P1. LVL,n® 11 4.
Inscr. pl. XLI; Corp. inser. n® 666: Cf * Ap.Visconti, Mon. Gabin. n®12, p. 3.
Ross, Monum. d'Eabulide; Lettre a M. le * Bockh, ad Corp. inscr. n** 2270, 2277,
colonel Leake, Athénes, 1837 2293.

* Winckelmann, Hist. del'art, v1, 5, 21. ® Id. n® 2298,
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faut renoncer a cette idée; car ces exemples mémes montrent

que, dans ce cas, il y aurait cu deux verbes exprimant les deux
especes de travaux, comme EXQNEYZE ou EXQNEYZATO, ce-
lui du fondeur; et ETAYYE ou EMAAZE ou plutét EMOIHEE,
celui du statnaire; tandis que le seul verbe émzouy indique que
les deux artistes étaient également des statuaires qui avaient
mis en commun un talent du méme genre .

Avant ce verbe, il nous faut donc trouver deux noms. Les
lettres OC qui le précedent sont évidemment le reste d'un de
ces deux noms ou d'un ethnique. I'ai essayé d'en rapprocher
le premier fragment, qui porte le nom HNOAO avec un T
dans l'intervalle. Les lettres OC pouvaient étre la fin; mais
une difliculté s'oppose a cet arrangement. Avant OC, il y a
sur le méme morceau place pour deux lettres, de sorte que
le T qui termine le premier fragment ne sc lierait point a I'0
du second, a moins qu'on ne suppose le nom [Z, Mou A@1n-

' Sur un vase de l'ancienne colleclion
Canino, & présent au musée de Berlin, le
double verbe se renconlre précédé du nom
d'an seul artisle qui ¢tail a la fois potier
el peintre. On y lit : EXZEKIAX (Eéexias)
EFPAGSE (éypape) KAMNOEZEME (xai
swoicoé pe)« Exéeias m'a peint etn’a fuil s.
{Gerhard, dans le Rapporio voleente, An-
nalt dell’ Instituto archeol. 1. II, p. 180.
Levezow, Verzeichniss der Antith-Denkm , ele.
p.123,0°6519.) Sur une belle cylix ayant
apparleou au prince de Canino, ¢l que
M. Millingen se propose de publier, on it
entre les anses, d'un ¢Olé

AVAVKVTEM et de l'auire, AP5-1KVEY"
MEMOIEXEN EMOIEYEN

(TMhavnires p' émoicoey. Apyixhés émoieaey)

ot le méme verbe emoinoer est pris dans

deuxsens dillérents, Ja premicre fois expri-
mant le travail du polier, Glaukytes; la
seconde indiquant celai du peintre, Archi-
clés. Le verbe esl, dans ce cas, synonyme
de Eypape, qui suit ordivairement le se-
cond nom. Ce verbe ypa@ew, qui rend |'i-
dée parliculicre de peindre ou de dessiner,
est ici remplacé par celui qui exprime
l'idée générale de fuire, que I'usage avait
réservé pour les cuvres de la senlplure;
car on ne connail qu'une seule jnscription,
relalive & un sculpleur, ot le nom soit
suivi du verbe spécifique &ydwpe; clest
toujours Je gloérique Emoiyae ou Emoiet
que I'on trouve. Au contraire, sur lonles
les aulres peinlures anliques signées, c'esl
le spécifique éypaye ou Eypa@e, qui se lit,
el non &mwoiyae ou émoict : d'ou vienl celle
différence ® Quant & présent, je ne vois pas
d'autre raison a donner que Fusage.
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idorios, finale insolite, sinon lout & fait inconnue pour les
noms de ce genre'. Mais, par la juxtaposition du troisiéme,

~—

/: ). <>ij }

-
7

que terminent les lettres bien formées POA, nous avons cer-
famcement POAIOC ((Ie lthode); cest 'ethnique du sccond ar-
tiste dont le nom au nominatif ne subsiste plus que dans les
trois lettres ®QN, reste évident d'un nom tel que AHMO®QN
IEPO®ON, KAAAIPQON, KAEO®PQN, NIKOOQON, ZENO®QN,
AAODQON, XAIPEGQN, ATAAODQN, ATEZI®OQN, MHTPOGON,
TIMO®QN, ou loul autre ayant celte terminaison, mais qu’on
ne peual plus rélablir a présent, car il se trouvait sur le [rag-
ment perdu; et, parmi les noms des artistes rhiodiens que cite
Phistoire de Farl, je n'en vois aucun qui se lermine en ®QN
ni méme en QN. Ces artistes sont, en eflet, Hermocles, sculp-
teur d'une statue en bronze de Combabus?; Philiscus, au-
teur d'unc statue d'Apollon qui ornait le temple d'Octavie ?;
Char¢s de Lindus, qui avait élevé le colosse de Rhodes; Agé-
sandre, Polydore et Athénodore, auteurs du Laocoon. |
Maintenant, il est clair que le fragment perdu était placé
entre celui-ci et le fragment n° 1 ot se trouve le nom de
Ménodote ou Athénodote el Zénodote; en conséquence, que ce
nom commengail l'inscription, quil était au nominatif, et dé-
signait le premier des deux artistes. Ainsi, sans pouvoir dire

' Je n'en vois d'exemple que dans les  le Rheinsches Muscum de 1842, S. 10g.)
mscriptions d'Orchoméne ou Jon trouve * Lucian. De syria dea, c. xxvt, p. 740
Bu0do7i05, Amolhodwpios, etc. ( Bockh. ¢d. Didot,

(,'or,ot nser. n® 1573‘ ]57[,.— Cur[! dans * Phn. AXXVIL. 5. § 311, ed. Slnlg
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quels sont au juste les mots qui existaient sur le fragment
perdu, nous sommes parfaitement siirs du sens de ce qui de-
vait s’y trouver. Les ouvriers ont annoncé qu'il était plus long
que les autres. Ce témoignage cst exact; car le fragment de-
vait contenir de ncuf 4 onze letires, tandis que le plus long
des trois autres n'en contient que six ou sept.

En eflet, la terminaison en ®QN, qui précéde POAIOE, et
qui est celle d'un nom au nominatif, nous avertit que 'artiste
n'avait pas indiqué celui de son pére; cette omission du nom
paternel, fort communc sur les vases, les pierres gravées et les
médailles, est plus rare dans les inscriptions qui accompagnent
certaines productions de 1a statuaire; clle s’y trouve pourtant
quelquelois, et ellc sexplique par la nécessité de ménager
I'espace, souvent trés-circonscrit, dont le statuaire pouvait
disposer; elle était surtout de nécessité quand il y avait deux
noms d’artistes, comme ici; car, si I'on avait ajouté les noms
paternels, il aurait fallu donner & la lamelle de plomb, qui
avalt au moins 0",35 encore 0™,20 ou o™,25 de plus; or clle
était déja bien longue pour sa largeur et son épaisseur.

Le premier nom [Z, M ou AB] HNOAOTOL ne pouvait donc
étre suivi que d'un ethnique ou nom de pays : XIOC, CAMIOL,
E®ELIOL ou tout autre de ce genre. 11 est assez probable que le
premier artiste était compagnon d’étude du second, sorti de la
méme école asiatique, et qu'il était d'une des villes 1oniennes
de 1'Asie Mineurc ou des iles voisines, par exemple d’]ﬁphése
ou de Samos, qui produisirent tant de statuaires. Il faut,
pour remplir la lacune, un minimum de quatorze ou quinze
lettres, dont trois ou quatre au commencement du fragment
n° 2. Le fragment perdu contenait donc dix a onze lettres:
ainsi, il était plus long que les autres, circonstance expressé-
ment indiquée par les ouvriers, et que la restitution des autres

3
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parties devait faire retrouver si cctte restitution était juste.
En nc prenant donc que les ¢léments certains qui nous
restent, el en laissant vide la lacune qu'on ne pourrait remplir
que par hypothese, on arrive a la lecon certaine :

1o

fragment. Fragment perda. 2¢ 3
M, ZouAOJHNOAO|TOL. ... ... KAL...|...0QN POA|IOC EMOO[YN]
‘7. ou Ath ou Mjénodote[néa...et...Jphon néa Rhode, faisaient [lastatue

Jai déja dit qu'il fant renoncer & retrouver le nom de l'ar-
tiste rhodien; quant a Tautre, on connait un nom qui se
rapporte au sien, et qui est peut-étre le méme. Clest celu
dun certain Ménodote qui, avec son frére Diodote, tous
deux nés a Nicomédie, avait exécuté unc statuc d’Hercule. Iis
claient fils de Boéthus, né a Chalcédoine ', ciseleur et sculp-
teur, qui avait fait, selon Pausanias?, une petite figure dorée
placée dans le temple d'Olympie; selon Nicoméde?, une slatue
d'Lsculape; et, sclon Pline ®, celle d'un enfant étranglant une
oie (infans extmie anserem strangulat), dont il y a plusieurs répé-
litions antiques®, entre autres 'enfant @ l'ote du musée Capito-
lin®. Mais, quand les deux noms seraient les mémes, ce qui est
rendu incerlain par la perte de I'initiale, 1l ne s'ensuivrait pas
encore quil y clit identité entre Jes personnes, le nom de Mé-
nodote n'étant pas rare, surtoul parmi les Asiatiques, et n'é-
lant d'ailleurs ratlaché a aucun indice chronologique. 1l est
donc plus prudent de sarréter et plus sage d'avouer qu'on
ignore.

On ne s'étonnera pas non plus de ce que deux artistes aussi

Etnon i Carthage. Le changement de  daus le Rhemisches Musean, t. 11, p. 1752.)

Xapxddveos ( Carthaginois) en Kakyndémos vy, 4

ou Narundbsvios ( Chalcédonicn proposé¢ > Anthol. Palat, Append. n® 55 el 56.
par O. Miller (Handbuch, $ 159, 1) esl b oxxxy, sect. 1g, § 84.

W'une évidente nécessité. La confusion de * Visconti, Opere varie, 1. IV, p- 165,

ces mols est perpétnelle. (V. Leuisch, ¢ Mas. Capitol. t. 11T, pl. LXIV.,
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habiles queI'étaient les auteurs de notre figure d’Apollon soient
restés inconnus jusqu'a présent, si I'on se rappelle, entre
autres exemples analogues, Apollonius, fils de Nestor; Cléo-
meéne, fils d’Apollodore; Agasias, fils de Dosithée; Cléomeéne,
fils de Cléomene; Phédimus, etc. & qui 'on doit le torse du
Belvédére, la Vénus de Médicis, le Gladiateur Borghése, la
statue dite de Germanicus, lc Ganyméde du musée Chiara-
monti, artistes dont les noms étaient complétement ignorés
avant la découverte de ces chefs-d'ceuvre.

Mais, si I'histoire nous manque, la grammaire et la paléo-
graphie nous restent. Elles vont nous préter leur secours.

1l ne faut pas espérer d’arriver a une époque précise. Cette
précision , qu'il serait, sans doute, curieux d'obtenir, nest heu-
reusement pas nécessaire pour décider la question importante
pour T'histoire de l'art, celle de savoir si la statue est de style
primitif ou d'imitation; si elle remonte au dela de I'école de
Phidias, ou si elle a été exécutée a une époque quelconque
aprés le temps d'Alexandre. Cette question décidée, une in-
certitude qui irait méme a un siécle serait un point fort peu
considérable. Or, dans cette limite, la question peut se ré-
soudre d'une maniére certaine, et I'histoire de I'art s'enrichir
des faits qui en sortiront naturellement.

Jinsisterai d'abord sur I'imparfait ENOOYN, au lieu de l'ao-
riste EMOHEZAN, en m'écartant a regret de 'opinion de Vis-
conti, qui semble condamner d'avance, comme futile et vaine,
la distinction que je vais établir. Car, & propos de l'inscription
ATTOAAWNIOX NEXTOPOX ABGHNAIOX ENOIEI, qui se lit sur
la pierre ou est assis le fameux Torse du Belvédere, 1l dit :
« Celui qui sait que les Greces se servaient indifféremment des

n
J.
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temps de leurs verbes ne voudra pas trop subtiliser sur I'em-
ploi de I'imparfait au lieu du passé’.»

Je crois cependant que, si notre grand antiquaire avait eu
I'idée de comparer les époques des monuments sur lesquels se
trouve l'aoriste ou I'imparfait, dans la signature des ceuvres de
I'art, i1l aurait vu que I'emploi de 'un ou de 'autre, loin d'étre,
comme il le pense, & peu prés indifférent, est soumis a une
certaine régle qui souffre peu d’'exceptions; et il aurait attaché,
sans doute, plus d'importance & un caractére qui, sil est bien
¢tabli, deviendra un principe, dont I'histoire de l'art pourra
tirer plus d'une application utile.

Jairemarqué (p.14)que dessept exemples, & présent connus
du verbe ey ou 7ree au pluriel aprés deux noms d'artistes, un
seul contient I'aoristeénoinoar, et touslesautres offrent uniformé-
ment imparfait émoiovy. Cette grande rareté de I'aoriste pluriel
peut surprendre, quand on trouve, & cc qu'il semble, presque
indifféremment le singulier émieroun éminoe. Do vient cette dis-
tinclion entre le pluriel et le singulier? Cela tient-il 4 un pur ca-
price ou a une régle quelconque ? C'est ce que je vais rechercher.

Les cinq exemples de I'imparfait émisvy connus, avant que
l'inscription nouvelle en ait révélé un sixiéme, concernent des
ouvrages de sculpture de I'époque romaine, ou tout au plus
des derniers temps de I'époque grecque. Clest également a la
méme période que sappliquent les quarante neuf exemples®

' Mus. Pie Clém. (.11, pag. 84, ¢édit. de  tions oti les noms d’artistes sont suivis de
Milan. I'imparfail éwoiei. Ge sont les seules que
* Jairéuni, dans cetle note,lesinscrip-  j'aie pu découvrir jusqu'a présent.

1. AT AXIAY AQSIOEQY EOEZIOX. (Slatue dite du Gladiateur Borghése. )

AT AZIAZ MHNO®IAOY. {Plus bas, p. 29.)

. [AN]TIOXOC[AIT]INAIOC. (Minerve de la villa Ludovisi.)

1. ANTIGANHE OPASONIAOY MAPIOX. (Statue trouvée a Milo. Bulletino dell’Ins-
(into archeolog. 1830, p. 195 Bockl, Corp. inser. n° 2435.)

w

[N
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ou I'imparfait singulier ¢z se frouve employé. Sur ce nombre
considérable, il y en a bien prés d'une quarantaine qui sont
démonstrativement de temps romain; les autres peuvent étre
un peu antérieurs : mais tous sont, a coup sur, plus récents
que le siécle d’Alexandre.

5.-6. AMTOAAQNIOZX. (Statue de jeune salyre de la collection du comte d'Egremonl,
a Pethworth. — Autre, d"Apollon; Visconti, Mus. Pie Clém. III, p. 246, note 1.}

7.-8. AMTOAAWNIOX NEZTOPOX. (Torse du Belvédére. — Statue d'Esculape’
(Spon, Misc. antig., p. 112.)

9. AYAOC AAEZA, (Pierre gravée, Visconli, Mus. P. Clément. Ill, p. 196, Milan. ;
10. AYAOC MANTOYAHIOC, dvdpiavromoids é@éatos. {Bockh, Corpus inser. n® 33g.,
11. AYP. NIKH®OPOZX. (Fragment de base trouvée a Amyc]es ; papiers de Fourmont.)
va. BOYMAAOZ. (Vénus au bain, Visconii. Mus. Pie Clém. t. 1, p. 170, éd. Milan.}
13. TAYKQN. {Hercule Farnégse.)

14. TAYKQN AOHNAIOX. (Inscription du musée Biscari. Raoul-Rochetle, Lettre a
M. Schorn, p. 75.)

15. AHMHTPIOC AHMHTPIOY. (Béckh, Corpus inser. n° 1330.)

16. EPATQN. (Picrre gravée, Winckelm. Cut. de Stosch, p. 169.)

17. EPMOXAPHE NTOAEMAIOY APTEIOZ (Gud. p. 214, 7.)

18. EYOAOC. (lulie, fille de Titus; pierre gravée du cabinet des antiques.)

1g. EYTYXHC BEITYNEYC (sic) {Winckehn. Hist. de lurt, VI, 3, 17. — Pierre
de Stosch, p. 166.)
20. ZEYZIAAHX. (Visconli, feonog. gr. 1, p. 272.)
a1 ZHNAC AAEZANAPOY. (Decux bustes du musée Gapitolin. Bracei, 11, p. 275.
22-24. ZHNWN A®POAEICIEYC.
Une statue sénatoriale de la villa Ludovisi, (Winckelm. Hist. de lart, v1, 7, 3.)
Un Hermes, (Visconti, Opere varic, I,p. g2, g3.)
Base de stalue trouvée a Syracuse. (Raoul-Rochette, Letire & M. Schorn, p. g1.]
25-26. HOAISTIQN MYPQNOX ABHNAIOZX. (Deux statues, Bockh, n* 2284, 22q3.;
27. IZIAQPOT NOYMHNIOY MAPIOX (3méee). (Base de statue trouvéde a Cumer
Raoul-Rochette, méme letire, p- 79-)
28. KAAAMIX sous un busie ou une statuc. (Spon, Misc. erud. p. 138.)
29. KAAAIMAXOS. (Bas-relief du musée Capitolin.)
30-31. KEPAQN MAAPKOSZ KOXZIYTIOZ MAAPKOY ATIEAEYOEPOX. (Deux
statues de Ganymede et de Faune: Murbles of the Brit. Maus. parl. 11, pl. 33 et 43.)
32. KAEOMENHL. (Aulel de la galeric de Florence, Féa sur Winckelmann, His.
deTurt, IV, 6, 53.)
33. KAEOMENHX ANOAAOAQPOY. (Vénus de Médicis, plus bas, p. 26.)
34. KOINTOC AAEZA. (Pierre gravée, Mus. Fiorent, Gemme, 11, pl. 117, n® 1.
35. AYZIMNOZX. (Inscript. refaite a1'époque romaine, Winckelm. Fist. de l'art, VI, 3, &)
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Si, au contraire, on cherche sur les monuments ou dans les
auteurs anciens les exemples d'inscriptions antérieures au
sicle d’Alexandre, dans lesquelles le verbe suit e nom d'un
sculpteur ou d'un peintre, on trouve constamment 'aoriste.
Ainsi, sur les vases peints grecs ou italiques, d'ancienne fa-
hrigue, on ne trouve que les aoristes EMOIESE et EFPAVYE,
au lieu des imparfaits EMOIEI et EFPA®E .

Ft de méme, dans les seize exemples suivants :

36. MHNO®ANTOC. (Plus bas, p. 36.)

uneé an-

3=. MENEAAOC CTECANOY MAOHTHC. (Groupe de la villa Ludovisi.)

38. MENECOEYC MENECOEWC AGPOAICIEYC. (Gruter, p. 1021, 2.
3. ONHCAC. (Pate antique, Gori, Mus. Florent. 11, pl. 45 Stosch, pl. 45.)
4o. MOAYKPATHC. (Pierre gravée, Mariette, I, 421.)

41, TTAQTAPXOC. (Pierre gravée, Bracei, II, pl. 176;- Stosch, pl. 53
4a. POY®OC. (Camée, Cab. d'Orléans, I, pl 45.)

43. SOENNIL. (Spon, Misc. erud. p. 126.)

Lh. COAWN. (Pierres gravées, Slosch, pl. 61; Bracci, t II, tav. 105-108))

45. CTE®ANOC MACITEAOYE MAOHTHC. (Marini, Iseriz, Albane, p. 174

46. TEIZIKPATHE. {Visconti, Op. var. 1, 82.)

47 OHAIZ KAAT CEOYHP. (Pierre gravée, Stosch, pl. 35.)

£8. OAIAPOX ZWIAOY MAIANIEYC. (Backh, Corpus inser. n°® 522.)

hg. [.....AYJZIMAXOY ETOIEL (Fea, Miscell. p. 191.)

Je ne cite point celles d'Ava&ipévys (Bockh, n® 2588), ni de Appoxpdrys

(Idem, n° 2602), parce que 1a le verbe émoie: n'est qu'une restitution due au
savanl édileur; ni celle de Bothos Zpvpvéov et de Boikos Mehitas émoier, pro-
venanl, dit-on, de Smyrne, parce que l'autheniicité en est douteuse. (Boisso-

nade, in Insc. act. p. 227.)

50-55. Plus, les siz exemples avec éwoiouy qui ont été cités p. 14.

' Dans Ja grande quantiié d'anciens
vases ainsi marqués, il n'y en a que frois
qui pourraienl laisser des doules. I'un, de
I'ancienne collection Durand (de Witle,
Catalogue, n° 418), porle NIKOZOENEXL
EMOIE; un autre, dela collection duprince
de Canino (Catal. n° 24), porle ANAOKI-
AEY ENOIE: ce qui, dans les deux cas,
peut n’élre que le mot EMOIE {ZEN] non
terming; sur un (roisieme, de la collection

Candelori, on a cru lire EMOIEI (Rapporto
volcente, n°706) ; maisi] se peulquel'l final
ne soit qu'un X mal formé, et que le verbe
soit tronqué comme dans les deux autres
inscriplions. M. de Wilte, qui a tant vu de
vases grecs, m'assure que ni samémoire, ni
ses notes, ne luifournissent aucun exemple
de I'imparfait; dans lous Jes cas, ils seraien.
d'une excessive rareté. Pour moi, je pense
qu'ilne peut pasy enavoir. (Plusbas,p. 28.)
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clenne inscription béoticnne relative & un ouvrage de Céphi-
slas, ol se lit: KAGISIAZ EMOEIZE '; ]a fameuse inscription
de Sigée?; celle d'un casque votif trouvé & Olympie. ... wsisg
pa mwoeoe® (un tel, de Cos, me fit); une autre de Théra rela-
tive &4 I'ancien sculpteur Simus, fils de Thémistocrate"; celle
de I'artiste Machatas, trouvée prés de Vonitza, en Acarnanic®;
de Dédale de Sicyone, qui florissait vers la g5° Olympiade;
il avait écrit sur un de ses ouvrages : AAIAAAOZ EPIAZATO,
ou EIPCAZATO et non EIPFCAZETO®; comme Dorothée d’Ar-
g0s, Awpabeos elpyaoaio apyelos’; celle de Crésilas de Cydonie,
dont un des ouvrages portait le vers trimétre : Kvlwniazas
Kpnaidas eippaooalio®s celle du méme artiste, inscrite sous une
autre statue : Kpeoias émicse Kudwiiaras®; de Théodore d'Ar-
gos, au bas d'une de ses ceuvres : @eodwegs émvinaey apyeios ',
d’Agorarite : "Aysegxellos maesos éminoe ' une trés-ancienne
inscription d'Eginc donne @eay Koiddu. . . . émvicae AATimos'™;
les statues d' Harmodius et ' Aristogiton , exécutées par Anténor,
fils d' Euphranor, avant la guerre des Perses, lorsqu'elles eurent
été rapportées en Grece par Alexandre ou Antiochus, recurent
Pinscription &vhivwp Eo@esroess éminaey x. 7. A. refaite daprés
'ancienne '’; Euchir et Eubulide ont employé l'aoriste (plus
haut. p. 14), ainsi qu'Eubulide tout seul' et Strongylion'®;

* Bockh, Corp. inscr. greec. n° 1532, * Bockh, Corp. inscr. greec. n° 1195.

* Id. v 8. * Id. w1197

“Id. n® 31, p. 48 ct 886. ' Antigon. Caryst. ap., Zenob, Centur.
' Id. n®2455. — Mus. du Louvre,n°676.  v. 82. Suidas, voce Papvovaia Népeas.

* Id. n® 1794 '* Bockh, Corp. inser. n® 2138.

¢ Id. n°2g84. Y Id ibid. 1. 11, p. 320, 34o.

" Id ot aagh, je lis: AwpbBeos au lieu " Ross. Mon. d’Eubulide; cf. Ed. Geb-

tle Qpbbeos.

* Anth. Palat. x111, 13. Cf. Meincke, De-

lectus poetarum anthologie Grece, p. 235,
336. Il lit eipyd€aTo pour la mesure; je
préfere de doubler le sigma.

rard , dans Allegm. Lilteraturzeitung, 183 .
N°160. 8. 57.
Y Idem, Jonrnal des Savanis,

p. 244.

184,
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Lysippe, peintre & I'encaustique, inscrivit sur une de ses
peintures : Avoi7mr7wos €vexawoe, et non pas évéxee’s et il est
probable que Nicias inscrivait encore sur les siennes l'aoriste
é,Vé)LCLUO'E Q.

(est d’apres cet usage, constant aux époques anciennes, que
lauteur du vers inscrit sur le marchepied du Jupiter olym-
pien de Phidias avait dit : ®eidvas. . .. & émieoe®, et que Si-
monide avait employé l'aoriste #yes-le non ¥vea e, dans toutes
les épigrammes qu'il avait composées pourles peintures de Po-
lygnote, au Lesché de Delphes®, et pour celles de Cimon et d'I-
phion®; tandis que I'imparfait se trouve dans les deux vers
iambiques (faussement attribués au méme Simonide) sur
le colosse de Rhode, élevé par Charés de Lindus, dans la
124° olympiade : énlans Sexe Xapns émmoles WY E@Y 6 AdvdYos.

Il semble qu'on soit maintenant autorisé a dire que, dans au-
cune inscription d’artiste, reconnue pour étre antérieure &
Alexandre, on ne trouve I'imparfait. Il se sera donc introduit,
a partir de cette époque, un nouvel usage adopté généralement
par les peintres et les statuaires, celui de substituer I'imparfait
a laoriste, qui auparavant était exclusivement employé. Ce
changement est expliqué par le passage ol Pline dit que les
maitres dans I'art de peindre et de sculpter {pingend: fingend:-
(ue conditores) inscrivirent cette inscription au-dessous de leurs
ouvrages les plus achevés : Apelle ou Polycléte le faisait” ( Apelles

' Plin. xxxv,sect. 39, 123. M. Silliga écrit
évéxaeconlrel'autorité de toutesleséditions.

' C'est du moins ce qu'on peut induire
de ce que dit Pline : Seripsit se inussisse, tali
enim usus est verbo (xxxv, secl. 10, 28).

* Pausan. v, 10, 2.

' I x, 27, 4.

* Anthol. Palat. 1x, 757, 758.

" Strab. x1v, page 652.

” On peut élre surpris que Pline ait mis
Apelle avant Polyclite, qui était plus an-
cien de prés d'un siécle; c'est Praxiteles,
conlemporain de ce peintre, qu'on s'allen-
drail donc & rencontrer iciau lieude Polycle-
tus. Pline a faitdes erreurs plus graves que
celle-la. De ce passage, il résullerait qu'A.
pelle se servait du verbe générique emoizt el
non du spéeifique £ypa@e qu'on trouve dans
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faciebat aut Polycletus ); « Comme sl se fiit agi, ajoute I'auteur,
d'une ébauche, et qu'il leur restit contre la sévérité des cri-
tiques un recours pour obtenir leur pardon, dans cette pro-
messc d'opérer ces corrections désirées’. »

Cette modestie, que Pline loue si fort, il ne la fait com-
mencer qu'a Polycléte. Sans doute ce grand sculpteur ne fut
pas d'abord imité des autres artistes; mais lorsque Apelle 'ent
adoptée & son tour, il parait qu'elle devint une mode générale.
Aussi Pline continue en disant: «Je ne crois pas quil soil
arrivé jusqu'a nous plus de trois exemples de cette inscription
absolue : un tel le fit*. » Ces exemples devaient se rapporte aux
temps postérieurs a ApeHe; autrement 1l serait extraordinaire,
quand les monuments prouvent qu'antérieurement on n'em-
ployait que l'aoriste, que Pline eit entendu parler seulement
de trois inscriptions pareilles. On comprend que, I'exemple d'A-
pelle ayant entrainé tous les artistes, il n'y en eut plus qu'un
trés-petit nombre qui fussent d'un amour-propre assez intré-
pide pour continuer a se servir delaoriste?®, et s'exposer, ajoute
Pline, aux sarcasmes des envieux: quo apparuit, summam artis
securttatem auctort placuisse; et ob id in magna inndia_faere omnua.

Le témoignage de cet écrivain est encore ici confirmé par
les monuments. Car, & c6t¢ du grand nombre de ceux que je
viens de citer, ol le nom de 'artiste est suivi de 'imparfait,
jen’en trouve que deux qu'on soit en droit de regarder comme
étant de I'époque grecque, quoique de beaucoup postérieurs a

tous les exemples qui nous restent d'ins- ' Pline, Prefat. § 26, ed. Sillig.
criptions accompagnant des peintures (plus * Tria non amplins, ut opinor, absolute
haut, pag. 16): mais il se peut que Pline,  traduntur tnscripta.

voulant n'employer qu'un seul verbe pour * Parexemple, Protogéne, dont1'orgueil

le peintre et le sculptear, ait pris 4 dessein et V'arrogance étaient célébres, se gardait
le générique fucicbut (émoier) qui conve-  bien d'employer I'imparfait &ypa@e (Athen.
nait également bien a tous les deux. XL, p. 543 D).

4
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Alexandre; cest Iinscription de ....andre, fils de Ménide, né @
Antioche sur le Méandre, trouvée avec la statue de Milo, et qui
difficilement pourrait lui appartenir', quoi qu'en aient dit
d'habiles antiquaires®; et celle de Macédon d’Héraclée, fils de
Denys®. Je n'en vois non plus que quatre de I'époque romaine
qui soient antérieures au temps de Pline : celles d’Apollonius,
fils d’Archias, sous un buste d'Auguste en bronze (EMOHZEN)*;
d'Antigone, sous une statue (ou buste) ‘du roi Cotys?®; de
Céphisodore, auteur d'une statue de P. C. Scipion °; d'Archi-
damus, fils de Nicomaque, sous deux statues (ou bustes) de
Tibére et deJulius Drusus’; d’Athénodore Rhodien, fils d’'Agé-
sandre, un des auteurs du Laocoon, gravée sur une base de
statue trouvée prés d'Antium®. Il en est trois autres trés-proba-
blement postérieures & cet écrivain, a savoir: celles d’Arché-
laiis de Priéne, sur le bas-relief représentant 'apothéose d'Ho-
mere’; de Cléomeéne, fils de Cléoméne, gravée surla tortue au
pied de la statue du personnage romain dit le Germanicus '*;
de Salpion, sur un vase sculpté trouvé a4 Gaéte”. Entre les
exemples ot se montre I'aoriste, on ne peut compter I'inscrip-
tion de Cléomeéne sur la plinthe de la Vénus de Médicis (plus
haut, p. 21, n° 33); parce quau lieu de EMQEXEN, legon
barbare qu'on a vainement tiché de justifier* et qui se lit main-

tenant sur l'inscription refaite, il y avait auparavant ENOIEI,
' Quatremére de Quincy, sur la statue ¢ Winckelman, Monum. ined. tratt. pre-

antigue de Vénus, pl. 1, n°® 1. liminare, p. vxxix. Marini, Iseriziont ant:-

* Cf. Clarac, Sur la Vénus de Milo,
p- b1, 5a.

* Bockh, Corp. inscr. n® 2660.

" Bronzi di Ercoluno, t. 1, pl. 45.

* Bockh, Corp. inscr. n° 35q.

¢ Id. n° 364.

" Firmin Didot, Notes d'un voyage fail
au Levant, p. 355, — Corp. inscr. n® 3657.

che delle ville Albane, class. v, n° 156. Une
aulre inscriplion semblable a été trouvée
depuis dans 1'ile de Capri (Bulletino dell’
Instituto, etc. ann. 1832, p. 155.)

® Museo Pio Clement, t. I, tav. B,

* Clarac, Mus. desculpture, Inscr.n® 712,

" Spon, Miscell. erudit. antig. p. 25.

" Thiersch, Ueber die Epochen, S. 288.



selon Visconti’. Je ne cite pas non plus 'inscription d'un cer-
tain Plocamus® parce que l'authenticité n'en est point suf-
fisamment garantie; ni celle d'un fragment de vase en pierre
de touche, publiée par Caylus, parce que l'artiste. . .. AQPOX
POAIOX peut n'étre qu'un ouvrier?, ni celle d'une belle mo-
saique du musée de Naples, AJOZKOYPIAHEZ XAMIOZ
EMOIHZE, parce quil ne sagit que du mosaiciste copiant
une peinture, ni enfin plusieurs autres ol éminoey ne signifie
que factundum ou collocandum curavit*,

Ce petit nombre d’exceptions, dont une scule peut-étre est
de I'époque grecque, montrent combicn étaient rares, ainsi
que Pline le témoigne, les excmples de I'emploi de I'aoriste,
et justifieralent son assertion qu'on avait crue inexacte®.

Ainsi, quand on distingue les époques, on reconnait qu'en
pareil cas les artistes grecs n’employaient pas indifféremment,
comme le pense Visconti, laoriste et ['imparfait. 11 devient éta-
bli que, jusqu’a I'époque alexandrine, ils se servaient toujours
de l'aoriste, qui était, en ellet, le seul temps qu'on dit em-
ployer, avant qu'une modestie plus ou moins sincére et le be-
soin d'éviter I'équivoque résultant du double sens de émoinae,
n'introduisissent I'usage de I'imparfait.

Il s'ensuit que, si l'emploi de I'aoriste n’est pas une preuve
d'ancienneté, puisque l'usage n'en a jamais été tout & fait
abandonné, l'imparfait est un indice presque certain dune
époque plus ou moins postérieure & Alexandre.

gagé les artistes a choisir émoiet, dont le

' Visconti, Opere varie, . 111, p, 18.
sens du moins ne prétait a ancun doute;

! Boissard, Ant. rom. p- tv, lab. 1a0.

Montfaucon, Anit. explig. t. 1L, p. 11,

* Recuell d'antig 4. 1, pl. LVI, n° 4.

* Bockh, ad Corp. inscr. n® 35g, 364,
399. L'équivoque résultant du double sens
de émoiyoe, Sectt ou faciun(lum. curavit,
peut étre eniré dans les motifs qui ont en-

tandis que celui d'éwoéyoe reste incertain
quand l'inscription se trouve détachée du
monument; tel est, par exemple, le numéro
1226 du Corpus inscriptionum grecarum,

¢ Ditture di Ercolano, t. 1, p. 2.
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Visconti aurail pu sc convaincre que I'emploi de I'un ou de
Pautre temps était soumis & une certaine régle ct non livré au
caprice, s1l avait remarqué qu'excepté le verbe ey, venant
apres des noms d'artistes, tous les autres verbes qui indiquent
I'érection, la construction ou la dédicace 'un monument, sont tou-
jours & Faoriste; ainsi, aébnxe, a@iépwoe, xabiépwce, émeoxevace,
avevedadlo, xtieaxevaae, idpvodlo, aédinee, efodle, €dinae, etc.
ou au pluricl, aébmar, xoleoxevacar, etc. Il en est de méme
de moiely, lorsque ce verbe ne suit pas le nom d'un artiste et
quil accompagne les mots autel, colonne, monument, etc. il
s'emploie toujours a T'aoriste, ne signifiant, en pareil cas,
que factundam ou collocandum curavit'. De 14 vient que sur tous
les vases, méme ceux de I'époque récente, on trouve toujours
EMOIHXE, ce verbe indiquant I'ceuvre d'un potier, non d'un
peintre ou d'un sculpteur; tandis que le verbe TPA®EIN, qui
exprime celle du peintre, sur les vases de cette époque, est
souvent & Inmparfait; et cetle considération est unec nouvelle et
forteraison de croire, comme jel'ai dit plus haut (p.22,n° 1),
que les lettres EMOIE sur deux ou trois anciens vases, ne sont
que le verbe tronqué EMOIEZE®. Mais un exemple remar-
(uable est fourni par la belle coupe ou cylix représentant la

! (est le sens de ce mot dans Vinscrip:
tion de G. Valérius Hermaiscus ( Acad.
Inser. 1. XXX, p. D12), et celle de Titius
Gémellus (Musée du Louvre, n° 500 A);
il faut se garder de les prendre I'un el
I'autre pour des sculpleurs. Dans deux ins-
criptions de cc genre (Corp. inscr. Grac.
n. 1978, 2001), on lit EMOIEL; mais il
s'y joint la circonstance qu'on élevait le
monument a deux personnes de leur vi-
vant (ZQXAIX); ici I'imparfuit, temps de
relation, était nécessaire. C'est par laméme
raison que, dans les inscriptions chora-

giques trouvces a Athénes, les verbes qui ex-
priment les {onctions temporaires du cho-
rége, du fldteur, de Viustracteur; 1a qualité
de Tarchonie et du vaingueur, sont toujours
a Vimparfait (éxopiyes, nider, €8daouc,
npxe, évina); ainsi que, dans les décrets du
sénal el du peuple, les verbes éwpuTdveve,
dypappdreve, émeciare, ete.

* A l'appui de ces observations, on peut
ajouter que ypd@eiv, quand il ne signifie
pas peindre, el ne suil pasunnom d'artiste,
est toujours a l'aoriste.
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Gigantomachie, que posséde 4 Rome M. Basseggio; elle porte,
selon la copie que m'a communiquée M. de Witte : EPICINOE
EMOIEZEN APISTOOANEX EMPAGE', « Erginos [le potier] le
fit; Aristophane le peignait». La distinction est encore obser-
vée dans I'inscription qui fut placée au bas d'une statue élevée
4 Billiénus, député des Romains, sous Auguste®; on y lit:
«Les marchands de Délos 1'élevérent ( ANEOHKANJ; Agasias,
fils de Ménophile d'Ephése, la farsart [EMOIEN]; Aristandre, fils
de Scopas, de Paros, lu répara (ENESKEYAZEN ).» Il ne peut
y avolr rien de plus frappant que cet imparfait entre deux ao-
ristes, pour montrer la force de I'usage.

L'imparfait n'était donc employé, méme pour le verbe miciv,
que quand il s'agissait d'une ccuvre de sculpture, de gravure
de peinture ou méme d’'architecture®. Cette théorie de I'em-
ploi des deux temps peut avoir, comme je I'ai dit, plus d'une
application utile. Je me contenterai d'en citer trois exemples,

Il existe de belles et rares médailles de Cydonie de Créte,
sur lesquelles on lit : NEYANTOX (pour NEYAN6OX ) ENOEI
(Névanthe la faisait). Presque tous les antiquaires, depuis Ec-
khel®, reconnaissent 14 un nom d’artiste; quelques-uns, qui ont
peine 4 admettre que les villes grecques permissent a un simple
graveur de mettre son nom sur leurs monnaies, croyaient en-
core que ce verbe peut signifier ici, comme il y en a tant
d'exemples, fit faire, factundum curavit (synonyme de cwelne,
qu'on lit sur des’ médailles de plusieurs villes de T'Asie Mi-

' Dansles autres inscriptions de ce vase, * Corp. inscr. n® 2285, b.
ontrouve I'Q, ainsi que le Z figuré par I * Témoin cet exemple liré d'une ins-
forme qui ne se montre quevers le r*siégle  cription de Sparte (Corp. inscr. n® 1458) :
avant notre ¢re. Quant au mélange de 'E  KXéwv Mepuheida haxedatpbvios dpyirenlé-
pour H avec !'Q, il suffira de rappeller les  vet (doriquement pour #py.).
médailles athéniennes qui portent, méme * Eckhel, Doctr.num. 11, p. 309; Raod-
aux époques les plus récentes, AOE. pour Rochette, Lettre @ M. le duc de Luynes.
AGENAIQN.
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neure), et désigner quelque particulier riche ou quelque ma-
gistrat supréme qui, pendant son administration, avait voulu
faire don a sa patric de cette belle médaille. Mais, aprés tout
ce qui précéde, I'imparfait, dans ce cas, serait inexplicable. On
doit reconnaitre, & présent, qu'un artiste seul a pu 'employer’.
Ce temps nous indique de plus que la médaille est postérieure
a Alexandre; or, c'est 1a un point dont tous les numismatistes
conviendront sans nulle peine. Les noms qui, sur les mé-
dailles, se présentent évidemment comme étant ceux d’artistes,
ne se voient que sur des piéces d'un trés-beau travail. Je pense
qu'elles ¢taient 'ouvrage de quelque artiste célébre qui, en re-
connaissance des honneurs que luiavait rendussa patrie, voulut
lui faire hommage d'un des plus beaux types qu'il pit exécuter.
Il était, dans ce cas, bien naturel qu'on lui accorddt I'honneur
insigne de mettre son nom sur 'ccuvre de son habile burin.

Le second exemple se tire de certains vascs grecs ou le nom
du peintre est suivi de l'imparfait eyeg@e, au lieu de l'aoriste
Eyeqle, qui est employé, sans exception, comme je lai dit?
(p- 23), sur ceux d’ancien style. Il est clair que tous les autres,
d’aprés ce caractére seul, devront appartenir a I'époque post-
alexandrine. En effet, on le rencontre exclusivement sur ceux
qui, d'apreés le style des peintures et la forme des lettres, ne
peuvent remonter avant cette époque; tel est, outre celul que
jai cité plus haut (p. 29), un autre vase représentant I'apo-
théose d'Aleméne, dont les inscriptions présentent 'H, I'Q et
le I (pour Z), et qui porte MYOQN EFPAthg’; tels sont encore
les trois vases du peintre Astéas’, dont le style annonce une

? Voir T'atlas des Nouvelles annales de ! améme observation s'applique 4 deux
PInstitet archéologique, pl. X. rareset belles médailles de Clazomene, que
L Millingen , Ane. unedit. mon. pL. XXVIL.  possédeM. Jeduc de Luynes, et qui portent
Vases grecs, pl. XLV1. Millin. Peintures ¢ OEOAQOTOZ ETOEL
Vases, t. I, pl. IX.
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époque de décadence; on y lit: AZSTEAL ' (sic) EFPA®E. On
peut y joindre la belle peinture d'Herculanum représentant
les filles de Niobé jouant aux osselets, en présence de Niobé
et de Latone; 'auteur a signé”® :"AxéEandpos dbnvaios Eyes@e.

Le troisiéme exemple est fourni par I'inscription méme du
torse du Belvédére. Winckelmann, d'aprés la forme de 'w
qui se trouve dans le nom d'AMOAAWNIOZ, présumait que
I'admirable statue d'Hercule dont ce fragment faisait partie
avait été exécutée longtemps aprés Alexandre®. Visconti a tiré
de ce méme caractére une preuve qu'Apollonius n’était pas
antérieur & Pompée, prés du théitre duquel ce monument
a été découvert®. L'emploi de I'imparfait émie: vient a présent
concorder avec cette forme de lettre pour établir que le sta-
tuaire Apollonius, fils de Nestor, vivait longtemps aprés la
155¢ olympiade (160 avant notreére); époque qui, selon Pline,
est celle d'une sorte de renaissance de I'art : Cessavit deinde ars,
ac rursum olympiade centesima quinquagesima quinta revizit®. Gest
dans cette période de renaissance qu'ont di étre exécutés la
Vénus de Milo, celle de Médicis, I'Apollon du Belvédere, la
Diane de notre musée, digne sceur de 1'Apollon; le Torse, le
Gladiateur ou Sphériste Borghése, le Ganymeéde du musée
Chiaramonti, et d'autres chefs-d’ceuvre qui se rapportent au
méme style d’exécution. Dans le nombre, je place encore notre
statue d’Apollon, & laquelle nous voici ramenés naturellement,
puisqu'elle présente un troisiéme exemple des applications de
la théorie sur I'emploi de Vimparfait.

' On doil remarquer que cette ortho- et de ZENOMNHEETOX (Id. n° 247g).

graphe, qu'on pourrait prendre pour un * Pitture d'Ercol. t. 1, tav. 1.
signe de haute antiquité (Béckh, ad C. i. * Hist. de lart, v1, 4, 50.
n® 25,t I, p. 42), se retrouve méme dans * Visconti, Opere varie, t. IV, p. 147

des monuments de I'époque romaine, té- et 33a2.
moinslcsnomsdeMOZZXlQN{Id. n°2298) * xxxiv, 8, sect. 19, § Ha.
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Il est clair que la scule forme émouy en ferait descendre
Pexécution apres I'époque d'Alexandre, quand nous n’aurions
pas les deux inscriptions pour nous fixer 4 cet égard.

Jai remarqué, dans le Mémoire de 1835', que la forme
des lettres de I'inscription "Abasala Sexatas, gravée sur le pied
gauche, s'oppose décidément 4 ce qu'on reporte l'exécution
de la statue avant Phidias, puisqu'elle indique une époque
postérieure 4 I'an 300 avant notre ére. C'est ce que démon-
trent la forme de I'A® du N, de I'E, et du © traversé par une
barre, au lieu d’étre marqué par un point. Un trait impor-
tant 4 remarquer, cest I'absence de I'ota (muet) qui, dans
les inscriptions, se place apres le datif; on lit : AOANAIA au
lieu de AGANAIAL; il n'y a nul vestige quelconque de I'l, quoi-
que rien ne s'oppose a ce quon I'y ajoutit si on l'avait voulu.
Or, une pareille omission ne se montre que fort tard. Dans
toutes les inscriptions antérieures au premier siécle avant notre
ére, cet | muet est toujours soigneusement marqué. Il se pro-
noncait trées-faitblement, st méme 1l se faisait sentir le moins du
monde; ce n’était donc, 4 proprement parler, qu'un signe d’or-
thographe, qu'on se dispensait quelquefois de mettre, quand le
sens de la phrase était assez clair; mais, encore une fois, on
trouverait difficilement des exemples de cette omission antérieu-
rement au premier siécle ou ala fin du second avant notre ére.

Ainsi T'examen attentif de la premiére inscription suffisait
pour montrer qu'elle est d'une époque assez récente; ce qui
rabaisse nécessairement celle de la statue elle-méme.

La seconde ne fait que confirmer ce résultat. Il n'y a que
trois lettres qui lui solent communes avec I'autre; ce sont le

Y Annali dell’ Institato, t. VI, p. 221. tions récentes, oi, comme dans celles de

> Au second A de AEKATAN le jam- nolre statue, les apices se voient au-dessus
hage droit forme apex par rapporta I'autre;  de quelques letires et manquent & d'autres
ce qui ne se remarque quesur les inscrip-  (Voir le fac-simile, p. 3).



o B

A, le N et I'E. Leur figure y est la méme; sauf la différence
qui existe naturellement entre deux inscriptions tracées par
des procédés divers: la premicre, creusée a loisir, pour y in-
cruster le filet d’argent; I'autre tracée avec négligence, et peut-
étre & la hite, au burin ou au poingon. Ainsi, I'on apercoit
aux extrémités de quelques-uns des jambages droits deux petits
traits que les paléographes appellent apices, genre d'ornement
qui s'est introduit vers le 1*" si¢cle avant J. C. mais seulement
dans 1'écriture des inscriptions sur pierre ou métal; car il n'en
reste aucune trace dans celle des manuscrits d’ Herculanum oun
d’Egypte; et, en effet, ils n’étalent, originairement, que les pe-
tits traits égarés ou prolongés du burin ou du ciseau; les gra-
veurs ont depuis converti cette faute en enjolivement, selon
I'usage ordinaire des calligraphes, qui dénaturent les lettres
sous prétexte de les embellir; c’est ainsi qu'au moyen dge les
élégantes lettres romaines furent altérées au point de devenir
ces horribles caractéres gothiques dont I'Allemagne a encore
tant de peine a se débarrasser.

Sur nos trois fragments ces traits n'existent pas a toutes les
lettres qui auraient pu les admettre; ce sont les lignes du bu-
rin qui se sont croisées a l'extrémité de quelques lettres, et
non pas a toutes. Ils attestent la négligence ou la précipita-
tion que le graveur a mise & les tracer. Tantot il les évite,
comme aux lettres du premier fragment et au P du deuxiéme;
tantdt il les laisse, comme aux N et Q de celui-ci ainsi qu'aux
C, E et N du troisiétme. Le méme caprice se retrouve dans
une foule d’autres inscriptions d'époque récente, comme on
peut s'en assurer sur quelques inscriptions du musée du
Louvre !, pour ne citer que celles que nos lecteurs parisiens
peuvent vérifier.

' N 276 bis, 415, 428, 4h1, 457, ete.

[$)]
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l.a forme écrasée de I'E, de I'Q, dont les traits, a la base,
sont presque réunis, et fort prolongés de chaque coté, et sar-
tout du M, aux deux jambages égaux, accuse une époque voi-
sine de I'ére chrétienne, ainsi que les autres lettres 0, , P, H,
mais principalement le C, qui est ici le caractére décisif. 11 est
certain que cette forme carrée n'est employée sur aucun mo-
nument, inscription ou médaille’', antéricur au second siécle
qui a précédé I'eére chréticnne®. En Egypte, le plus ancien
exemple qu'on en connaisse appartient 4 la derniére partie da
régne de Ptolémée Alexandre, vers go avant J. C. Mais, a cette
époque, il est encore excessivement rare. Il ne devient {réquent
que sous les régnes d’'Auguste et de Tibére”.

Tous ces indices ré¢unis ne permettent pas de faire remon-
ter notre inscription au dela de la 100° année avant J. C. et
elle peut descendre plus bas; car on trouve des caractéres ana-
logues sur des monuments qui doivent étre du temps de Ti-
hére ou de Claude; et 'on ne se trompera pas beaucoup si
I'on cn place I'époque une centaine d'années aprés celle que
Pline assigne a la renaissance de l'art grec, c'est-a-dire vers le
milieu du premier siécle avant notre ére.

C'est alors que nos deux sculpteurs asiatiques auront exé-
cuté en commun la statue d’Apollon; elle doit étre & peu pres
du méme temps que la Pallas d'Herculanum, figure en marbre
faite selon ce méme style archaique que les antiquaires y ont
déjareconnu, et qui m’'avait également frappé dans notre statue
de bronze.
mol &€ (ainsi que ses dérivés é&anovoior el

&Enmovia) est écrit LEZ.
*> Franz, Elen. epigr. gr. p. 231, 232.

" Je n'en exceple pas les médailles de
Siris, bien que le nom y soit écrit CEIPIZ:
parce que le premier signe L o’est point,

comme on I'a cru, un X; c¢'esl un digam-
ma, exprimant l'aspiration sillante, figuré
de méme dans les tables d’Héraclée, on le

abh, 245.

° Voyez mon Recueil des inscripbons

de I'Egyple, 1. 1, p. 420.
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La qualité de Rhodien, que prend I'un des deux sculpteurs,
nous avertit aussi que nous avons la probablement une pro-
duction de cette célébre école de Rhode, dont le mérite, dans
la statuaire en marbre, nous était révélé par le Laocoon, ou-
vrage de trois Rhodiens. Rhode, déja fameuse dés le temps de
Pindare pour le talent de ses sculpteurs !, vit se former une
nouvelle ¢cole, sortie de celle de Lysippe, dont le disciple
Charés de Lindus avait élevé le fameux colosse de bronze.
Elle fut surtout florissante depuis le siége de cette ville par Dé-
métrius Poliorcéte, dans la 119° olympiade (300 ans avant
J. C.) jusqu'a 1a 184° olympiade (en 43 avant J. C.), époque
de la ruine de cette ville par Cassius®. Cest dans cet intervalle
que durent étre exéculés les plus beaux ouvrages émanés de
cette écolc, et notre statue d’Apollon doit étre du nombre;
dans ce cas, elle devient pour nous un témoin unique de la
perfection que les artistes de cette école avaient acquise dans
la statuaire en bronze. Malgré les entraves du style archaique,
auquel nos deux sculpteurs ontvoulu s'astreindre, ils ont Jaissé
paraitre dans le travail des parties principales une science si
accomplie, que cette figure peut soutenir le paralléle avec les
plus belles productions de T'art grec.

Cette statue, ol le style archaique est peut-étre imité plus
soigneusement encore que dans la Pallas d'Herculanum, est-
elle une ceuvre complétement originale ou la copie d'un mo-
déle plus ancien? C'est encore I un point que nous pouvons
espérer de décider.

Si I'on entend par copie la reproduction entierement fidéle
d'une statue de méme grandeur que les artistes auraient eue
sous les yeux, on peut presque affirmer que celle qui nous oc-

" Olymp. vir, v. go sq. * 0. Muller, Handbuch, § 155.

O.



cupe n'est point une copie; les statuaires auraient-ils, en pareil
cas, attaché tant de prix & leur ceuvre, et auraient-ils tenu si
fort a ce que la postérité siit qu'ils en étaient les auteurs?

Tout porte & croire que cest la reproduction d'un type
connu et admiré, ouvrage de quelque grand sculpteur et
principal ornement d'un temple célebre; tels étaient la Mi-
nerve et le Jupiter de Phidias, I'Apollon de Canachus, I'Apol-
lon Alexicacos de Calamis, la Vénus et 'Apollon Sauroctonos
de Praxitéle, I'Hercule de Lysippe, et tant d’autres ouvrages
admirables qui lurent reproduits ou imités, avec quelques va-
mantes, dans tous les lieux du monde grec ou romain, et a
toutes les époques .

Il en est de méme de notre statue, dont le type se retrouve
dans les divers monuments que jai cités plus baut (p. 1-5).
Toutes ces figures, sauf dc faibles variantes, sont les mémes
et dérivent trés-probablement d'un type unique adopté pour les
anciennes statues du Dieu toujours jeune, et reproduit dans
plusieurs de celles qu'on exécutait plus tard. Un passage de
Pausanias nous explique comment de telles imitations s'exé-
cutaient. Onatas (]’Egine‘ fils de Micon, contemporain de
Polygnote, fut, dit-il, chargé par les Pergaménicns de lear
faire une statue d’Apollon. Ayant trouvé un modéle peint ou
sculpté de T'ancienne statue de bois, 1l la reproduisit en
bronze >. A ¢Oté de cet exemple si ancien, on en peut citer
un autre bien plus récent, puisqu’il est de temps romain; cest
une statue de Vénus du musée Capitolin, sur la base de laquelle
on lit : « Ménophante, la faisait d'aprés la Vénus de Troade »
(a7 s v Tpwd dy, Mnve@aiios émier)’. Clest quien elfet il circu-
lait partout des imitations, sculptéés de ronde bosse ou en bas-

' Cf. Visconti, dans Jes Opere vurie, * Pausan. v, 42, 7.

t. IV, p. 28, 29. * Mus. Capitol. t. 1V, lav. 68, p. 392.
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reliefs, peintes ou ciselées sur des vases, gravées sur des pierres
ou des médailles, qui reproduisaient les statues exécutées par
les grands maitres, objet de la vénération comme de Iadmi-
ration des peuples. Dans certaines occasions, des villes char-
ceaient d’habiles artistes de les répéter plus ou moins libre-
ment, en y consacrant le prix des dépouilles enlevées sur
Pennemis des particuliers mémes employaient a un tel usage
une partie des sommes provenant d’héritage ou de toute autre
source extraordinaire et imprévue.

C'est & une occasion pareille, sans doute, quest due la figure
d'Apollon. Commandée par quelque citoyen d'une ville do-
rienne de 'Asie Mineure, de la Gréce, de 1'Ttalie méridionale
ou de la Sicile, elle fut exécutée d’apres un type antique que
nos deux artistes eurent 'ordre de reproduire. lls le firent avec
autant d'exactitude qu'ils Je purent, en conservant la pose du
modéle, et en se conformant, pour tous les accessoires, au
style archaique qui leur était connu par d’autres figures sem-
hlables; mais ils exécutérent les détails de Jeur auvre dapres
un modéle vivant dontils imitérent les formes, en donnant aun
traits du visage ce caractére individuel qui annonce un portrait;
ce que 'on reconnait & plusieurs statues antiques de divinités,
notamment a la Vénus du Capitole ' et & celle de Milo*, dont la
téte est loin d'avoir le caractére idéal que porte le reste de la
igure. Ils ne purent cependant éviter de laisser percer Uin-
fluence des écoles ou ils avaient puisé leur talent d’exécution.
Le style, cette modification de la forme qui se sent plutot
quelle ne se définit ou ne s'explique, qui est a 'art, pour ainsi
dire, ce que la physionomie est & la figure humaine, le style,
ne peut presque jamais simiter complétement. Les deux sculp-

" Visconti, dans les Opere varie, t. IV, * Millingen, Ancient unedited monument

p. 66. p- 8.
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leurs y réussirent cependant assez bien, comme on l'a vu,
pour quc des yeux exercés et habiles aient pu s’y tromper.

S Ifl. Pounquoir 11NSCHIPTION A-T-BEILE ETE PLACEE DANS L’INTERIEUR
DE LA STATUE?

Maintenant, il nous reste a deviner dans quelle intention
tes auteurs de ce chel-d’'ceuvre se sont avisés de loger leurs
noms dans I'intéricur de la statuc. S'ils les ont gravés sur une
lame de plomb en grands caractéres, ¢'était apparemment afin
de les [aire connaitre; or, ils ont pris, & ce qu'il semble, un
singulier moyen pour y parvenir.

Toute la figure a ¢té fonduc d'une scule piece, sauf les
deux bras, a partir du deltoide, qui ont été coulés a part. Le
noyau qui a servi a la fonte a été retiré cnsuite par le bas des
jambes, d’autant plus facilement qu'il n'y a jamais eu de plante
dles picds en bronze. Lorsqu’on cut retiré le noyau par ces deux
orifices, ils furent remplis avee du plomb jusques un peu au-
dessus de la malléole. Ce plomb servit & souder la statue sur
le piédcstal; car, si I'on en juge d’aprés cette figure ct plusieurs
aulres, elles n'¢taient pas attachées au piédestal au moyen de
tenons; elles y ¢taient fixées sculement par soudure. L'habile
réparateur d’objets d'arts, M. Rondel, qui fut chargé par le
propriétaire de la statue, i Paris, de la dresser sur un socle,
pratiqua un trou dans le plomb antique pour y introduire un
tenon en laiton, ct le plomh quil enleva fut remplacé par du
métal nouveau qui remplit maintenant la cavité des pieds.

Quelque soin que les auteurs de la statuc aient pris pour la
débarrasser du noyau, il a di en rester des portions que la
force du feu avait fait adhérer aux parois intérieures. Aussi,
parmi les débris qu'on en a retirés, qui consistent principa-
lement en sable trés-fin ou en petits cailloux, j'ai discerné des
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grumaux de brique et d'argile qui proviennent nécessairement
dlu mortier qui avait servi a former le noyau. Ce noyau était a
peu pres de méme nature que celui dont se servent ordinai-
rement nos fondeurs moderncs, qui le composent de parties
égales de brique pilée et de plétre, ayant le soin de prendre
la brique la plus tendre, la moins bien cuite et la plus homo-
uéne. Si je ne me trompe, cest la un fait nouveau dans I'his-
toire des procédés de l'art chez les Grees. Les opérations de
la fonte dans un moule a noyau, seul moyen de ne donner
au bronze qu’une faible épaisseur, ne sont expliquées par au-
cun auteur ancien, et n'ont, je crois, laissé de traces dans
aucun monument,

Quant a I'mmscription, rien n'était plus lacile que de la pla-
cer dans I'un des bras de la statue avant qu'on les edt atta-
chés au torse; mais, en ce cas, elle aurait sans doute été
gravée en plusicurs lignes sur un morceau de plomb carré ou
oblong, de la forme ordinaire des tesséres ot sc gravaient de
telles inscriptions, ce quielt offert bien plus de solidité qu'une
lame si Jongue, si étroite et st mince. Pour recourir au parti
qu'on a choisi, on a eu un motif évident. Lorsqu'on s'cs! avise
de faire cette inscription, la statue était tout assemblée; et,
commc on tenait & cacher l'inscription dans l'intéricur, on dut
la graver sur une Jamelle de plomb étroite ct mince, dont les
proportions ont été évidemment calculées pour qu'elle piit pas-
ser par la cavité des yeux. Les dimensions de leur orbite ne sont
quedeco™ 025 d'un angle al'autre, et de 0™,011 dans leur plus
grande largeur. La lame de plomb n'a que o™,020 de largeur,
et o",002 d'épaisseur; on voit que, si elle eat été un peu plus
large, elle aurait cu peine & passers il est done évident qu'elie a
di y étre glissée un peu avant qu'on cit mis la derniére main
& lastatue, en fermant I'orifice des yeux au moyen d'une lame
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d'argent, ou de bronze d'une couleur dilférente, comme sont
les sourcils, les levres, Je bout des seins ' cette lame, formant
la cornée de I'eeil, avait peut-étre au milieu un rond en pierre
précieuse comme la Minerve du Parthénon®.

La lamelle de plomb, jetée par T'orifice des yeux, tomba
nécessairement dans une des jambes, ou elle ne s'arréta qu'au
plomb qui remplissait le bas de cette jambe jusqu'a la hauteur
de 1a malléole; ct c'est ce qui explique la circonstance que les
Iragments de la lamelle ne se sont montrés qua la fin de I'opé-
ration (plus haut, p. 11), lorsqu'on eut enlevé toute la vase
qui s'était déposée par-dessus.

Quoi qu'il en soit, Pattention que nos artistes ont cue de
si bien proportionner la largeur de cette lamelle aux dimeu-
sions des yeux montre quelle importance ils attachaient a ren-
[ermer leur nom dans l'intérieur de la statue.

Que les anciens sculpteurs pussent inscrire leurs noms sur
des statues exécutées pour des particuliers, méme sur celles
(ui représentaient des divinités et devaient étre dédiées dans
un temple, c'est ce que 'on croira facilement, et d'ailleurs c'est
ce quattestent encore plus d'un texte et plus d'un monument
antique, qui nous apprennent que ces noms se gravaient tan-
tot sur la plinthe, tantdt sur le nu de la figure ou dans un ph
du vétement; mais la permission, tenant a la volonté du do-
nateur, pouvait aussi leur étre refusée; et elle 1'était souvent,

' Voir mon observation dans les Annali,
L. VI, p 230. Fajoute qu'en ces divers en-
droits le bronze aflecte une couleur blonde,
voisine de celle du foie. C'est peul-éire
14 e premicr exemple connu de celui dont
Pline dit - Hllud suo colore preliosum ad joci-
neris imaginem vergens, quod 1deo hepatizon
appellant (xxx1v, 2,8 8), en gree 0 ywariwy
305 (tirant sar la coulenr du fote); car, au

moyen des alliages, on savait donner an
bronze diverses teintes (Plutarch, de Pyth,
oracul. § 2, p. 482, éd. Didot), comme
celle qui imitait la pean basanée des atbletes
( Dio Chrysost, Orat. xxvur, p. 531,115,
Reiske).

* Quatreméve de Quincy, Jupiler olym-
pien, p. 234.
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quand il s’agissait de ces statues de divinités faites et consacrées
dans un temple par ordre de I'autorité publique. On sait que
Phidias, malgré la toute-puissance de Périclés, ne put obtenir
la licence d'inscrire son nom sur la Minerve du Parthénon; il
s'en dédommagea cn donnant ses propres traits a I'une des
figures cisclées sur le bouclier, maniére détournée de signer
son nom. Quid emim, dit Cicéron, Phidias swi similem speciem
inclusit i clypeo Minervee, cum inscribere non liceret ') 1°t, comme
l'artiste pouvait craindre que la ]alousle de ses concitoyens ne
soffensat dec ce badinage, et quon n'essayat de détruire son
porirait, il fit en sorte, par un ingénicux artilice, qu’on ne pii
v toucher sans causer la ruine entiére de la statue clle-méme=.

Il estméme permis de croire que, dans le trés-petit nombre
d’exemples que cite Pausanias de noms de sculptcurs Inscrits
sur des ccuvres de ce genre, les inscriptions n’avaient pas été
tracées par les artistes eux-mémes, mais avaient été ajoutéos
plus tard, lorsque aprés leur mort leur gloire ne pouvait plus
faire ombrage. Cela est bien probable, du moins pour une de
celles ot il est dit, en vers, que telle statue et beaucoup d'autres
sont U'ceuvre de Vhabile Onatas (morre wey adda so@ot mom-
pdie xai T8 ‘Ovara "Epysv®); cc qu'Onatas aurail, sans
doute, hésité & dire de lui-méme.

Il n’y a donc pas de raison décisive pour admettre que les
I\léens eussent é1¢ plus tolérants sur cc point, a 'égard de Phi-
dias, que ne I'avaient été ses concitoyens. Pausanias dit bien

' Tascul. 1, 15. pasla permission d'inscrire leurs noms sur

* Pseudo-Aristol. De mundo, vi, § 20. les édifices qu'ils conslruisaient, sculptaient
Apul. De mundo, p. 361, L.11; Gicero, Orat.  dans les chapiteaux des colonnes un %sard
§ 71; Valer. Maxim, virr, 14, 6, etc. Par  (oavpos) et une grenouille ( Barpayos) qui,
un détour semblable, les archilectes Sauras  exprimant leur nom (Plin. xxxvi, c.v, § 42),
(en grec Tavpds ou Tavpéas, personnage de  ¢quivalaient a leur signature.
PlautedansT’ Asinaria), et Batrachos,n'avant * Pausan, v, 25, 10.
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qu'on lisait le nom de ce sculpteur sur le marchepied du Ju-
piter olympicn, mais il ne dit point que le vers efit été mis la
])ar Phidias lui- méme; il se contente de dire : « Phidias est
Pauteur de la statue; cest ce que témoigne cette mscription
gravée sous les pieds du dieu : Phidias, Athénien, fils de Char-
mide, m’a fait'.» 11 est donc fort possible que le vers ait été
gravé aprés la mort de Phidias par les Fléens cux-mémes,
comme un hommage a la mémoire de ce grand homme, qui,
dufond de son tombeau, ne pouvait plus offusquer de sa gloire
la jalousie républicaine.

On peuten direautant du nom de son jeune ami Pantarces,
nom qu'il grava sur un des doigts du Jupiter® Davlapung xxros,
(comme on lit sur les vases peints: un tel est beau); c'était 1a une
mscription indiflérente en elle-méme, sans doute gravée en
trés-menus caractéres (Litterulis minutis, selon les paroles de Ci-
céron}, ct qui peut-étre nc fut pas apergue d'abord; dans tous
les cas, pure fantaisie d'artiste qu'on pouvait laisser passcr sans
inconvénient. C'est ainsi que, dans un endroit trés-apparent
de la grande fresque du Jugement dernier, le pape Jules II
laissa subsister ce pauvre cardinal que le malicieux caprice de
Michel - Ange avait impitoyablement condamné aux flammes
de V'enfer.

Quant & I'inscription "Ajsegnellos maeios éminae *, qui ac-
compagnait la statue de Némésis, elle était gravée, non sur la
statue elle-méme, mais sur an petit cartel ou écriteau (7o fov)
suspendu au rameau de pommier que la déesse tenait lamain.

Ii se peut donc que, par 'effet d'une interdiction analogue
a celle dont parle Cicéron, n'ayant point obtenu la permis-
sion de mettre leurs noms sur la plinthe de leur statue, encore

' Pausan. x, 27, 4. — *Clemn, Alex. Protrept. 1v, § 53; Suidas, voce Papvovaiz Népe-
s, ele. — * Pius baut, p. 23,



— 43 —
moins sur la figure elle-méme, honneur réservé a la dédicace
ABANAIA AEKATAN; n'ayant pas non plus la ressource de les
cacher dans le fond d’un pli de la draperie, nos deux sculp-
olisser

D
furtivement dans I'intéricur, d’otiils étaient bien stirs quon ne

teurs, prirent le parti, en désespoir de cause, de les

les délogerait pas, unc fois que les yeux de leur statue auraient
été bouchés. Il est vrai que l'inscription était, dans ce cas, per-
due pour leurs contemporains, et que les noms ne devaient se
montrer a la lumiére que si, dans un avenir inconnu, la statue,
brisée par quelque accident, obligeait a des restaurations qui
les feraient reparaitre. C'était, 1l est vrai, de la gloirc a distance;
mais enhin, ils Tespéraient, ce serait un jour de la gloire.
N'est-ce pas une espérance semblable (ui inspira & Soslrate de
Cnide, Tarchitecte du phare d’Alexandrie, l'innocent strata-
geme dont il se servit? On lui avait interdit d'inscrire son nom
sur le monument; que [it-il> Sur une partie de I'édifice non
encore ravalée ou revétue de enduit extéricur, il éerivit, bien
cen secret : « Sostrate de Cnide, fils de Dexiphane [a fait cel
édilice ], par I'ordre des dicux soters, pour le salut des voya-
geurs.» Puis il recouvrit le tout d'unc couche de chaux', s'en
reposant sur I'influence du temps et des exhalaisons marines
pour rendre un jour son nom & la lumiére. Son espérance fut
réalisée plus tot, sans doute, qu'il ne I'avait pensé; car, deux
siécles apres, au temps de Strabon®, I'inscription furtive était
déja mise & décounvert. Le prince qui régnait lorsqu'elle repa-
rut, usant d'in dulgence pour un stratageme dont l'auteur
était mort depuis longlemps, respecta cette volonté derniére
d'un grand artiste; et I'inscription put altester aux naviga-
teurs, jusqu'a la destruction du phare, que Sostrate dc Cnide

' Lucianus , Quomodo histor. conscrib, * Strabo, xvit, p. 791.

p-62.
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étart Uarchitecte de ce monument qui les sauvait du naulrage.
Mais que de chances pour qu’il en fit autrement!

Au reste, 1l n'est pas nécessaire de supposer que les artistes
n'‘eurent point la licence de mettre leur nom sur la base de
la statue. En admettant méme qu'ils aient obtenu cette per-
mission du donateur, la publicité qui en résultait a pu ne pas
Jeur sembler suflisante pour garantir que leur nom irait a la
postérité. Tant d'accidents pouvaient renverser la statue, la
séparcr de sa base, ct les priver ainsi de honneur d'avoir
exceuté une telle ceuvre! A cette marque cxtérieurc, qui pou-
vait étre passagere, ils voulurent donc joindre Inscription in-
térieure qui, tout a fait mséparable de leur ouvrage, attesterait
un jour quels en étaient les auteurs. Clest avec une prévision
et une espérance semblables que les anciens ont caché des
médatlles en plomb entre le lat et le socle de certaines colonnes,
pour marquer I'époque de la construction de I'édifice et qu'ils
plagaient dans les fondations la répétition exacte de T'inscrip-
tion gravée sur la fagade. Telle est la célebre plaque d'or mise
entre deux briques vernissées, ct porlant que « Ptolémée Evcr—
géte ct sa [emme Bérénice avaient élevé le téménos a Osiris®. »
Cette plaque fut trouvée dans les londements d'un vieil édifice,
lors des fouilles que M¢hémet-Ali fit exécuter, en 1818, pour
le canal du Nil & Alexandrie.

Or, pourquoi répéter amst la dédicace déja gravée sur la
facade d'un temple, si ce n'est dans la pensée que, la lacade
étant un jour détruite et la dédicace ellacée, du moins les
noms des fondateurs subsisteraient dans le sein de la terre, ot
ils pourraient un jour étre retrouvés, quand, apres la destruc-

' Ficoroni, Piombi antichi, p. 5 e seg. —* V. mon Recueil des inscriplions grecques

de I'ligypte, t. I, p. 2.



— 5 —

tion de Iédifice, on viendrail & en remuer les fondements.
(’est ainst qu'encore de nos jours, a I'imitation des anciens’,
on dépose dans les fondations des monuments publics une séric
de monnaics a Pefligic du prince régnant, outre des inscrip-
tions gravées sur des maticres inaltérables, pour apprendre
aux dges futurs sous quels princes, sous quels magistrats, par
les soins de quels architectes ces monuments ont été élevés.
Assurément, 1l y a beaucoup a parier que tant de précautions
scront inutiles et pcrducs; car, pour (u'on rctrouve ces piéces
authentiques, il ne suffit pas que I'édifice soit entierement dé-
truit, il fautencore que l'on soit amené a en [ouiller ct retourncey
les fondations. Par exemple, la plaque d'or de Canope scrait
reslée a jamais inconnue, si M¢hémet-Ali w'avait eu besoin de
{aire creuser un canal, et sila direction de ce canal n'ctit, par
un hieurcux hasard, conduit la pioche des terrassiers justement
a 'endroit ol cette plaque était enterrée. Aussi, dans le grand
nombre d'inscriptions de ce geare qui ont été nécessairement
enfouics sous les temples de I'Egypte construits a I'époque
grecque, cest jusquiici la seule qui ait reparu a la lumiére,
comme notre inscription cst aussi la seule dont le hazard ait
procuré la découverte. Mais il est bien probable que beaucoup
de statues en bronze, entre les plus belles, recélaient intéricu-
rement (et peut-étre quelques-unes de celles qui subsistent
reeélent encore ) le nom de leurs auteurs, ou quelque indice
relatif a I'époque de leur exéeution.

L'id¢ée de mettre & prohit le vide intéricur d'une statuc de
bronze poury déposer,a I'abri de tout accident, lesinscriptions
ui en constatent I'époque, n'a rien assurément que de fort
naturel, et clle dat étre mise 4 exécution dans tous les temps.

- Tacile, Hist. 1v, p. 53. Passimque in-  s'agit de la reconstruction du Capilole or-
Jecte fundamentis argenti, aurique stipes. 11 donnée par Vespasien.
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En voici un exemple, entre autres, qui n'est pas bien loin
de nous :

Lorsqu'en 1792 le vandalisme révolutionnaire, sans res-
pect pour la mémoire du bon Henri IV, brisa la statue équestre
¢levée sur le Pont-Neuf, ou trouva, dans les Slancs du cheval,
un étui en plomb ayant o™,41 de longueur sur 0™,055 de dia-
métre intérieur. Cet étul renfermait une feuille de parchemin
roulée, contenant le procés-verbal d'érection de la statue daté
du 23 aott 1614. Ces pieces sonl déposées aux archives du
royaume, ainsi que le rapport adressé a I'assemblée nationale
par la section de Henri IV, laquelle se fait honneur d'avoir
brisé la statue du bon roi. Voici ce rapport, qui constate que
ces piéces ont été réellement trouvées dans les flancs du cheval :
il peint d'ailleurs si bien Tesprit du temps que nos lecteurs
nous sauront gré de le leur faire connaitre’ :

LA SECTION DE HENRY IV A L'ASSEMBLEE NATIONALE.

« Législateurs, vous avez ordonné la destruction de tous les monuments
du (]espo tisme qui, aprés trois annces de liberté, fatiguoient encore les ycux
des hommes libres ct donnoient dans nos places publiques le démenti le
plus formel et le plus authentique & la révolution. A votre voix les citoyens
de 1a scction de Henry TV se sont empressés de renverser la statue du roi
dont cette scction porte le nom. Les vertus de Henry, nous vous l'avoue-
rons, les ont fait hésiter un instant, mais ils se sont souvenus qu'il n'étoit
point roi constitutionnel, ils n'ont plus vu que le despote, et soudain il
est tombé. Toutes les marques, tous les noms qui peuvent rappeler le des-
potisme doivent avoir le méme sort. Les signes de la liberté ct de I'égalité
doivent les remplacer, et les citoyens ¢ui nous ont députés vers vous, nous
ont chargés de vous prier de faire élever 4 la place de cette statue deux
fables sur lesquelles seront gravés les droits de 'homme. Leur oubli a scul
produit le despotisme, et chaque citoyen lesliroit en passant sur le Pont-Neuf.

«Ils nous ont chargés de remettre sur le bureau l'acte de fondation de cette

' 1t a éié publié, seulement en exirail, dans le Moniteur du 16 aotl 1792.
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statue qui a été trouvé dans les flancs du cheval et de vous déelarer qu'ils ont
changé de nom la section de Henry IV en celui de la section du Pont-Neuf. »

(Extrait du regisire des délibérations de la section de Henry 1V,
du 13 aodl 1792 (I'an 1v de la liberlé).

L.es personnes dont les noms figurent dans le procés-verbal
du 23 aolt 1614 ne se doutaient guére que, moins de deux
siécles apres, une révolution , unique dans les fastes du monde,
viendrait renverser I'image du seul rot dont le peuple ait gardé
la mémoire ; tout devait leur faire penser, au contraire, que
leurs nomsresteraient cachés dans la statue pendant une longue
suite de siécles, pour ne reparaitre (s'ils reparaissaient jamais)
que dans la postérité la plus reculée.

Nos deux ancicns sculpteurs ne pouvaient compter sur un
avenir ni plus rapproché, ni pluscertain; leurs noms, enfermés
dans la statue, pouvaient étre a jamais détruits par mille acci-
dents divers, ou demeurer éternellement inconnus; ils n'en
saisirent pas moins cette chance d'é¢chapper a I'oubli. Ils en-
voyéerent donc, a tout hasard, leur carte a la postérité : elle v
est parvenue, un peu mutilée, il est vrai; mais il s'en est fallu
de peu qu’elle ne nous arrivat presque intacte; car, si le qua-
trieme fragment de la lame de plomb n'avait pas été brisé,
nous aurions leurs noms entiers; aprés dix-neuf siécles, la gloire
elit enlin commencé pour cux, et ces noms, graces a I'impri-
merie, seralent désormais immortels.

Ainsi, quils aient eu la permission de graver leurs noms
sur la base de la statue, ou que cette permission leur ait été
refusée, leur intention, en logeant ces noms dans I'intérieur
de la figure, est claire, et leur espoir suffisamment expliqué.

Je pense donc que le mystére sur lequel on avaitappelé mon
attention est maintenant dévoilé, et que toutes les conditions
de ce petit probléme se trouvent remplies assez exactement.
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En résumé, la statue ne peut représenter qu'un dieu; car,
outre les rapprochcmcn ls qui le prouvent, c'est 4 la figure d'un
dicu sculement que pouvait étre appliqué le style hiératique,
a I'époque récente ot fut exéeutée cette statue d’Apollon; clle
est bien de sly]c d'unitation, comme je Tavais présumé et
montré dés 18355 elle nous conserve, selon toule apparcuce,
un exemple unique de la statuaire en bronze dans 1'école de
Rhode; enfin elle contribue, avee d’autres monuments du méme
genre, & montrer combien, méme aux époques voisines de J'ére
chrétienne, on recherchail encore avee soin, el I'on exécutail
avec succes, les imitaltions de ces chefs~'ccuvre de 'art prinntif,,
liés & des traditions rehgicuses qui remontaient au hercean
da culte, dans les grands centres de la civilisation grecque.

Je dirai, en finissaut, que 'administration du musée du
[.ouvre mérite la reconnaissance de tous les amis de Fantiquité;
cav, indépendamment des laits nouveaux que la découverte
qui lui est due peut ajouter & I'histoire de Tart, elle a réussi,
ce qui estplus important, sans doute, & guérir le mal intéricur
qui, en rongeant peu & peu ct incessamment cette rare produe-
tion dela slatwaire antique, aurait bientot fini par la déLruire’.

' La premiére nouvelle de celte décon-
verle m'esl parvenue lorsque [élais aux
hains de mer de Tréport. M. de Cadlewx,
directeur des musées royaux, me commu-
niqua au chatcau d'Eu, le 6 seplembre,
ane lettre dans laquelle M. Dubois, en lui
rendant un comple sommaire du résul-
tad de Vopération, lui apprenail qu'on ve-
nait de retirer de la slalue (rois morceaux
de plomb portant des caractéres grecs.
M. de Cailleux, surpris de ceile découverle

et curicux d'en connailre la porlée, me
pria dc m'en occuper & mon relour, el de
lui en donner mon avis. M Dubois me re-
mil donc, le vendredi 23 septembre, le
procés-verbal donl j'ai donné copic (p. 8-
12), ainsi que les trois morceaux de plomb ;
el dés le vendredi suivant, 3o scplembre,
je lus a T'Académic le présent mémoire,
auquel je n'ai depuis ajoulé que quelques
détails qui m'onl paru propres i le com-
pléter.

FIN



