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LEKYTHOS IN MUNCHEN
VON LUDWIG CURTIUS

Der Tod ist die grofite Verklirung des Lebens. In den Anekdoten, Signorelli
und Tizian hitten nach dem Verscheiden von Sohn oder Tochter den Leichnam
malend sich zum letzten Mal enthusiastisch in die Schénheit der [eiblichen Erschei-
nung vertieft, spiegelt sich nur ein Verhalten wieder, das der europiischen Kunst
in allen ihren groflen Zeiten eigen war. Die Vdélker Vorderasiens haben anders
gedacht. Sie konnten wohl das Tier durch die kiinstierische Formanschauung
adeln, aber nicht den Menschen. Wir kennen kein einziges kiinstlerisches Grab-
mal von ihrer Hand, das der Erscheinung eines individuellen Menschen gilte.
Um das Grab des Groflen und Michtigen vor dem des Kleinen und Niedrigen
auszuzeichnen, hat noch die islamische Kunst nur die Sprache der Architektur.
In immer erneutem Strom ist vom Orient auch ins Abendland die Anschauung
gedrungen, die in ergreifender Kiirze sich tiber einem Fiirstengrab im Stephans-
dom in Wien einmal bildlos so ausdrickt: Fui abbas, episcopus, princeps, sum
pulvis, umbra, nihil.

Das Kiinstlerische aber entsteht in der Geschichte nicht um seinetwillen. Ja, auch
der Gegensatz von Tod und Leben, aus dem die tiefe Empfindung der Grabmal-
kunst quillt, ist erst das Ergebnis einer Entwicklung der menschlichen Kultur.
Nur das kdstliche, das seltene Leben erscheint, vom Tode gebrochen, in seiner
Unersetzlichkeit. In die Licke, die ein undifferenzierter Mensch gelassen, einzu-
treten stehen hundert andere bereit. Je bewufllter eine Epoche ihre Kultur als
eine individuelle Leistung empfindet, desto tiefer empfindet sic auch den Tod.
Umgekehrt ist die sepulkrale Kunst der Gradmesser fir die Intensitit des Lebens-
gefiihls. Dafl mit der Leichenrede des Perikles die erste grofle Bliite der attischen
Grabreliefs zeitlich zusammentrifft, ist kein Spiel des Zufalls. Es gibt aber keinen
Ort der Welt, an dem ein grofles Leben so glorios und daher so ergreifend zu
uns spricht, wie die Grabkapelle des Rubens hinter dem Hochaltar der St. Jakobs-
kirche in Antwerpen.

Das unsiglich herrliche Bild,!) die Madonna mit Heiligen, dort ist noch in einem
anderen Sinne Repridsentant eines uralten Gedankens. Es geht die Legende,
Rubens selbst habe das Bild fiir seine Grabkapelle bestimmt, er habe in zwei
heiligen Frauen seine beiden Gattinnen, in einem der schwebenden Engel seinen
jingsten Sohn, im hl. Georg mit der Fahne sich selbst dargestellt. Die Deutung,
die so die Sage dem Bild gibt, ist nicht zwingend, aber sie kommt aus der Situ-
ation des Bildes und verleiht ihm geheimnisvolles, unwiderstehliches Leben. Der
grofle Kiinstler in der Gestalt des Heiiigen tber der eigenen Gruft, Ist seine
Seele wiedergekehrt und haust sie im Bildwerk, in dem wie kaum in einem
anderen irdische und himmlische Welt ineinander flieflen?

Das Grab und der Grabstein als Sitz der nach dem Leben lechzenden Seele ist
zahlreichen primitiven Vélkern geheiligt. Aber mit dem religiosen Gedanken den

)) Fromentin, Maitres d'autrefois, Belgique VIII, Jac. Burckhardt, Erinnerungen aus Rubens
184. Klassiker der Kunst V, 421,
Kunstjahrbuch 1981 11 .
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kiinstlerischen zu verbinden, als Sitz der Seele die Figur des Toten in dem vollen
Abglanz des heiteren Lebens aufzustellen, das hat zuerst die dgyptische Kunst
gewagt; im alten Reich zugleich in einem monumentalen Stil, der in seiner
Abstraktion die lebendigste Verwirklichung des Ewigkeitsgedankens darstellt, dem
er zu dienen hat. Die Griechen sind lange im Banne des dgyptischen Vorbildes
gestanden. Vom sechsten Jahrhundert ab findet der Geist ihrer Kunst sich selbst.
In den Bildern aber der bemalten Lekythen mit weilem Grunde von der Mitte
des V. Jahrhunderts ab ist eine Welt der Empfindung gestaltet, die jener des
Kapellenbildes beinahe adidquat ist. Bei seinem Grabmal weilt der tote Jiingling
oder das Middchen. Es nahen sich mit Grabesspenden die Uberlebenden. Die
schlichten Darstellungen sind erfiillt von stillem Schmerz und siiester Sinnlich-
keit zugleich, wie die Grabgedichte der Anthologie und der Inschriften, bei denen
nicht zu entscheiden, was wunderbarer in ihnen ist, die Wirme der das Leben
gleichsam streichelnden Empfindung, oder das Mall im Affekt.

In diese Welt gehdre auch das Werk, das wir mit einem Geleitwort zu versehen
haben. Es scheint uns, es kdnne wohl an dem Gréfiten der Kunst anderer
Zeiten und Vélker gemessen werden. Schlichter und durch die Einfachheit
ergreifender ist Kunst nie gewesen.

Uber alles Aullere des Monuments, Herkunft, Gréfle, Restauration, vorauszu-
setzende Bemalung, Wiederherstellung im Altertum berichtet P. Wolters (unten,
Erwerbungsbericht). Wir haben mit seiner giitigen Einwilligung hier nur die
Absicht, dem Reliefbild gerecht zu werden.

Dessen Inhalr ist nicht neu. Die Lekythos tritt in einen Kreis verwandter
Denkmailer, die, beinahe alle im Gotrersaal der Glyptothek vereinigt, von
P. Wolters in diesem Jahrbuch 1909 S. 1ff. besprochen sind. Seitdem hat uns
auch A, Briickner durch seine Ausgrabungen am Eridanos {iber die &rtliche
Situation der Grabreliefs und namentlich Gber den Zusammenhang der kleineren
Stiicke mit den groflen Monumenten belehrt. Wir diirfen sicher folgern: Auch
unser Monument war nur ein Glied der gréleren Anlage eines Familiengrabes.
Die Rekonstruktion des Bezirks des Agathon und Sosikrates von Heraklea,
Briickner, Friedhof am Eridanos S. 71 Abb. 43, 143t fiir unsere Lekythos
einen Eckplatz auf eigener Wiirfelbasis vermuten.

Wem galt sie? Dem Manne, mit reichem, gepflegtem Haupthaar und Bart,
einem angehenden Finfziger, der nur mit Schuhen und dem Mantel bekleidet
nach der Art des Alters im Schreiten innehdlt und sich auf den unter die linke
Achsel gefithrten Stock auflehnt? Oder dem Midchen in feinem Linnenchiton
und Gber Haupt und linke Schulter geworfenem Mantel, das wie eine Nacht-
wandlerin in sich gekehrt einherschreitet, kaum von dem Hindedruck des Alten
beriihrt, als wire ihre in sich gesammelte Existenz unangreifbar. Ein kleiner
Umstand in der Anlage des Reliefs stellt die Losung sicher, die wir in der Be-
schreibung mit dem Eindruck rechnend vorweg genommen haben,

Die Figuren sitzen nidmlich auf der Vorderseite des Gelifles nicht ganz gleich-
miflig in der Mitte. Der Mann ist etwas nach links zur Seite geriickt, so dal}
das Middchen einen gréfleren Teil der mittleren Flidche erhidlt. Sie schreitet wirk-
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lich von der Seite nach dem Mittelgrunde zu. Es ist, als sei sie von Luft um-
flossen. Der Mann, gewill der Vater, steht fest auf der Erde, so dafl der Umrif3
seiner Fiifle im Basisgrunde verlduft. Aber der leichte Schritt des Midchens
scheint den Boden kaum zu beriihren. Ihm gilt das Grabmal, und so liegt es
auch im Blick des Alten, als suche er das Auge der schénen Gestalt und kénne
es nicht finden, sihe auf das Middchen und sdhe doch dariiber hinweg. So enge
auch der Handschlag die beiden Figuren verbindet, iber der Kore liegt ein
Hauch, als sei sie schon ein Stiick einer anderen Welt, und ihre vorgehaltene
Rechte schliefit sich nicht zum Grufl zusammen.

Midchen ist sie sicherlich, dem Leben vor dem Brautbad entrissen. Wire sie
Frau gewesen, sie thronte auf dem Stuhl als Regentin ihres kleinen Reichs und
die Dienerin bodte ihr kostbares Geschmeide. Um das 15. Jahr mag sie von dem
Seelengeleiter aus dem Lichte entfithrt worden sein. So steht sie vor uns: Bei-
nahe noch Kind und schon mit der Wiirde der vornehmen jungen Frau, die zarte
Erscheinung von Niemandem verletzt, als von dem, der sie zugleich zerstérte.
Das ist nun bisher alles Interpretation des Gehalts der schlichten Darstellung und
der davon ausgehenden Empfindung. Je reiner eine kiinstlerische Ldsung ist, desto
selbstverstindlicher erscheint sie. Es ist aber gerade die Einfachheit das Resultat
einer langen Entwicklung. Dergleichen ist nicht moglich vor einer kurzen Periode
in der ersten Hilfte des 1V. Jahrhunderts, und ist nachher der ganzen abend-
landischen Kunst nicht wieder gelungen. Die Vollendung bleibt immer Geheimnis.
Aber die Schulweisheit mége doch versuchen, die Wege, auf denen sie zur Héhe
gelangte, nachzugehen.

Als in Nachwirkung der Sitte, gefiillte Lekythen mit Bildern geschmiickt in und
an das Grab mitzugeben, die Verwendung der monumentalen Marmorlekythos als
Grabmal aufkam, waren fiir die Reliefskulptur zwei Moglichkeiten gegeben. Sie
konnte die Malerei nachahmen. Auf der Wand des Gefifles wird eine nahezu
quadratische Bildfliche leicht vertieft; in diese ist die Reliefdarstellung hinein-
komponiert. Sie wirkt wie ein Gemilde. Wolters hat ein Stlick dieser Art aus
dem Besitz der Glyptothek in dem angefiihrten Aufsatz S. 8 Abb. 3 besprochen. Es
ist ein gutes Stiick der Gattung, aber bei ihm wie seinen Verwandten bleibt doch
die Losung nicht ganz rein. Der vertiefte, das Bild nachahmende Rahmen engt
die Komposition ein. Die geringe Vertiefung der Fliche erlaubt auflerdem nur
die Entwicklung eines ganz flachen Reliefs in stark zeichnerischem Sinne. In
zahlreichen Beispielen, z. B. Conze, Att. Grabreliefs 1059, 1129, 1133 strebt der
Bildhauer aus der engen Fessel heraus. Aber kaum wird der Bildrahmen grofler
gewihlt, die Reliefentwicklung energischer, die Komposition lockerer, so entsteht
ein Gegensatz zwischen den Anspriichen des Bildes und der Geschlossenheit der
Gefiflwand. Diese scheint durchschnitten, das Gefdfl, der Triger des Bildganzen
durch die Anspriiche des zu selbstindig gewordenen dekorativen Teils gesprengt.
Weit gliicklicher ist die andere in unserem Falle gewidhlte Lésung. Getriebene
Arbeit von Bronzegefiflen gibt das Vorbild®?). Die Gefiflwand bleibt undurch-
brochen. Aber wihrend frither in dem vertieften Flachrelief die Aufgabe eben

%) Vgl. Fr. Hauser in Osterreich. Jahresh. III. 1900. Beibl. Sp. 221.
1'
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die des iiblichen Reliefs war, ist jetzt der Kiinstler gendtigt, im Einkfang mit der
geschwungenen Fliche des Gefifles das figiirliche Relief zu entwickeln. Eine
Sache héchsten Takts, hier meisterhaft behandelt. Die iiber dem untersten, durch
die Malerei als Kelch gestalteten Drittel des Gefillkérpers herausspringende Leiste
gibt in ihrer Hohe von etwa 15 mm zugleich die Basis fiir die Figuren, zugleich
das Maf} fiir ihre Relieferhebung. Diese folgt dann in ihrer idealen Vorderfliche
ebenso der horizontalen Rundung des Gefifles wie seiner leichten vertikalen
Kurve. Fiir das Relief im Sinne des Bildhauers bilden der linke Arm des
Midchens und der unter der linken Hand herabhidngende Faltenzug, der rechte
Arm und das so stark betonte rechte Bein des Vaters die Grundflichen, von
denen der kubische Abbau der Komposition abhidngt. Von da ab ist fir die
Entwicklung jeder Gestalt in flacher Abdachung eine einheitliche Fliche breit zur
Mitte, eine kiirzere rascher zuriickfliehende nach auflen gefithrt. Die lineare
Anlage fillt mit der Fldchenanlage zusammen. Die Absicht geht auf die gréfite
Einfachheit. Aber diese ist nicht primitiv, sondern das Ergebnis hdchster kiinst-
lerischer Kultur.

Man pflegt die griechischen Grabreliefs, da sie alle in einer Welt der Empfindung
liegen, als eine einheitliche Gruppe kiinstlerischer Arbeit, wenn auch mit starken
Unterschieden der Qualitdt zu betrachten. Nun reichen sie aber, wenn wir die
wenigen archaischen und strengen Stiicke aus dem Spiel lassen, von der Mitte
des fiinften bis ins vorletzte Jahrzehnt des vierten Jahrhunderts. Wir miifiten
also, zumal bei der Menge der erhaltenen, die Hoffnung hegen, aus ihnen, wenn
wir sie nur mit angestrengtester Geduld verhoren, iiber die Entwicklung des Stils
und, wo wir so viel Handwerksmifliges unter ihnen haben, iiber die Wandlungen
der technischen bildhauerischen Gepflogenheit weit mehr zu erfahren, als heute
fir die Geschichte besonders des vierten Jahrhunderts aus ihnen herausgeholt ist.
Es ist zwar allgemein eingesehen, die Entwicklung vollzieht sich in einer immer
konsequenter durchgefiihrten Loslésung der Figur vom Flachrelief bis zu einer
stark malerisch empfundenen beinahe als freie Rundskulptur vom Grunde los-
geldosten Gruppierung in der vertieften Nische. Aber einmal ist dies Prinzip in
seiner behaupteten Allgemeingiiltigkeit kaum zutreffend, es ist auch ziemlich
nichtssagend, zumal es immer wieder mit dem Irrtum vermischt auftritt, eine stark
in die Tiefe gebaute Figur habe die dritte Dimension ,erobert“ und sei keine
Relieffigur mehr. Als ob es in der ganzen griechischen Plastik mit wenigen
niemals fithrenden Ausnahmen iiberhaupt etwas anderes gegeben habe, als Relief-
plastik! Die Entwicklung ist nur zu fassen, wenn man die Mittel untersucht,
durch die allmihlich ein (ieferes Relief aufgebaut wird — es sind zundchst rein
formale einer neuen Flichen- und Linienbewegung, die von sich aus die energische
riumliche Vertiefung fordern — und wenn man diese psychologisch interpretiert
als Ausdruck einer neuen ,romantischen“ Gesinnung der Epoche, die sich gerade
im Gegensarz zur vorausgehenden klassischen bewegte. Eine solche Untersuchung
dariiber, wie in der Verarbeitung iiberkommener Motive allmihlich ein neues
Verhiltnis zur Natur gewonnen wird, dann aber in einer kaum merklichen allmih-
lichen Verschiebung des Problems eine ganz neue Orientierung entsteht, wiirde
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eine dhnliche kunsthistorische Genesis aufzeigen, wie sie unldngst®) glinzend fir
einen Teil der gotischen Skulptur des XIV. Jahrhunderts geschildert wurde.
Unsere Lekythos steht nicht am Ende der angedeuteten Entwicklung, sondern am
Anfang. Sie gibt uns Gelegenheit, nicht den ganzen Plan der Untersuchung zu
entwerfen, sondern nur ihn anzudeuten. Aber sie kommt aus so bedeutendem
Kreise, dafl ohne irgend welche Unsicherheit jeder Zug in ihr in scharfer Typik
sich ausspricht,

Zuerst ist leicht einzusehen, dafl nur das ,getriebene“ Relief in seiner starken
Erhebung der Figur die erstrebte neue Freiheit gibt. Mag der Raum unter der
Leiste und iiber den Ko&pfen auch nach Vollendung der Bildhauerarbeit mit
gemaltem Ornament gefiillt worden sein, zuerst hat doch die Gestalt sich frei
auf dem Grund ausgebreitet, das Gefidl3 beherrschend und so von Luft umgeben
in natiirlicher Freiheit, wie das der #lteren Kunst ganz unbekannt war, jetzt und
spéter bis ins Hellenistische hinein immer bewufiter erstrebt wird. Der Eindruck
des Luftumflossenen oder, wie man es nennen kdnnte, fiir das Mddchen des Geister-
haften kommt nur durch die Wirkung von Licht und Schatten zu Stande. Man
kann an dlteren Aufnahmen der Knidier-Siphnierfriese von Delphi in freiem Licht
beobachten, wie sehr die Komposition durch die starken Schatten der teilweise
tief unterarbeiteten Figuren durchldchert, ja beinahe aufgeldst wird. Wie in der
Architektur suchte die Farbe auch in der Plastik dem entgegenzuwirken, aber
doch nur empirisch unklar. Als dann im groflen Stil an Olympiametopen und
am Parthenon ein neues Gefithl sich in einer freieren Rhythmik der Figur aus-
spricht, wird diese so sehr wie irgend mdglich isoliert. An einzelnen Parthenon-
metopen ist das Relief so tief wie an Grabreliefs der zweiten Hilfte des vierten
Jahrhunderts, aber in diesen ist es angelegt in bewuflter Rechnung mit dem
Schatten, der als Kompositionsfaktor in einer neuen Dialektik in ihrer rdumlichen
Welt mitspricht. Dort ist die einzelne Figur mit deutlicher Absicht so vor dem
Hintergrunde disponiert, dafl der Schatten woh! im Kontur diesen verstirkend
mitwirkt, aber weder die in einer einheitlichen Lichtwirkung erfafite Figur selbst,
noch weniger ihre Umgebung beriihrt. Es lebt jede Gestalt sozusagen in ihrer
eigenen Welt. Sieht man den Parthenonfries daraufhin an, so versteht man die
Anordnung in zahlreichen Fillen durch die Absicht veranlaflt, jeden Teil in Licht
und Schatten in vollkommener Autarkie zu halten. Am Amazonenfries des
Mausoleums') ist noch die Tendenz, im Relief nur eine Figur vor den Grund zu
stellen, festgehalten, aber welche Fiille neuer Kombinationen tritt hier auf! Es
wird nicht nur von der Uberschneidung in einer viel konzentrierteren Weise
Gebrauch gemacht, als bei dem Menschengewiihl am Phigaliafries, es ist die Reihe
der Figuren in einzelne Gruppen von zwei oder drei Gliedern zerlegt, und inner-
halb dieser ist die Komposition nicht blofl auf die lineare Antithese, sondern auf
die wirksamere moderne der lichten Flichen und der lebhaften Schatten angelegt,
auf den neuen Contrapost des Hellen und Dunklen. Charakteristisch genug,

%) W. Pinder, Mittelalterliche Plastik Wiirzburgs.
) P. Wolters und J. Sieveking im Jahrb. des arch, Inst. XXIV. 1909. S. 171 fF.
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Glyptothek Ny Carlsberg (Billedtavler XV 197, Furtwiéngler, Filschungen, S. 14),
und zwischen den eleusinischen Goéttinnen des groeflen Reliefs steht Triptolemos
als Ephebe aus den Gaottinnen fremdem Lebenskreise. Wie die Géotter, so die
Menschen. In dem ganzen Stolz seines Birgertums, als empfinge er die Horigen,
ist der Gortynier Sosinus auf der Stele im Louvre (Conze Nr. 618) gegeben, wie
einer aus dem Parthenonfries der Knabe mit dem Vogel auf der Stele von
Salamis (Conze Nr. 1032). Wie die Hegeso
(Conze Nr. 68) an spiteren Leistungen
gemessen in der Relieftechnik noch ge-
wissermaflen eine befangene Leistung ist,
so kommt auch ihre Empfindung, die rein
sinnliche Verkldrung der schénen Frau, aus
der Gesinnung des idlteren Stils.”)

Nun aber bricht im Orpheusreliet (Abb. 1)
die lange verhaltene Leidenschaft durch?®)
und wie in irgend einem Liebesliede
Brahms ist Wiedersehen und ewige Tren-
nung in einer dramatischen Konzentration
gefallt, die in gleicher Verhaltenheit,
gleicher Glut der Empfindung spéter nur
einmal wiederkehrt in jener merkwiirdigen
Gruppe von Kniestiicken der venetiani-
schen Schule.”)

In den dufleren Formen des Stils hidngt das
Orpheusrelief'®) noch ganz mit der Kunst
des Parthenonfrieses zusammen; aber es ABbs 1 Orpheusreliet i, Nespel:
steckt ein grofler Neuerer dahinter, der

ein ganzes Jahrhundert er6ffnet. Und nun die letzte Uberlegung iiber den Weg,
der von ihm zu unserer Lekythos fiihrt. Viele Ziige sind beiden Werken ge-

7} Uber die Stele der Hegeso vortrefflich E. Buschor im erliuternden Texte zu Bruckmanns
Wandbildern alter Plastik S. 3ff.

8) Uber das Orpheusrelief ebenfalls vortrefflich E. Buschor a. a. O. S. 27ff, der mit Recht wie
zuerst Julius Lange, Die menschliche Gestalt in der Gesch. der Kunst, S. 85 und ich wiederholt
miindlich als den Brennpunkt der Komposition die Entschieierung der Eurydike durch die rechte
Hand des Orpheus erklirt. Gegen Buschor Anm. 1 S.29: am Exemplar in Neapel ist nur das aus
dem Relief herausspringende Gesicht des Orpheus modern. Die Képfe von Hermes und Eurydike
sind antik. An Hermes ait beide Hiande, neu nur der rechte Arm von der Schulter bis {iber den Ellen-
bogen und ein Selick des Hutes. An der Eurydike neu nur Daumen und Zeigefinger der rechiten,
ein Flicken am Zeigefinger der linken Hand. Am Orpheus neu die rechte Hand. Der Mantel geht
aber die linke Hand weg, diese hielt aiso in Falten gewickelt die Leier. Vor den Ergidnzungs-
angaben der Guida Riisch 1908 ist zu warnen. Die Zahl der Irrciimer ist Legion.

%) Siehe L. Justi, Giorgione I. S. 218 und Wickhoff in Kunstgesch. Anz. 1909 S. 36 ff.

%) Dem Kiinstler des Orpheusreliefs schreibe ich auch das herrfiche Grabrelief von Koropi zu,
leider ganz ungeniigend abgebildet bei Conze, Att. Grabreliefs Taf. 215, 1088. Das Vortivrelief
aus Megara in Berlin Beschreibung 129, Arch. Zeit. XXXI. 1873 Taf. 6 steht den beiden Werken
sehr nahe. Es ist sehr interessant als Werk des Obergangs.
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meinsam. Das Profil der Frau hebt sich von dem herabhiingenden Schleier ab,
die starke Neigung des Kopfes, der Blick, die Wirkung der Geste, vor allem der
Contrapost, das so betonte Stehen auf dem einen Bein mit etwas herausgeboge-
ner Hiifte, das auch die Friihrenaissance so ausdrucksvoll fand, die Abgeschlossen-
heit der Komposition nach auflen durch einen mdglichst einfachen Umrill.
Eurydike wie Orpheus geben da Vergleichspunkte.

Aber blickt man vom einen zum andern, erscheint pldtzlich das Orpheusrelief
zu gedringt, beinahe iiberladen, es ist, als habe sich das Wesentliche, die Empfin-
dung an der Lekythos gereinigt und befreit und als sei sie dadurch nur edler
und menschlicher geworden. Im Orpheusrelief ist noch ein Stiick des Heroischen
und dies hat das vierte Jahrhundert aufgegeben.

Es ist auch wieder nur eine Entwicklung formaler Motive. Am Parthenonfries
spielt das Gewand eine eigene selbstherrliche Rolle. Es umhiillt die Gestalt und
flutet doch zugleich nach seiner eigenen Absicht. In breiten Faltenmassen ist es
zusammengeballt und [8st sich wieder in rauschender Bewegung. Es begleitet
die Glieder und ibersetzt deren Rhythmus in eine gesteigerte Melodie. Das
kann nur dadurch geleistet werden, dall es immer in einzelnen selbstidndigen
breiten Partien angelegt ist, in denen die Falte wie in einem breiten Bett daher-
wogt. Es ist die Figur daher immer in der grofBiten Ausladung im vorderen
Reliefgrunde angelegt. Im Orpheusrelief ist der Gewandstil der conventionelle
ohne neue Erfindung. Vielleicht empfand ihn der Kiinstler schon als Ballast,
ohne sich seiner entledigen zu kdnnen. Aber um seine Falten zu entwickeln,
mul} er die beiden Hauptfiguren beinahe in der ganzen Breite der Vorderansicht
aufstellen, woraus sich dann die unnatiirliche Gedringtheit der Komposition ergibt.
Und nun wird deutlich, welchen Spielraum mit seinen einfachen Mantelmotiven
der Bildhauer der Lekythos gewinnt. Die breite Entwicklung der Falten ist
aufgegeben. Die schmalen saumartigen Bausche am Oberkdrper, ein paar flotte
skizzierende Linienziige und bei der grofiten Sparsamkeit jeder Meiflelschlag nur
im Dienst ausdrucksfihiger Bewegung der Figuren. Und diese werden nun in
der verkiirzten Dreiviertelansicht einander gegeniibergestellt, in der ihre Gegen-
bewegung erst herauskommt. Jene ist dem fiinften Jahrhundert nie recht gelungen.
So enthiillt sich die Lekythos immer weniger als das, was sie zuerst schien, als
ein naives Werk einer einfachen Kunst, sondern als eine bewullte auf der Hohe
stehende Leistung eines neuen Stils. Wir koénnen sie aber, wie mir scheint,
mit einer nur selten mdglichen Sicherheit zeitlich festlegen. Dazu hilft uns weniger
die Figur des Mannes, der #hnlich auf Votivreliefs'') und Grabreliefs'?) des
vierten Jahrhunderts vorkommt. Wohl aber gleicht die Athena auf dem attischen
Urkundenrelief'®) Abb. 2, das durch den Archon Hippodamas auf das Jahr 375

'y Z. B. Svoronos, Nationalmuseum Taf, 36, 1333.

2y Z. B. Conze Taf 2(4, 106fa mit dem Faltenbausch liber dem linken Arm, sehr mittelmifige
Arbeit.

%) Brunn-Bruckmann, Denkmiler Taf, 533 rechts. Svoronos, Nationalmuseum Taf. 103,
1467. Wie bei dieser Publikation {blich, unbrauchbar. Altere Literatur bei Friederichs-
Wolters, Gipsabgiisse 116f. P. Arndt im Text zu Brunn a. a. O. vermutet hinter der Athena
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datiert ist, dem Midchen der Lekythos wie eine Schwester der anderen. Die
Grundstellung der Figur, die Haltung des Kopfes auf dem freien Halse, die
Fithrung des Mantels mit dem Faltenzug zur linken Schulter und dem anderen
zum linken Kndchel, ja sogar die zwei geknickten Filichen auf der Brust haben
beide gemeinsam. Daf} nicht die eine Kopie der anderen ist, das liegt weniger
an der kaum gesrtalteten Typik der
Athena, die ihre Lanze aufstiitzt,
als an dem tieferen Relief, das die
Architektur der Nische gewihrte
und das erlaubte, kriftiger vor-
vorzutragen, was an der Lekythos
verhaltener blieb. Hat man aber
erst einmal hier die Verwandtschaft
bemerkt, so wird kaum entgehen,
dafl auch der Kopf des Mannes in
dem Sitzenden des Urkundenreliefs
wiederkehrt.

375 - damals hat Praxiteles ange-
fangen. Sollen wir noch versuchen,
die Briicke zu seinen Werken zu
schlagen? Das Ufer ist nahe. Das
kostliche Werk wire seiner nicht
unwiirdig. Und was wir haben
beweisen konnen, durch die nicht
zu beweisende, wenn auch so nahe
liegende Vermutung wieder be-
schweren? QOder sind wir der Er- Abb. 2. Urkunde eines Vertrages zwischen Athen und Korkyra.
kenntnis seiner Kunst, auch ohne

ihn zu nennen, nicht fortwihrend im Laufe unserer Untersuchung niher ge-
kommen? Jener, die der Kunst Platons so parallel ging, und von der das Wort
A. Feuerbachs gilt: Das feinste Pathos liegt in der Einfachheit.

einen statuarischen Typus. Dicser kénnte aber sicher nicht, wie er meint, vom Ende des V. Jahr-
hunderts sein. Die Athena der Utfizien und des Casino Rospigliosi (Amelung. Fiihrer durch
die Antiken in Florenz Nr. 77; Furtwingler, Meisterwerke S. 527) ist in der Fortbildung des
Motivs schon um einen Schritt weiter.

(192 ¢)






