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LA ~

PRESTIDIGITATION

PEDAGOGIQUE

UELQUES artistes devant les difficultés
considérables de la technique des ins-
truments musicaux, piano, violon, vio-
loncelle, ete.,, ont imaginé d'en com-

Q

pléter étude par Pexercice d'une gymnastique
spéciale en dehors de celle qui est déja prati-

quée sur instrument lui-méme, et arriver
ainsi 4 développer la souplesse, 'agilité et la
dextérité néeessaire et méme acquérir des
moyens nouveaux pour une plus parfaite exé-
cution artistique.

Les pédagogues doublés d’inventeurs, tou-
jours, en éveil quand il s’agit de choses dé-
sagréables,.. se sont longuement exercés sur
¢e théme et nous leur devons toute une sé-
rie de véritables instruments de torture di-
gitale : échelles & pente graduée pour ['in-
version des doigts; touches-leviers & dureis-
sement régldbles, ressorts de traction, trian-
gles d'écartement, ete..., le tout pour la plos
grande joie des néophites,

MUSICALE

bt

sit]

Camillo Gaultiero
prestidigitatort
prestidigitatorumque
Amico...

Les aimables inventeurs, par des liens et
des entraves artistement disposées, se propo-
sent de transformer les doigts en véritables
organes mécaniques, toujours préts a répon-
dre & Deffort demandé; 4 se porter a 'en-
droit fixe, soit pour exercer une pression, soit
pour la relacher, pincer une corde, ou tirer
et pousser un archet. A premiére vue en ef-
fet, les pianistes par exemple, auraient in-
térét évidemment & ce que le clavier des
doigts ait 'aspect d'une rangée de marteaux;
les bons maitres du violon ou du vicloneel-
le recommandent quand on fait résonner une
corde a vide, de mettre les quatre doigts de
la main gauche bien en rang sur la corde d
cité, ce qui s'appelle, sauf erreur, les mettre
enh magasin, préts & obéir 4 la manivelle...

Les personnes qui ont commencé un peu
sérieusement "étude d’un instrument, ont fait
connaissance avec ce systéme pédagogique
primaire, Celles qui sont arrivées au par-
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toutefois, qu'il ¥y a

fait mécanisme savent,
en dehors des mouvements simples, une sorte
d'intelligence subtile du foucher, et que 1"on

n'atteint la possession de instrument, que
lorsque les doigts qui semblent faire corps
avee loi, et en faire partic intégrante, con-
servent quand méme une indépendance sou-
ple et élégante ne donpant, dans un manie-
ment élastique, que Peffort strictement néces-
saire et suffisant, le dominant toujours que
cela soit de la main gauche ou de la droite,

Cette subtilité du toucher, ne peut & notre
avis s'sequérir pleinement avee une action
mécanique contrainte el limitée, mais seunle-
ment avee un exercice qui donnerait au bras,
i la main, et aux doigts un sens dégagé de la
pleintitude des jeux musculaires.

Dans le premier cas certains muscles seu-
lement étaient en fonetion : dans le second
au contraire, tous les muscles qui n’étaient
pas directement mis en mesure de fonetion-
ner, viennent s’ajouter aux autres et rendre
alors plus cumpict et partant plus cslhutiqur
Pensemble du jeu,

La gymnastique digitale faite &4 Paide d’ap-
pareils, ou méme simplement exécutée exclu-
sivement sur 'instrument, a donec surement
le défaut d’obtenir une agilité, une dextérité
localisées n’intéressanl que eertains muscles
¢l non l'ensemble (1). .

Cet inconvénient vient nuire par la suite A
I'hamnmonie des masses, des mouvements, des
attitudes esthéliques, du maintien. Certains
sports, bicyelette, poids, ete... ont particu-
ligrement ce défaul de localisation. Par con-
tre le billard, 'escrime, le tennis ont été
conisdérés comme plus convenables et com-
plets, méme en ce qui concerne notre point
de wvue spécial.

La bréve préalable de quelqgues
mouvements constituanl le maniement trés
complexe du pioloncelle par exemple, nous
permetira de mieux faire comprendre la sui-
le de nolre pensée.

analyse

Le mécanisme des doigis de la main gau-
che comporte une particuwlarité intéressante.
Les dewxiéme, troisiéme, ¢t quatriéme doigts,
restent, saul une rare exceplion, constam-
ment écarbés Tan de l'autre de la distance
correspondant &4 un demi-ton ; le  premier
doigt qui normalement se trouve 4 cette mé-
me distance du groupe des aulres, peul par
un mouvement combiné de flexion et d'ab-
duction s'en éloigner d'un ton entier pendant
qu’ils restent fixes, Dans le mouvemenl in-
verse c'est le premier qui demeure en place;
¢t I'ensemble des autres doigls qui s’en éloi-
goe toul en conservant intact I'intervalle qui
est entr'eux.

Cest une grosse difficullé du mécanisme du

violoncelle, ainsi d'ailleurs que celle des po-
sitions du pouce, ot 'on utilise la derniére

phalange de ce dernier comme un sillet mo-
bile, pendant que les autres doigts renversés
adoptent le doigté chromatique du violon.

(e n'est que lorsque l'archet tenu par la
maih droite, se déplace constamment &4 angle

(1) 8i un muscle seul travaille dans un
ensemble il sera bientdt hypertrophié au pré-
Jjudice des autres muscles.

droit avee la corde sonore, que la vibration
de cette derniére devient satisfaisante.

L'archet doit toujours étre considéré com-
me un organe absolumen!t méeanigque, inani-

mié,
Cette régularité géométrique, impérieuse,
est en constant conflit avec les mouvements

membre supl.'-rieur droit, de-
puis l'"épaule qui en est la racine, le bras,
coude, avant-bras, poignet, main et enfin
les dm;.-,ls: avec tous les muscles qui les
font agir et gui doivent plier sans cesse de-
rant la nécessité du mouvement de wva et
vient de [’archet, de la respiration sonore
de 'instrument. Cela est beaucoup plus com-
plexe que l'on pense, et les débutants le sa-
vent fort bien, car c’est la la grosse difficul-
té qu'il s'agit de wvaincre pour obtenir unc
belle sonorité. ’

des parties du

de P'art, ont toujours ohservé
toutefois, que c’est surtout dans les mouve-
ments digitaux, que se¢ trouve la synthése
de toutes les activités musculaires du mem-
bre supérieur, el méme du corps : contrac-
lions, flexions, abduetion, ete.., et leurs in-
verses.

Les mailres

Les dolgts qui tiennent 'archel ont chacun
une mission particuliére, qui est 'aboutissant
de toutes celles du reste du bras.

lg médius et le pouce pré-
mécanigque, et formenl
autres doigis.

doil étre

En premier licu
sident & son soutient
le pivot des mouvements des

mobile:

L’index appuyé en avant
raprochant du

en s'¢loignant ou en se
point fixé du levier qui est de troisiéme or-
dre il exprime la volonté sono «gradude, ain-
si que Pattaque (coup de langue) de la cor-
de; les deux derniers doigts, annulaire et
auriculaire en équilibrent comme dans une
balance les gestes indicatifs.

Tous ces mouvements d'adresse, dagilité,
de dextérité digitale de la main gauche ou de
la main droite qui s'éguilibrent d'ailleurs
fort bien par leur symétrie, sonl comme nous
I'avons remargué [‘ultima ratio de tous les
autres mouvements du corps entier; ils les
résument et les synthétisent, pour le plus
grand: profit de 'effel sonore recherché et di-

rig¢ par e Cerveau. Plus® loin nous
étudierons méme t[uoqucs résultats C‘it'h-ell-

ques qui en sont la conséquence tout en n'é-
tant pas stricteemnt dans les limites de I'exé-
cution instrumentale.

Notons, qu'i! existe un véritable maintien
instrumental, particalier & chague instru-
ment, avec son esthétique propre.

Nous avons signalé que Péduction digitale
faite seulement i 'aide des instruments mu-
sicanx eux-méme, parliculiérement ceux A4 ar-
chet, pouvait avoir le défaul de localiser I'ef-
fort, de faire travailler seulement certaing
muscles, et que cela pourrail sinon apporter
un certain préjudice diminuer en tous cas
les facullés susceptibles, d'améliorer effet
artistique qui en était le but.

Glest en pratiquant Part délicieux de la
prestidigitation, ainsi que ['art aunssi agréa-
ble du violoneelle, gque nous avons &té con-
duits 4 envisager P"étude de la prestidigita-
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won  proprement dite, presti-digiti, comme
moyen de développer des qualités de sou-
plesse, de foree, d'adresse, et méme et surtont
d'élégance, pour obteni un meilleur rende-
ment dans le maniement des instruments
musicanx, principalement & clavier et & ar-
chet; pour découvrir des possibilités techmi-
ques nouvelles, permettant d'exécuter des
passages musicaux complexes avec plus d’ai-
sance, de vigneur, de vivacité.

La prestidigation artistique ¢tudiée et con-
sidérée comme complément de [1'éducation
musicale, peut alors se définir une dactylo-
gymnigue faite & Main Levée, &4 main libre,
sans contrainte exférieure.

Les tours de prestidigitation se font ordi-
nairement avec des objets usudls, que tout le
monde reconnait et qui sont par ld et aussi
par leurs extréme simplicité exempts de tru-
quage; petites billes, dites muscades; billes
de billard; dés a4 coudre, piéces de monnaie;
cartes & jeux, cigarettes, ete.., ete.., Ces ob-
jets sont proportionnés & la dimension des
mains: leur facilité de transport permet de
s'exercer quelque soit le lien et I’henre, sans
ennuyer personne el en toute liberté,

Le prestidigitateur digne de ce nom, trans-
porte tout ec qu’il faul sur lui, omnia secum
portal...

Il est bien ¢onvenu qu'il s'agit iei de la
prestidigitation sans appareils de secours (1),
pinces, élastiques, ete... celle dont la techni-
que a été étudiée par les maitres Robert-
Houdin, Nelson-Downs, le chevalier Pinetti,
Bosco, et surtout M, Camille Gaultier dans
un but exclusivement magique, par exemple.

Le premier exercige, loin d'étre facile, et
qui & notre avis a élé peu étudié, sauf par
les dilettante de la cambriole.. est éelui d’ha-
biter les mains faisant un assez grand dé-
placement, a prendre sur une table, ou dans
une servanlte, voire dans une poche... un ob-
jet sans qu'il y ait solution du continuité
entre la partie de trajectoire qui précéde la
prise et celle qui la suit. Clest une opéra-
tion extrémement difficile que d’arriver a4 ce

que 'wil du speclateur ne marque pas le
plus léger temps darrét, de fagon que 'ap-
parition soit subite et surprenante; exer-

cice se complétant par (a prise en 'air ou la
lachage d'un objet sans bouger les doigts.

Cela présente 'intérét primordial, d'obliger
les contractions el détenles musculaires de se
faire en douceur; son principal effet en ce qui
concerne Pinstrument musical, est la continuité
sonore, la rvespiration aisée si rare el si ex-
pressive, de "archet par exemple.

Clest aussi le vademecum, il faut le recon-
naitre, du parfait cambrioleur...

Les billes dites muscades s'emploient avee
les trois gobelels traditionnels (tours de gibe-

(1) Tous les appareils de secours qui font
d'ailleurs Uobjet d'un commerce [florissant
proche parenl de celui de la pharmacie.. ont
le défaut en ce qui concerne nolre but spéeial
de lier la main, de lui donner une contrainte
exlérieure, el de rendre inutile tout travail
d'assouplissement, loute agilité.

ciére), seuls appareils tolérés, et dont 1in-
térét en prestidigitation pure est modérée en
ce qui nous concerne.

La muscade considérée par elle-méme pas-
se de la position initiale, qui est commune &
toutes les manipulations c’est-a-dire entre les
bouts de Pindex et du ponce, aux plis de la
commissure des deux doigts susdils.

Elle se fixe 4 ee point en s'entourant d'un
bourrelet de peau. Elle v est conduite soit en
la faisant rouler le long du pouce par le
médius d’abord et ensuite 'index, soit en la
portant d’un seul mouvement de fléchisse-
ment intégral de 'index et du médius au bout
desquels elle avait tout d’abond été prise.

Du bout de I'index et du pouce, elle peut
élre mise A la commissure de Pindex et de
Pannulaire; prise d’autre part entre le médias
et le pouce av bout, elle se transporte & la
commissure de 'annulaire et de "auriculaire,
soulenue dans les deux cas par le hourrelet
digito-palmaire.

Nous verrons tout & ["heure en ce qui con-
cerne les billes de billard Pintérét que ord-
sente pour notre cas l'exercice sus-dit.

N'oublions pas de dire que dans 'analyse
d’nu tour de prestidigitation il faut toujours
considérer qu'il v a deux phases distinctes
et principales : d'abord la dissimulation pro-
prement dite de Pobjet, et la simulation de
la présence du méme objel dans une autre
main: ensuite, comme nous "étudierons am-
plement plus loin, l'ensemhble des mouve-
ments combinés astucieusement vour produi-
er Peffet magique de la disparition.

Une bille de billard de dimensions usuel-
les ne peut vraisemblablement étre dissimu-
lée que dans le creux de la main, le poculum
Diogénis, (empalmage ordinaire) et soutenue
par Padhérence de deux éminences thénar et
hypothénar. Le point de départ du mouve-
menl de dissimulation étant celui oa la bille
est le plus apparente, c'est-aA-dire principale-
ment entre l'extrémité du pouce et de lin-
dex, ou entre les extrémités des phalanget-
tes des autres doigls index et auriculaires ou
index et médius.

Il s’agit de la porter & lendroit ol elle
pourra se dissimuler. De la position initiale
elle passe dans le premier cas sur la pointe
du médins soutenue touwjours par le pouce, et
est abandonnée par ce dernier quand elle est
arrivée A destination, appuyée par le médius
qui la quitte rapidement & son tour. De la
position entre l'index et D'auriculaire sur le
dos de la main, elle est portée au creux de
la main, dabord par un mouvement de
flexion circulaire complet de ces deux doigts,
accompagné par le passage aun dessus de la
bhille des deux doigts médius el annulaires
replids complétement, el la maintenant jus-

quan moment oit les deux emminences op-
postées de la paume la saisissent.
Bien entendu ces mouvements cités com-

me exemple entre tant d’autres se font pour
les muscades ou pour les hilles, en sens in-
verse aussi, soit dans le but de porter les ob-
jets au point de départ, soit pour ramener les
doigts libérés, afin de donner i la main en-
tiére l'aspect normal.

Ces exercices déve'oppent considérable-
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ment tous les fléchisseurs des doigts d’ac-
cord avee les palmaires et cubitaux.

Nous avons vu qu'en prestidigitation les
mouvements des doigls sont complets depuis
I'extension jusqu'a la flexion et vice wverza
(1) puisqu’ils se font &4 mains-lepées. Dans le
jeu ordinaire d’un instrument au contraire
ces mémes mouvements sont circonscrits, ar-
rétés de part et d’autres dans leur ampleur
et les maitres du violoncelle, surtout en ce
qui concerne les index gauche et droit en ont
parfaitement compris les inconvénients. Aus-
si ils recommandent dans leur enseignement,
d*aller jusqu’au boul des mouvements digi-
taux, et, pour 1'archet, par exemple, de le
tirer ¢l de le pousser en dehors, au deld de
la corde dans les deux sens afin que les mus-
cles et tendons puissent produirent des ex-
tensions et des flexions complétes et par-
tant le plus grand assouplissement.

Le tour des billes dites ¢« Excelsior » est
merveilleusement appropri¢ a4 la discipline
instrumentale. Son intérét pour nous, réside
surtoul dans le passage par rotation ininter-
rompue des billes 'une aprés 'autre entre les
doigts depuis la position initiale classique
jusgqu'd la derniére entre "annulaire et 'au-
1'ir.'1_:.l]|nir{-. au bout des phalangettes bien en-
ten

Cet exercice pourra se combiner avee la dis-
simulation dans la méme main d’une autre
bille ou d’une coquille (2) et I'on aura alors
comme résultat un magnifique développement
des musecles des deux éminences palmaires
thénar et hypothénar, des fléchisseurs pro-
fonds el superficiels, des extenseurs, sans
compter les abducteurs et adducteurs pour
Jdes mouvements d’écartement des pointes des
doigls, ainsi que assouplissement général de
tout l'ensemble des organes qui composent
cefle merveille de la mécanique qu'est la
main humaine, muscles, tendons, ligaments,
aponévroses, nerfs, synoviales, ete., ete..

Les octaves, newaviéme et dixiéme dans le
clavier, les extensions du premier doigt spé-
cial an doigté du wvioloncelle en seront les
premiers bénéficiaires.

Les dés a coudre ordinaires, se «dissimulent
principalement dans le pli de la base du pou-
ce comme la muscade.

Les dissimulations dites empalmage avant
el arriére des doigts, donnent une grande in-
dépendance du médius et de P'annulaire gui
sont obligés de tourner tantét 1'un tantot
Pautre autour du dé; ce dernier étant soute-
nu soit par Pannulaire et index, soit par
PPindex et 'auriculaire; et cdla par une flexion
ou extension complétes, ecombinées par-

(1) Les possibilités musculaires et tendi-
neuses intéressantes sonl celles qui permet-
Lenl le mouvement de levier allant depuis la
ligne droile absolue aux angles aussl aigus
que le permelten! les épaisseurs des articu-
lations; de l'extréme flexion & 'extréme ex-
tension; ainsl que les mouvements de supina-
tion, pI(lIm!.mn ele., aussi complefs que pos-
siblé.

(2) On appelle « coquille », une demi-bille
oreuse, qui coiffe el fait corps avee une bille
ordinaire, Son maniement 28l assez délicat.

fois avee un mouvement de bascule du dés
lui~méme.

Cela est & notre avis, de premiére utilité
pour obtenir une exécution artistique des
trilles, grouwpetti, appogiatures et autres em-
bellisseemnts rapides de la mélodie.

La dissimulation des piéees de monnaie,
comporte des manipulations de premier inté-
rét pour notre but.

Elles assurent I'indépendance des doigts par
les pincements avant el arriére.

Les doubles empalmages, ol la piéce sou-
tenue par le bout de l'auriculaire et de 'in-
dex bascule par un mouvement des deux
doigts intermédiaires qui viennent la cacher,
est un agrandissement si l'on peut dire, de
ceux des dés A coudre et posséde le méme i-
térét aussi bien que les dissimulations dites
a4 I'Italienne qui cachent la piéce dans le pli
d'opposition du pouce, soit vers la paume de
la main, soit vers le dos. Ces derniers mou-
vements ayant constamment leur point de
:}épart du bout des doigts annulaires et in-
dex.

e mpassage de la piéce de la position &
I'talienne au pli de la base des doigts au des-
sus du bourrelet digito-palmaire est main-
tenue par le pli de la derniére articula-
tion des doiglts du milieu, est un excellent
exercice pour le fléchisseur propre du pouce.

L'empalmage décrit mpar Nelson Downs,
dans leguel la, ou les pitces (quelques fois
au nombre d’une vingtaine) font un angle de
45 degrés avec la paume, détermine un wvéri-
table harpége de lous les doigts, surtout dans
le cas de la dissimulation de plusieurs piéces
a4 la fois ou de 1'une aprés I'autre, ainsi que
leurs apparilions successives.

Les manipulations des cartes a4 jeux, qui
sont les classiques de la prestidigitation, pré-
sentent un trés gros et spécial intérét. A part
tcus les mouvements qui leur sont communs
avee les boules, pidces de monmaie cigaret-
tes, dés 4 coudre, elles exigent et développent

considérablement la délicatesse subtile Jdu
toucher et surtout le sens admirable tout
spéeial des pressions graduées, obtenues au

moyen dune éducation des crétes papillaires
des derniéres phalanges qui sont le siége du
toucher. L'exercice dit de I'éventail, de celui
dit de I’élastique, de 1'accordéon, de la cas-
cade, etc., ne peuvent étre exéculés que par
des doigts rendus délicats et subtils par un
trés grand assouplissement,

Il s’agit dans ces exercices différents
laisser échapper une par une les cartes en
sentant et en dominanf leur élasticité, La
rarte doit  étre considérée comme un léger
ressort se cambrant dans tous les sens sous
une juste pression; d'ailleurs le jeu entier
luwi-méme devienl dans la main d'un bon ar-
tiste un objet animé par la multiplicité de
ses échappements, ses glissades, ses redresse-
ments.

Les empalmages simples et doubles, les fila-
ges, les sauts de coupes, des deux mains, ou
d'une seule main, droite on gauche sont
d'excellents exercices dactywlogymmigque ainsi
que le triple saul de coupe d'une seule main,
qui exige une force peu commune dans les

de

pincements des bouts des doigts.
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Il ne fant pas oubliér encore les muscles
supinateurs et pronateurs ecar, si on  veut
montrer la paume ¢t le dos de la main il faut
fue sa rotation soit compléte; combinée en ce
qui concerme les cartes par un mouvement
gradué de articulation du poignet, pour ca-
cher l'objet; tout cela est évidemment de
tout’ premier ordre pour assoupliv la main
droite et 'archet par conséquent. 11 faut aus-
si’ signaler que les mouvements densemble
des igls comme pour Hre « adieu » for-
mant une sorte de prolongation unie de la
nawme, sont aussi difficiles 4 obtenir dune
facon élégante gue les mouvements séparés,
indépendants : Les contrehassistes trouveront
I, bien de lintérét.

Rien de plus savourcux qu'un beau manie-
ment de cartes; certainement il constitue la
plerre d'achoppement du prestidigitateur de
qualité, parfois méme il nous rappelle le
Parthénon...

Tous ces mouvements constituent les exerci-
ces, gammes, fllage de sons, ete.... de la pres-
tidigitation : par I'étude on peut atteindre i
une véritable accrobatie digitale.

Mais, comme nous 'avons dit, ils possé-
dent aprés, par leurs applications, leurs so-
nates, leurs concertos, leurs symphonies.

Car si les exrcices par eux-mémes ont dé-
veloppé dans la main et les doigts des facul-
Lés museulaires qu'élaient & 1'état latent, les
doigts si subtils par leur extréme richesse
en terminaisons nerveuses, quand ils devien-
nent expressifs, quand ils sepvent 4 composer
un tour, ils arrivent & une haute valeur cho-
régraphique.

C'est dans cette seconde partie, Papplica-
tion que la prestidigitation devient merveil-
leusemnt utile au point de vue dune péda-
gogie esthétique musicale.

Laguelle pédagogie, mettra plus que 1'on
croit, l'exéeutant en mesure de micux saisir
les intentions des maitres compositeurs, de
traduire au public la partie la plus hante-
ment intellectuelle ‘de art musieal, la coneep-
tion du plan de Peeuvre.

La grande Isadora dansait & ravir la ¢« Pas-
torale »; il serait extrémemen! curieux et nul-
lement paradoxal, de voir un disciple de Ro-
bert Houdin, du chevalier Pinetti, danser di-
gitalement I'Ut mineur...

La composition dun tour, aura pour bhut

d'-ox;_xri-mcr par le choix des mouvements
I'metion qui s'engage.

Dans Pexercice il s'agissait de dissimuler
adroitement un objet dans la main. Dans

Papplication, il s’agira par contre de eréer 1’il-
lusion de la disparition d'une main 4 au-
tre avee les feintes, prises simulées, lance-
ment dans l'espace ou ‘an travers les man-
ches, etc., qui en constituent les caractéris-
tiques. Et alors, c'est la qu'intervient mer-
veilleusement la magie suggestive des doigls
avec leur noble danse, leur mimique, qui
peut saccompagner méme d'une excellent mu-
sique de scéne, représentée par le Boniment,
plus ou moins adapté ou spirituel, comme
toutes les musigues de scéne, depuis le dra-
matigue, et intestinal trémolo de contre bas-
se, jusqu'aux tendres épanchements de la
flute... enchantée !

Les doigts, d’agiles qu’ils étaient sont de-
venus expressifs, honoris eausa: ils indiguent

et soulignent les phases de [1'action, et un
véritable dialogue digital s'engage, avec l'ai-
sance et la grice d'une chorégraphie.

Qu'il soit permis & ce propos de eiter un
fragment d’un ouvrage didactique sur le ela-
veein. 'En ne changeant que trois mots, on
en fait un excellent percepte de prestidigita-
tion...

¢« Les mains ne doivent faire aucun mouve-
« mentl inutile, ni perdre leur position natu-
« relle et aisée dans les passes (passages) les
« plus chargées ¢t méme les plus rapides.
« Cette tranguillit¢ des mains s’obtient par
« la préparation, cest-d«dire par la temndance
« intentionnelle et continuelle des doigts &
¢« se diriger vers les points (noles) qu’ils doi-
« vent atteindre, sans choc et unissant le plus
« possible les apparitions (vibrations) et dis-
'3 (Méréeaux. : claveei-
&«

paritions succesives.

nistes) ».

En effet, si une bille billard passe pour le
spectatenr, d'une main dans 'autre, il faut
pour que illusion soit compléte, que la main
ou les doigts qui dissimulent, aient un aspeet
innocent; qu'ils sachent attirer P"attention par
une mimigque appropriée sur le point qui ne
dissimule rien, mais qui simule une présen-
ce, afin d’effectuer ensuite 'illusion complé-
te de la disparition, de la pulvérisation, de

I'escamotage en un mot, effets éminement
magiques et surprenants.
D'ailleurs I'euvre d’art n’a-t-elle pas com-

me but de nous plonger dans le ¢harme,
nous ‘aire perdre pied, de nous faire conce-
voir un instant un monde irréel, ol les for-
ees qui nous sont familiéres auraient perdu
leurs valeurs et expressions immédiates ?

La prestidigitation s'apparente fortement &
la musique surlout en ce qui concerne la con-
ception et la réalisation dun plan, d’'une ar-
chiteeture sonore. R. Wagner a noté celle
analogie singulliére.

Comme dans une piéce musicale il peut y
avoir tout d’abord, une introduction; le pres-
tidigitateur montre gu'il n’a rien dans Jles
muains, rien dans les poches, suivant la tra-
dition : une tradition est en son essence une
introduction...

Puis, une premiére idée : voiel une houle
rouge qui apparait, prise d'un geste impa-
tient dans l'espace, par le bout des doigls;

elle disparait pulvérisée.. Les mains sont vi-
des, devant, derriére,

Mais, seconde idée, une boule blanche est
délicatement cueillie 4 son tour dans les
nuages el la voila posée légérement en équi-
libre sur un tripode formé par le pouce, Din-
dex et le médius.

Cette premiére
ede @ reprise.

Nous passons an développement, au pant.

Voiei les deux billes rouge et blanche; glles
apparaissent ¢l disparaissent comme par en-
chantement au commandement du mage ;
comme dans la quatriéme dimension elles se¢
compénétrent en une seule qui est verte :
divertissement.

Elles sont quatre a4 présent :

exposition est recommen-

I"harmonie

g




"sonne u ébé constamment dans

senriehit. Un léger foulard eircule, aérien,
de 1'une A& Pautre : épisodes, contrepoints,

Puis voici quatre billes qui apparaissent
subitement & merveille dans chaque main;
¢lles vont, elles reviennent d'une main # 'au-
tre, danseuses de ventige a4 la cime des..
doigts, jouant a T'arc en ciel modulations
étrangéres aux dominantes, épanchements ly-
rigues.

Temps d’arrét avant épiphonéme, le som-
met du fronton est atteint : domination.

Puis la pente; disparitions supccessives; re-
grets 4 la def : cadences-éteignoirs anx sous-
dominantes.

Les deux seules boules du commencement
survivent, retour au ton prinecipal. Confusion
des deux : coda. Disparition compléte de la
verte, accord final, silence. De profundis vul-
garis pécoris, monte le ah! traditionnel; re-
lour au plan réel.

La prestidigitation comme technigue didac-
tique de la haute composition.. n'a point été
envisagée jusqu’ici et cela est une épouvan-
table injustice, car n’est-il point é¢tennant de
constater ces extraordinmaires analogies ?

N'oublions pas qu'une seule el méme per-
le centre de
I"action sans aide aucune; que par son art
solitaire elle a amusé et instruit les autres,
et dirigé une action mu.gj-qu,c. dont "arcane luai

est connu.. par définition; et gue le pres-
tidigitateur a dlaboré cette action dans le

silence et la méditation, qu'il en a mesuré
savamment les péripéties, s’'inspirant & la
fois des maitres et de lui-méme.

Et alors, quelle lecon de maintien, de ges-
tes expressifs calmes ou lyrigues. d’attitudes
harmonieuses, d'aisance et de liberté dans les
combinaisons de mouvements!

Rien de plus fastidieux qu*un artiste, mé-
me trés habile exdéeutant son grand air d"une
allure séche et sans désinvolture, sans gestes
digitanx calmes ¢l simples, qu'un instrumen-
tiste réalisant son tour de violoncelle avec
de plates attitwdes, ou nous donnant Pimpres-
sion qu'il se premd au sérienx comme un
foncetionnaire qui sait qu’'on le regarde, me
se souvenant plus qu'il joue un role, pour tout
le momde et méme pour lui...

Certes, la belle ¢prestance chez un chorége,
chef d’orchestre, violoniste ou prestidigita-
teur pourra suppléer & quelgques Tausses no-
tes rendues négligeables par cela méme, el
peut-étre que le grand charme de quelgues
grands artistes exécutants, est dd en bonne
partie an jeu harmonicux de tous les muscles
de leur corps, 4 leur noble maintien a4 la
chorégraphie de leur exécution, dont la syn-
thése, ne 1'oublions jamais.. est la cinéma-
tique digitale.

Il faut noter encore ici une analogie singu-
litre avec "improvisation musicale,

Qu'un plan préconeu se déroule sans acei-
dents suivant la volontéd de I'exécutant, qui
doit & chaque instant se souvenir d'olt il vient
el olt il va, méme dans le cas d"heureuses trou-
vailles qui fourniront de brillants épisodes,
fort bien; mais gu’au cours de l'exécution de
ce plan il y ail une maladresse, un raté, une
boule tombée, une carte n'apparaissant pas...

un talon mis par mégarde sur une pédale de
Porgue, une corde cassée et voila tout 'effet
final compromis.

Cest 14 gue le véritable artiste racé se ma-
nifeste; son agilité, sa dextérité peuvent éire
grandes; mais # lui faut alors en plus de
I"habilité technique une présence d'esprit; un
grand sang-froid, une décision prompte et au-
dacieuse pour rectifier le plan de bataille et
s'adapter & la sitwation nouvelle pour orien-
ter tout autrement P'issue du tour, de la eca-
dence finale.

Le prestidigitateur, nous 'avons dit, omnia
secum portat; cela lui permel dimproviser
n’importe ot & son gré, de faire quelque fois
cuvre d’'apaisement en changent fort 4 propos
le cours d'une conversation qui menacait de
tourner & DPaigreur par un pieux mélange
d'art et de réalité...

Tout cela bien entendu sans gue la moin-
dre solution de continuité ni anélodique, ni
harmonique... puisse étre notée par le specta-
teur,

En poussant plus loin Panalyse ne serait-il
pas possible de wvoir, méme dans 'éeriture
d'un tableau les beaux gestes du peintre qui
I'a exéeuté ?

Qui s’aviserait d’imaginer le maitre des
Noces de Cana, benant avee raideur son pin-
cean, et ne voit-on pas & travers celle ceuvre
prestigieuse, towle Daristocnatie musculaire,
la noblesse du portamento, la fougue el le
charme d'un beau corps harmonieusement
édugué, se synthétisant en de magnpifiques
mouvements de mains et de doigts?

La pensée méme est strictement lide a l'ex-
pression de ces mouvements, les idées trans-
mises par wn ensemble de gestes qui devien-
nent expressifs el qui se résument ensnoite
dans "attitude digitale.

11 y a certes uwne &thique digitale, un lan-
gage des doigts, la possibilité méme d'une
dactylomancie. Le Veromése, cela n'offre pas
I'ombre d'un doute, a4 pratiqué la prestidigita-
tion ..

Les connaisseurs savent fort bien que ¢’ost
par la représentation des mains que on dis-
tingue smrtout les vrais maitres, non senle-
ment par leurs formes, mais surtout par leurs
attitudes, et gui dit attitude éerite, dit atti-
tude exécntante .Combien est admirable le
poéme digital exprimé par Botticelli ! On a
dressé un catalogue de figures idéalisées par
les maitres : personne 4 notre connaissance
n'a songé A réaliser un catalogue de mains
expressives, ce qui est un aulre injustice épou-
vantable...

Pourtant il v o des gestes de mains et de
doigts eélébres, et méme historiques.

L'imposition des mains du mage gui est
une imposition de doigts... Les mains implo-
rantes de Niobides; les gestes digitaux de
IApollon du Belvédére, et ceux ordonnant de
Napoléon; la main charitable et celle recon-
naissante.

Les bénédictions dactyles, latines, grecques,
papales;

Les doigls désespérés et qui paraissent in-
nombrables dans la mise au tombeau de Deo-

—_3—-




natello; la colére, le dépil, la lassitude, la
voluplé, toute la gamme chromatique des sen-
timents humains peul se résumer et s'exto-
riser par des simples mouvements de doigls.

La haute signification sociale el morale du
masque sur le visage a été parfailement bien
comprise par les belles dames; aussi obéis-
sent-elles aux mémes sentiments pour revé-
tir avec esprit et une rare élégance les mains
avec les gants, ces autres masques; et les dé-
rober ainsi aux indiscrets par un judicieux

incognito.
Pourquoi ne pratiqueraient-elles pas Ia
prestidigitation dans le but d'obtenir de char-

mantes mains expressives? Les gestes d'une
jolie femme imitant par des sinusoidales di-
minuantes les mouvements serpentins, se syn-
thétisent dans les doigts; et chose curieuse a
observer, les seuls mouvements de ces der-
niers bien étudiés, suffisent & produire ce
charmant effet de griace et de souplesse.
L’étude de la prestidigitation faite devant
une glace, qui est un juge inexorable, peut
étre considérée comme un haul enseignement

esthétigue général, el 1'éducation musicale
particuliérement & tout intérét & se joindre
cette étude, qui la libére un instant de la

contrainte de I'instrument.

Si l'artiste, 'exécutant, qui se trouve devant
le public, doit surtout faire disparaitre tout
sentiment de géne, de difficulté, de martyre
des doigts; il doit, nouveau Protée, joindre &
Vhabileté des doigts, celle de Desprit, pour
communiquer aux spectateurs le sens du mys-
tére, du magique, du prestigieux, du secret.

Et il ne faut pas ouoblier gque l'idée du se-
cret, si dans le plan matériel elle n'est due
qu'dh une sorte de handicap établi dans 'ini-
tiation des hommes, elle est aussi la bar-
riére qu'oppose 1'élu au profane, et est la
base méme et le principal apanage de la cor-
poration qui est ésothérique en son essence.

Que représente la premiére lame des grands
arcanes du Tarot? Elle représente un beau
jeune homme debout derriére une table te-
nant dans la main une baguette, un baton :
le hiton de Jacob, le sceptre.

Une jambe est replide et posée sur 'autre
pour figurer le quaternaire.

I'un de ses bras plié est tourné en haut,
autre en bas; les deux forment la croix
gammée, qui est une orientation.

Su.r la table, qui est le plan animal, élevé
i puissance hominale, il v a trois sortes
d’objets : des gobelets (coupes, coeur) ; un cou-
tean (épées, pigues); des piéces de monnaie
(deniers, carreaux); son chapeau forme hori-
zontalement le chiffre huit qui est le signe
du relatif, ou double quaternaire.

Son attitude est calme, bienveillante, car
cel homme est arrivé @ la connaissance, et
ayant oublié¢ ses désirs, il est en parfaite

santé; comme il a compris bien des choses,
il s'est fait en souriant marchand d'illusions.
Il conduit en exécutant sa danse digitale...
les amis dans le monde irrédel et enchanté.
Clest le doctor-magicus, 'archétype, 'artiste,
le bateleur, le prestidigitateur,

Il est aussi un excellent thérapeute, son art
considéré comme spéeifique  mériterail une
étnde spéciale, avee les exercices méthodiques
appropriés aux différentes cas pathologiques,
rhumatismes, arthrites, ete....

Sl pratique la cartomancie ad usum del-
phini... secourable et consolatrice, fille de la
charité, il peut s’élever au noble rile de di-
recteur des consciences besogneuses.

LYinitiative que I'on a prise dans lanti-
quité et le moyen-ige, de représenter le pres-
tidigitateur dans la toute premiére lame des
grands arcanes «u Tarot, cette magnifique
synthése du savoir humain, et de lui donner
par la des titres de noblesse prouve 'estime
dont il était entouré justement, depuis les
dges les plus reculés, car 'origine du livre de
Thot se perd dans la nuoit des temps.

A nolre époque I'Art Royal de la prestidi-
gitation est un peu considéré comme un passe-
temps une réeréation presque enfantine. Nous
répétons qu'il ne slagit ici que de la _prestidi-
gitation proprement dite, sans appartil; 'aun-
tre toute secénique qu'elle esf, et modérément
artistique, est tout a4 fait & Pencontre de notre
but particulier,

Espérons quavec 'aide des hauts pouvoirs
constitués de toules les nations civilisées de
I"univers entier... elle sera bientdt réhabilitée,
qu'un cours officiel de cet art, que 'enseigne-
ment de la dactylogymnique, aura sa place
dans un Comservatoire, ou autre Ecole Supé-
rieure de Musique, ce qui fera bénéficier d'un
petit pen de couleur rose ces établissements
ordinairement peints en vert foncé,

Antonio Marcello Ghio.

Un manuel complet de prestidigitation di-
dactique musicale, paraitra prochainement °
aux é&ditions de  Phono-Radio-Musique. Ce
manuel comportera "étude détaillée de cha-
que mouvement di;,ilul particulier aux ins-
truments & clavier et a archel, avec les exer-
cices et passes de pruslldl;,llftlmn aptes & dé-
velopper les qualités muscalaires et esthéti-
ques,

L'analyse paralléle
sonate de Beethoven,

de Parchitecture d'une
et celle d'un four de
prestidigitation réalisé, ryvthmiquement pas
pas, permettra de mettre en évidence les
points analogiques communs & tous les arls
oi le temps est fonction principale. Analogie
que 'on peut étendre aux arts statiques, gui
ne sont et ne «doivent étre en somme gu'une
chorégraphie subitement arrétée, per incanto...

A-M. G,
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