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DU STYLE SEVERE AU STYLE LIBRE

Depuis 1930, la maison Heinrich Keller, de Berlin, a entrepris,
sous la direction de MM. Beazley et Jacobsthal, I’édition de fasci-
cules qui, sous le nom de Bilder griechischer Vasen, ont pour but
de fournir aux amateurs et aux spécialistes de la céramique grecque
une documentation étendue et de qualité, classée suivant un ordre
méthodique. Formés de 24 4 32 planches et d’une introduction a la
fois bréve et dense, ces petits volumes nous donnent des vues d’en-
semble et de détail, photographies et dessins®, d’ou se dégage une
personnalité de peintre.

En effet, si quelques numéros sont consacrés a des groupes ano-
nymes, d’autres ont pour sujet un de ces artistes dont la méthode.,
a la fois audacieuse et prudente, de M. Beazley excelle & restituer
I'ceuvre et & évoquer I'image. Le maitre lui-méme a préparé trois
fascicules, modéles du genre, tous trois concernant des céramistes
appartenant & la maturité et a la fin du style sévére ; plus récem-
ment, M. Webster a étudié¢ suivant les mémes principes un peintre
du style libre. En examinant sommairement ces quatre fascicules,
pleins de documents et d’idées, je voudrais donner un apercu de la
transformation que constitue, dans I’histoire de I'imagerie athé-
nienne, le passage du style séveére au style libre.

Parmi les décorateurs de grands vases appartenant a la pre-
miere partie du ve siécle, M. Beazley a choisi comme représentatifs
ceux qu’il a lui-méme baptisés Peintre de Berlin, Peintre de Kléo-
phradés, Peintre de Pan. EEn chacun d’eux revit un aspect de cette
période si variée.

La liste que 'auteur dresse des ceuvres du Peintre de Berlin

1. Actuellement, 11 fascicules parus : 1. W. Hahland : Vasen um Meidias, 1930 : —
2. J. D. Beazley : Der Berliner Maler, 1930 ; — 3. K. Schefold : Kertscher Vasen, 1930 ; —
4. J. D. Beazley : Der Pan-Maler, 1931 ; — 5. Pericle Ducati : Pontische Vasen, 1932 ; —
6. J. D. Beazley : Der Kleophrades-Maler, 1933 ; — 7. H. G. G. Payne : Protokorinthische
Vasenmalerei, 1933 ; — 8. T. B. L. Webster : Der Niobidenmaler, 1935 ; — 9. Werner Tech-
nau : Exekias, 1936 ; — 10. Hans Diepolder : Der Penthesilea-Maler, 1936 ; — 11. Andreas
Rumpl : Sakonides, 1937. Les prix varient de 20 a4 32 Mark.

2. Les dessins dus a la main de M. Beazley sont un attrait des fascicules rédigés par lui.
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comprend plus de 200 numéros. En méme temps que son étude ca-
ractérise le talent de I'artiste, elle vise & en établir I'évolution chro-
nologique. C’est & la premiére phase de son activité, entre 500 et
480, qu’appartiennent les meilleures ceuvres. Un ensemble particu-
liecrement original est formé par les amphores du type panathé-
naique, amphores ornées sur chaque face d’une figure isolée dans
le vernis noir dont est entiérement recouverte la poterie. Je profite
de I'occasion pour faire plus complétement connaitre (pl. I et fig. 1)
un vase de ce genre, conservé a la Société archéologique de Mont-
pellier, dont les sujets ont été reproduits dans I’ Elite des monu-
ments céramographiques®, d’aprés de bons dessins exécutés alors
qu’elle faisait partie de la collection Rollin. La vue d’ensemble
permet d’apprécier 'art de la conception décorative. Le vernis
noir fait ressortir 'ample galbe du profil et donne au vase comme
une solidité métallique. Quant a la figure, elle ne tire pas seule-
ment sa beauté d’elle-méme, mais aussi de sa mise en place. Par
Pattitude, par le mouvement, le citharéde s’accorde & la forme
comme épanouie de 'amphore. Les bras avec les accessoires qu’ils
portent s’étendent au niveau de la plus forte rotondité ; I'épaule du
vase est suffisamment relevée pour que la téte ne se perde pas dans
le raccourci et que la figure, dans la position normale de I'objet,
soit entierement visible.

Dans les personnages du Peintre de Berlin, ce qui frappe au pre-
mier abord, c’est I’élégance nerveuse, I'agilité, la légereté ; méme
arrétés, on les sent préts & reprendre leur élan. Jusqu’a la fin de sa
carriére, alors que le peintre leur donnera une structure plus mas-
sive, ses figures, principalement ses figures isolées, conserveront
souvent cette sorte d’instabilité.

Sur ces vases a figure unique, il n’y a généralement pas de scéne ;
la figure se suffit a elle-méme. L’exécution est trés soignée, fine,
précise, d’une netteté incisive. C’est surtout le nu qui intéresse
Partiste ; les modelés sont étudiés dans le détail, le modelé de 1’ab-
domen, en particulier, rendu avec cette précision schématique qu’a
aimée le style sévere dans sa phase médiane. Mais cette préoccupa-
tion anatomique n’empéche pas I'expression du sentiment ; la vie
intérieure se refléte sur les visages de ces joueurs de cithare ou de

1. De Lenormant et de Witte : II, pl. XVI, p. 38. Le vase a fait partie de la collection du
prince de Canino, puis de la collection Rollin, de laquelle la Société archéologique de Mont-
pellier I’a acquis en 1847. Cf. Beazley, J. H. S., 1922, p. 74-76 ; Aut. Vasenmaler, p. 78, n° 16 ;
Berliner Maler, p. 16, n° 8. — Haut. : 0m50. Repeints importants dans le pédotribe du re-
vers (fig. 1), en particulier dans la draperie.
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lyre qui, la téte renversée, s’absorbent dans leur chant (outre ’am-
phore de Montpellier, cf. Berliner Maler, pl. 8, 21), comme sur ceux

Fig. 1. — Ampnore ATTRIBUEE AU PrINTRE DE BERLIN (revers)

des héros combattants qui ornent le beau cratére du British Mu-
seum (pl. 29-31). Le mouvement de la prunelle qui, dans I'eil en

amande allongée, accentue son glissement vers I'angle interne lége-
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rement ouvert, manifeste le sentiment passionné, colére, ardeur,
souffrance, extase, ou la simple attention du regard fixé sur un
point.

En leur genre, les décors du Peintre de Berlin sont des chefs-
d’ceuvre ; mais I'inspiration en parait souvent un peu limitée, limi-
tée d’ailleurs volontairement, par le désir de respecter les exigences
de la poterie et d’y approprier les motifs. Avec le Peintre de Kléo-
phradés, nous avons affaire & un artiste d’imagination vive, large,
variée, pour qui la réalisation d’un bel ensemble est le point essen-
tiel, qui tient moins compte de 'adaptation & la forme du vase.
MUe Richter?! lui a restitué son nom : le peintre de Kléophrades
n’est autre que I'Epictétos dont la signature se lit sur une péliké
de Berlin, vase tout & fait différent des ceuvres laissées par le
peintre bien connu Epictétos. On peut done I'appeler Epictétos 11
pour le distinguer de ce premier Epictétos, peut-étre son pére ou
son grand-pére, et c’est cette dénomination que je substituerai
désormais a 'appellation conventionnelle de Peintre de Kléophra-
des.

M. Beazley a réparti en plusieurs groupes chronologiques I'ccuvre
d’Epictétos 11 et reconstitué I'évolution de son talent. Il subit
d’abord, sans doute dans les derniéres années du vi® siécle, I'in-
fluence d’Euthymidés ; les amphores a trois personnages (p. ex.
Kleophrades-Maler, pl. 7) : départ du guerrier, scéne de palestre,
comos, se rattachent nettement aux compositions analogues d’Eu-
thymides. Son originalité se dégage avec le cratére de la Psycho-
stasie au Cabinet des Médailles (pl. 2) et 'amphore & base pointue de
Munich (pl. 3-6), amphore qui évoque les ébats des satyres et des
ménades autour de Dionysos. On trouve dans ce second vase la
fougue, 'emportement qui assurent a Epictétos II une place a
part ; en méme temps, les roulements d’yeux des satyres, la vie
expressive de leurs bouches avides, la fagon de cerner le contour
des levres sont des particularités de sa graphie qui persisteront jus-
qu’au terme de son activité. Ge sont encore des ceuvres de jeunesse,
mais de jeunesse plus avancée (environs de 'an 500), que les deux
coupes du Cabinet des Médailles (pl. 9-15) qui, dans leur état frag-
mentaire, nous offrent de brillantes illustrations de I’Amazonoma-
chie et de la Théséide. Les crateres de Tarquinia (pl. 16-17) et de
New-York (pl. 19), ornés de deux figures sur chaque face,
éphebes a la palestre ou en train de s’équiper, sont des images non

1. A. J. A., 1936, p. 112-115.
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plus de force déployée, mais de vigueur contenue. Les étapes sui-
vantes sont représentées par les amphores 4 figure unique sur
chaque face et par un groupe de stamnoi ot les sujets de prédilec-
tion sont les théemes relatifs aux centaures : centauromachie clas-
sique, visite d’Héraclés & Pholos, poursuite d’Iris (pl. 22-25, 31, ce
dernier skyphos). Cest ici & un véritable déchainement de vie ani-
male que nous assistons.

Enfin, les ceuvres de la pleine maturité (vers 480) seraient
quelques tableaux admirables : le retour d’Héphaistos sur un cra-
tere du Louvre (pl. 26), Hector et Ajax ramenés par des vieillards
sur une amphore de Wurzhourg (pl. 28, fig. 2), I'llioupersis sur
I'hydrie Vivenzio a4 Naples (pl. 27). L’ardeur s’y fait plus inté-
rieure, 'exubérance s’y maintient dans les limites de 'humanité.
La ménade dansante sur le cratére du Louvre est une figure char-
mante ; mais le chef-d’ceuvre est I'[lioupersis. Les épisodes essen-
tiels de la derniére nuit de Troie y sont évoqués en une suite inin-
terrompue. C’est la une composition émouvante, ardente, qui
donne la plus haute idée du talent d’Epictétos 11. Car I'ensemble
est si harmonieux, les épisodes sont a la fois si bien concus et si
bien liés qu’on ne peut admettre I'idée d’une transposition, qu’on
accepte méme avec peine celle d’emprunts partiels & un art diffé-
rent. Ne devons-nous pas plutdt penser que, si I'inspiration d’Epie-
tétos II nous donne parfois le sentiment de tant de largeur et de
souflle, ¢’est qu’a coté de lillustration céramique, il pratiquait la
peinture proprement dite et que, dans ce cadre moins étroitement
limité, son imagination s’était accoutumeée a de plus amples réalisa-
tions?

Le troisieme des grands peintres « sévéres » étudiés par M. Beaz-
ley est le Peintre de Pan. Celui-la représente la derniére phase du
style (environ 480-450) ; il est méme contemporain des débuts du
style libre, mais il conserve beaucoup de traits archaiques qui lui
valent d’étre appelés par I'auteur « subarchaique » C’est un illus-
trateur original, minutieux, subtil, épris de sujets un peu rares, de
figures curieuses. Dans le domaine des thémes mythologiques
comme dans celui des scénes de genre, il est presque seul & aborder
certains sujets. Le drame d’Actéon dévoré par ses chiens (Pan-
Maler, pl. 1, 3 et 12, fig. 2), I'épisode d’Idas et de Marpessa (pl. 12,
fig. 1), Paventure d’Héraclés chez Busiris (pl. 7-11) lui ont suggéré
de belles compositions ; ses tableautins représentant des pécheurs

ou des lavandiéres (pl. 23), son chasseur (pl. 24), son berger fuyant
¥k
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devant Pan (pl. 2 et 4) sont des évocations imprévues de la vie fami-
liere et rustique. Méme aux figures du répertoire courant il préte
une allure nouvelle toute personnelle ; sa Niké jouant de la lyre
(pl. 14, fig. 2), son Artémis au cygne (pl. 14, fig. 1), son délicieux
tableau d’Artémis remplissant la phiale d’Apollon (pl. 25, fig. 1)
attestent I'imagination poétique d’un peintre dédaigneux des sujets
athlétiques et des mythologies traditionnelles, centauromachies ou
ébats dionysiaques.

Conservateur par le caractére de son exécution, le Peintre de Pan
s’accorde, par cet effort de renouvellement des thémes, aux ten-
dances qui, aux environs de 470, déterminent I'apparition du style
libre. C’est aux débuts de ce style qu’est consacré le fascicule de
M. Webster, fascicule dans lequel il étudie 'auteur du cratére d’Or-
vieto au Louvre, le Peinire des Niobides.

(’est toujours & cet artiste, plus spécialement & ce vase, qu’on se
référe lorsqu’on veut donner une idée de la peinture polygno-
téenne ; mais en méme temps on souligne I'insuflisance avec laquelle
il s’en est assimilé I'esprit, la froideur un peu compassée de ses
illustrations. M. Beazley ne voit dans ses peintures que le reflet de
beautés empruntées; M. Webster regrette chez lui I'absence
d’ethos. Mais n’est-ce pas la rigueur excessive? Sans atteindre le
pathétique du Peintre de Penthésilée, le Peintre des Niobides, dans
ses meilleures compositions, montre une grandeur, une dignité déja
classiques dont on est particulierement frappé lorsqu’on a encore
dans les yeux les créations, méme les plus belles, du style sévére L.
Pour I'apprécier comme il le mérite, il faut ne pas oublier que le
Peintre des Niobides est un des initiateurs du style libre et le com-
parer a ses prédécesseurs, non a ceux qui 'ont suivi. Sans doute le
style libre, qui fait brusquement irruption dans l'imagerie céra-
mique, est issu de la peinture polygnotéenne ; mais, dans cette
ambiance ou s’élabore un art nouveau de représenter la vie hu-
maine, le Peintre des Niobides ne me parait pas jouer le role d’un
pasticheur plus ou moins habile : son originalité a été d’insuffler
a la peinture de vases l'esprit de la jeune école. S’il manque par-
fois de chaleur, ¢’est justement parce qu’il inaugure une formule
dont il n’est pas encore entiérement maitre. La difficulté qu’on
éprouve a interpréter la scéne principale du cratere d’Orvieto, mal-

1. Je pense a I'hydrie Vivenzio et aux affinités polygnotéennes que M. Beazley y signale
a juste titre ; I'Tlioupersis d’Epictétos 1T n'en reste pas moins une ceuvre « sévére » dont 'au-
teur a conservé les procédés de composition et d’exécution des illustrateurs archaiques.
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DU STYLE SE

gré des renseignements assez nombreux sur les grandes composi-
tions picturales de I'époque, ne constitue-t-elle pas une présomp-
tion en faveur de 'autonomie créatrice du Peintre des Niobides?

L’intérét capital d'une étude du Peintre des Niobides me parait
ttre de déterminer sa part dans la formation du style libre. Plus
préoccupé de reconstituer son ceuvre elle-méme ou d’en rechercher
les rapports éventuels avec la grande peinture, M. Webster n’a pas
essayé de préciser son role & ce tournant de la décoration céramique.
On ne saurait lui en faire grief, étant donné la nature de la publica-
tion et la briéveté nécessaire du texte ; mais jai été surpris de ne
pas trouver dans son volume, en rapport méme avec I'objet qu’il se
proposait, une documentation plus abondante et plus suggestive.
Les vases le plus complétement illustrés sont le cratére d’Orvieto
(Niobidenmaler, pl. 2-5) et celui de Pandora (pl. 14-15), bien connus
par ailleurs ; mais les deux cratéres a volutes de Bologne (pl. 6 et
13) ne sont représentés que par de médiocres photographies, inuti-
lisables pour I'étude du détail ; du cratére de I’Amazonomachie au
Musée de Palerme, vase aussi trés important, aucune reproduc-
tion’. En parcourant les planches, j’ai I'impression qu’elles ne
donnent pas une idée compléte du Peintre des Niobides, qu’elles le
trahissent. On soupconnerait volontiers M. Webster, dont le juge-
ment final est assez sévere, d’avoir jugé sans attrait une illustration
plus nourrie ; mais alors ne pourrait-on lui reprocher de n’avoir pas
impartialement exposé les piéces essentielles du proces 2?

L’ceuvre du Peintre des Niobides pose diverses questions. Je vou-
drais appeler I'attention sur trois d’entre elles. On sait que le sujet
d’ol notre peintre a tiré son nom orne le cratére d’Orvieto, mais
sur le revers, non sur la face principale. De cette face principale, on
n’a pas encore donné d’interprétation définitive. Trois explications
sont en présence : les Argonautes a Lemnos ; — les héros protec-

1. N° 2 de la liste Webster. On trouvera deux reproductions photographiques de I'en-
semble de ce vase dans le guide de P. Marconi : Il Museo Nazionale di Palermo, Sezione
archeologica, p. 49.

2. La liste des vases, p. 20-23, ne fait guére que reproduire, avec des indications chrono-
logiques et quelques compléments, la liste de M., Beazley dans les Att. Vasenmaler, p. 337-
342, On regrette qu'elle n’ait pas été établie sur le modéle donné par M. Beazley dans les fas-
cicules de la méme collection, avec des observations de détail au sujet de chaque vase. — T1
était indispensable de signaler que les mémoires de Jacopi sur Camiros et lalysos (p. 21,
n° 23 a, et p. 22, n° 50 a) sont publiés dans Clara Rhodos, 111 (Ialysos) et 1V (Camiros). —
actement, un Museo Ciyico (dirigé par M. N. Putorti)

11y a deux musées a Reggio ou, plus e
et un dépot d’antiquités organisé par la Soprintendenza ; ce dépdt est trés riche, mais insuffi-

samment aménagé dans un sous-sol, et il n’est accessible que sur autorisation spéciale (du
moins jusqu’en 1935). Lorsqu’on parle des documents conservés a Reggio, il faut donc pré-
ciser de quel musée il s'agit ; le fragment n° 13 est 4 la Soprintendenza.
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teurs d’Athénes & 'aube de Marathon ; — Héracles dans I'Hadés.
M. Webster se rallie, sans enthousiasme, & la premiére. Bien que ce
soit la plus généralement acceptée, cette explication ne m’a jamais
convaincu ; il me parait impossible que, si Héracles exhortait les
Argonautes & quitter Lemnos, la continuation du voyage ne fit
pas suggérée par une embarcation indiquant en méme temps la
proximité de la mer. La conjecture d’Hauser, qui y voyait le pré-
lude de la bataille de Marathon, m’a autrefois séduit ; mais la publi-
cation du cratére de New-York o est représenté 'Hadeés? consti-
tue, & mon sens, un argument nouveau a appui de 'hypothese de
Six3, Avec une composition différente, nous y retrouvons des
figures debout, immobiles, dont la plupart, dépourvues d’attributs,
seraient impossibles & identifier si leurs noms n’étaient inscrits a
¢oté d’elles. I ambiance me semble pareille dans les deux représen-
tations ; mais le cratéere de New-York nous améne au coeur de
I’'Hadés, sous les regards mémes de ses souverains : le cratére d’Or-
vieto nous conduit seulement & I'entrée du royaume infernal ; c’est
pourquoi Athéna, comme sur amphore du Louvre attribuée a
Andokides * (cf. aussi Odyssée, X1, 626), a pu accompagner son pro-
tégé. Les héros défunts s’empressent autour d’Héraclés ou pour-
suivent a Iécart leurs conversations. Sans doute, cette exégese ne
se fonde sur aucun argument décisif ; mais c’est elle qui me parait
le mieux rendre compte du caractére du tableau. Si on I'accepte, le
cratére d’Orvieto apparaitra, avec la grande fresque de Polygnote
et le cratére de New-York, comme un témoin de l'intérét qu’ex-
citent, au second quart du ve siécle, les illustrations de I’Hadés ins-

pirées non de la Nékyia homérique (comme la péliké de Boston et le

cratére de Tirésias?®), mais peut-étre de la Minyade. A la méme
époque, les poémes de Bacchylide et de Pindare attestent la popu-
larité de ce theme®.

On s’est depuis longtemps demandé, & propos du Peintre des
Niobides, dans quelle mesure les ceuvres qui lui sont attribuées

1. Dans Furtwiingler-Reichhold, IT, p. 248-249 ; cf. Dugas, Aison p. 23.

9. Jacobsthal, Metropolitan Museum studies, V, p. 117-145 ; cf. Friedlinder, Arch. Anzei-
ger, 1935, p. 20-33.

3. J.H. S., 1919, p. 130-143.

4. Vases ant. du Lousre, pl. 78, F 204.

5. Péliké de Boston : 4. J. A., 1934, pl. 26-27 ; cratére de Tirésias : Furtwingler-Reich-
hold, pl. 60, fig. 1. Voir comme autre représentation, concue de fagon trés différente, le
lécythe de Palerme : Méautis, L'dme hellénique, pl. 44-45 ; Haspels, Attic black- figured leky-
thoi, pl. 19, fig. 5.

6. Cf. Schmid-Stihlin, Griech. Literaturgesch., 1, 1, p. 525.
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sont réellement dues au méme artiste. M. Pfuhl! n’admet pas
I'unité de cet ensemble, et M. Beazley a beaucoup hésité. Tout en
réservant la possibilité que certaines piéces aient été décorées par
des éleves, M. Webster se prononce pour I'existence dune seule
personnalité. Regardez, cependant, les deux cratéres a volutes
de Bologne (pl. 1T et II1)2 : au premier abord, on croirait qu’ils
forment la paire ; un examen, méme superficiel, décele entre eux de
grandes différences. Autant celui de Ménélas et d’Héléne est exé-
cuté avec soin, autant celui de Néoptoléme et Priam 'est de facon
sommaire. M. Beazley® a souligné cette différence, et M. Webster la
reconnait en datant le second vase du début, le premier de la fin de
la carriére de l'artiste. Mais ne faut-il pas étre plus radical? Les
deux exemplaires ont trop d’affinité pour étre séparés dans le
temps, ils ont trop de différence pour étre attribués a la méme
main ; la conception est analogue, la qualité est autre. Que ces
vases solent sortis du méme atelier ou d’ateliers voisins, cela ne me
parait pas douteux, et je croirais volontiers que le cratére de Priam
a été directement inspiré par le cratére d’Héléne ; mais auteur de
I'un était un maitre, 'autre un éléve ; I'éléve n’était pas de force a
rivaliser avec le maitre et est resté bien au-dessous.

Le cratére de Ménélas et d’Hélene n’offre pas seulement un inté-
rét d’art ; la facon dont est traité le sujet mérite aussi de retenir
I'attention. En voici les éléments essentiels : Héléne, poursuivie par
Ménélas, cherche un refuge dans le sanctuaire d’Apollon ; ce der-
nier et Athéna interviennent en sa faveur. Nous nous attendrions
plutdt & voir intervenir Aphrodite : pourquoi ce role de protecteur
d’Hélene est-1l done dévolu & deux autres divinités?

Il faut, en premier lieu, remarquer que, si plusieurs représenta-
tions nous montrent Aphrodite intervenant en faveur d’Héléne?,

1. Malerei und Zeichnung, p. 539.

2. D’aprés les planches des Monumenti inediti, X, pl. LIV et LIV a (cratére de Ménélas et
Héléne ; a coté, Aithra et ses pelits-fils ; au revers, quadrige et guerriers), et XI, pl. XIV-XV

(cratére de Néoptoléme et Priam ; au revers, Aithra et ses petits-fils ; Cassandre poursuivie
par Ajax). I
plis au milieu des planches doubles et les différences d'éclairage.

3. Aut. Vasenmaler, p. 337.

4. Skyphos de Macron : Red-fig. Handbook, 11, p. 53 ; Furtwingler-Reichhold, pl. 85;
Piuhl, fig. 436 ; — hydrie du British Museum : C. V. A, III T ¢, pl. 71, fig. 1 (attribuée au
peintre de Syriscos : Ail. Vasenmaler, p. 159, n° 15) ; — stamnos fragmentaire de Bologne :
Vasi Felsinet, p. 62, n° 175 ; — cratére du Louvre : Vases du Louvre, pl. 143, G 424; C. V. A.,
ITL I d, pl. 23, fig. 4; — oenochoé du Vatican : Furtwingler-Reichhold, pl. 170, fig. 1;
Dugas, Aison, p. 81 (apparentée au peintre d’Erétrie : Att. Vasenmaler, p. 430, n® 1) : —
cratére falisque de la Villa Giulia : C. V. A., IV Br, pl. 10. Cf. aussi le cratére de Comacchio :
R. Museo di Spina, p. 159. Quelquefois la méme idée est simplement symbolisée par un

)

in exécutant les photographies, il n’a pas été possible d’atténuer davantage les
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une seule, & ma connaissance, nous la montre se réfugiant dans le
temple méme de la déesse : la coupe de Tarquinia ou la femme
assise & coté d’'un autel, & Pintérieur d’un édifice, parait bien &tre
Aphrodite elle-méme . Partout ailleurs, lorsque I'épisode est loca-
lisé, ¢’est dans le sanctuaire d’Apollon ou, exceptionnellement,
d’Athéna qu’Hélene cherche un asile. Sur les quatre vases suivants,
le lieu de la scéne est nettement identifié comme sanctuaire d’Apol-
lon par une statue masculine : 1) amphore de Vienne : Reinach,
Répertoire des cases, 11, p. 233 (d’aprés Laborde, 11, pl. 34) ; attri-
buée au Peintre de Berlin par Beazley, Berliner Maler, p. 17, n° 39 ;
— 2) cratere de Bologne ici examiné; — 3) amphore du British
Museum : C. V. A., III [ ¢, pl. 65, fig. 2 ; attribuée au Peintre du
Nain par Beazley, Att. Vasenmaler, p. 381, n® 7; — 40 cratére en
calice de Gomacchio : Aurigemma, R. Museo di Spina, p. 176 (face
non reproduite ; attribué au troisiéme quart du ve siécle). Un cin-
quiéme vase : cratére i colonnettes de Comacchio : R. Musco di
Spina, p. 159, nous fait assister & 'intervention d’Apollon, d’ail-
leurs accompagné d’Aphrodite, mais sans que le lieu de la scéne
soit précisé. — Quant & Athéna, I'eenochoé du Vatican (cf. p. 193,
n. 4) est, & ma connaissance, le seul vase attique o la scéne soit
certainement transportée dans son sanctuaire.

(Cest donc dans le sanctuaire d’Apollon que la rencontre des
époux est le plus souvent localisée par les peintres de vases. A
quelles circonstances est due cette préférence? Il me semble qu’on
en peut donner deux raisons : d’une part, 'importance du sanc-
tuaire d’Apollon Thymbraios dans la légende troyenne ; c’est Ia que
Troilos, poursuivi par Achille, cherche, d’ailleurs vainement, un
refuge contre son ennemi ; les illustrateurs étaient habitués par ce
théme trés populaire & penser au sanctuaire du dieu comme 2 un
lieu d’asile ; — d’autre part, et surtout, caractére d’A pollon : dieu
dorien, particulierement vénéré & Sparte, n’est-il pas naturel
qu’Héléne se place sous sa protection? ne doit-elle pas s’attendre
que Ménélas hésite par-dessus tout a lui faire offense? Le choix du
sanctuaire d’Apollon comme refuge n’a done rien de surprenant.

Eros volant vers Ménélas (Eros qui accompagne souvent Aphrodite dans les scénes ou la
déesse est elle-méme représentée) : ainsi sur le lécythe de I'Ermitage, J. H. S., 1928, p. 15,
fig. 5, et pl. IIL.

1. Mon. ined., X1, pl. 20 ; Att. Vasenmaler, p. 189, n° 0. Rapprocher la scolie a4 Euripide,
Andromaque, 631, d’aprés laquelle Ibycos aurait montré Héléne réfugiée dans le temple
d’Aphrodite et s’entretenant de la aveec Ménélas, et la table iliaque du Capitole, inspirée de
Stésichore, ot la rencontre a lieu devant le temple : Mancuso, La « tabula iliaca » del Museo
Capitolino (Memorie dell’ Accad. dei Lincei, XIV, 191 1), p. 708-710.
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Quant a celui, plus rare, du temple d’Athéna, le premier exemple
parait s’en trouver dans la métope Nord XXV du Parthénon?; ce
qui a pu inciter son auteur & concevoir ainsi la scéne, c¢’est sans
doute le réle joué & Troie par le palladion, peut-étre aussi I'influence
du théme de Cassandre outragée par Ajax, mais avant tout le
désir, commun aux artistes athéniens, d’exalter le role de leur divi-
nité favorite. C’est de cette métope que me semblent dériver les il-
lustrations céramiques ot la scéne est transportée aux pieds de 1'ef-
figie d’Athéna.

Le cratere de Bologne donne de I'épisode une interprétation
complexe dont les traits ne peuvent étre dus qu’a un dessein réflé-
chi ; non seulement 1l le situe dans le sanctuaire d’Apollon, mais le
dieu lui-méme est présent ? et, avec le dieu, Athéna. Ces particula-
rités exigent une explication précise.

Ce qui frappe dés 'abord, ¢’est que les deux divinités n’ont pas
la méme attitude. Impassible, impérieuse, Athéna fixe sur Ménélas
un regard qui va arréter son élan ; le geste d’Apollon est d’accueil
pour Héléne, de priere pour Ménélas : ce n’est pas un geste de com-
mandement. Cette situation respective d’Apollon et d’Athéna,
n’est-ce pas celle-la méme qu’Eschyle a mise en scéne dans les
Euménides®? Jai 'impression que nous avons sur le cratére de Bo-
logne une transposition du proces d’Oreste. Comme dans les Eumé-
nides, 576, Apollon semble dire : « Je viens en témoin, d’abord :
cette femme est suivant la lo1 ma suppliante et 'hdte de mon foyer...
(a Athéna) : Ouvre le débat et, suivant ta sagesse, régle cette
affaire. » Gar Apollon, dieu des purifications, peut accueillir la
pécheresse ; mais la décision de droit appartient & Athéna. Or, mal-
gré sa raideur de président impartial, 'attitude de celle-ci montre
dans quel sens elle prononce ou va prononcer : 'épée de Ménélas ne
touchera pas Héléne. La déesse rend donc ici son arrét en faveur
de la femme, contrairement au principe qu’Eschyle lui attribue, et
se présente comme l'interpréte d’une légalité supérieure qui, en
remontant au véritable auteur de la faute, conclut & I'indulgence
et au pardon.

1. Cf. Praschniker, Parthenonstudien, p. 101. — A moins d’admettre 'identification de
Mancuso, La « tabula iliaca », p. 710, n. 8, d’aprés laquelle il faut reconnaitre Héléne dans
la femme réfugiée auprés du palladion sur I’hydrie Vivenzio. Identification & la vérité sédui-
sante ; dans ce cas, ce serait Epictétos IT qui aurait le premier illustré cette variante de la
légende.

2. Méme apparition du dieu dans son sanctuaire sur le cratére décrit R. Museo di Spina,
p- 176.

3. Rapprochement déja suggéré par Brizio, Annali dell’ Instituio, L (1878), p. 69,
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Qui est, en effet, la femme debout derriére 'autel, femme dont le
geste, accentuant celui d’Apollon, parait en méme temps exprimer
sa joie? On ne peut penser qu’a Aphrodite. Cest elle qui est & I'ori-
gine de tout le drame. Si Apollon, dans son plaidoyer, ne peut pas
déclarer, comme dans les Euménides, 579 : « Je viens en défendeur
aussi : je suis responsable du meurtre de sa mére », il pourrait dire :
« Je viens en avocat : une autre est responsable de sa faute. » La
présence d’Aphrodite évoque cette responsabilité ; mais, en la relé-
guant & ’écart & 'heure du jugement, en éliminant du tableau tout
soupcon d’aventure galante, le peintre a nettement signifié que son
intervention n’est pour rien dans le salut d’Héléne. L’épouse infi-
dele doit la vie & 'avocat qui I'a défendue, Apollon, et au juge qui
I'a acquittée, Athéna.

La date de I'Orestie, 458, convient parfaitement au cratére de
Bologne. Rien ne s’oppose en conséquence & voir, dans la facon dont
est renouvelé le sujet, 'influence des Euménides. Directe ou indi-
recte? Le petit trépied peint entre Ménélas et Héléne parait indi-
quer que la composition est inspirée d’'un dithyrambe couronné ™.
(C’est donc & 'auteur de ce dithyrambe que reviendrait le mérite
d’avoir approfondi le sens de I’épisode en faisant du pardon de la
femme adultére non plus une concession arrachée par Aphrodite a
la faiblesse masculine, mais un arrét rendu pour des motifs juri-
diques, & la requéte du Prophéte divin, par la sage Athéna en per-
sonne,

Du moins, le peintre des Niobides a-t-il su rendre avec toutes ses
nuances le programime n[u‘il s’était ]u-n]ms(&. Ce n’est pas la non
plus un mince mérite. Avec les initiateurs du style libre, un monde
de préoccupations nouvelles s’ouvre a I'imagerie céramique.

CuarrLEs DUGAS.

1. Cf. Rizzo, Riv. di filologia, XXX (1902), p. 481-492. 11 me parait moins vraisemblable,
étant donné sa place et ses dimensions, que ce trépied soit une simple allusion 4 Apollon.

IMPRIMERIE DAUPELEY-GOUVERNEUR A NOGENT-LE-ROTROU. — 1937,




