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,,Die unwiderstehliche Begierde nach unmittelbarem Anschauen, die in dem Menschen durch
Nachrichten von entfernten Gegenstinden erregt wird, das Beditrfniss allem demjenigen, was wir
geistiger Weise gewahr werden, auch ein sinnliches Bild unterzulegen, sind ein Beweis der Tiichtigkeit
unserer Natur, die das Finseitige flieht und immerfort das Innere durchs Aussere, das Ausserc
durchs Innere zu ergénzen strebt.* So leitete am Anfang des Jahvhunderts Goethe seine Besprechung
des ersten Versuches ein, den die Gebriider Riepenhausen mit der Reconstruction des Iliupersis
Polygnots gemacht hatten, nnd er schliesst seine schinen und tiefen Gedanken iiber die T.esche-
Bilder mit der eindringlichen Mahnung an die Altertumswissenschaft, dass sie immer mehr dem
wiinschenswerten Ziele nachstreben solle, ,die Vorzeit iiberhaupt, besonders aber die Kunst der
Vorzeit zur Anschauung zu bringen.“

Wenn wir heute am Schluss des Jahrhunderts uns eines ganz unvergleichlich reicheren
Besitzstandes an antiken Kunstschopfungen erfreuen als Goethe und seine Zeit, so darf und wird
die ¥rewde iiber das Gewonnene uns nicht hinwegtinschen iiber die unermessliche Fiille dessen,
was noch immer fehlt und was grosstenteils fiir immer verloren ist. Auch von dem Besten, was
uns wieder geschenkt ist, anch von dem Hermes des Praxiteles und den Sarkophagen von Sidon,
wird sich der Blick immer wieder der Betrachtung der ganzen Kunstentwickelung, die wissenschaftliche
Arbeit dem Ausbau der gesamten Kunstgeschichte zuwenden miissen. Dabei aber wird man mit
Freuden inne, dass das nen Gewonnene auch von dem fiir immer Verlorenen Neues und Wichtiges
zu melden hat.

Wer der Entwickelung der Archiologie in dem letzten Jahrzehnt, unbeirrt von dem Gerede
des Tages, mit ruhigem Blick und selbstindigem Urteil gefolgt ist, dem wird nicht entgangen
sein, dass einer der grissten von jenen fiir immer verloren gegebenen und in gewissem Sinne
auch wirklich verlorenen, immer greifbarere und festere Gestalt gewonnen hat, eben jener, an
den die Worte Goethes zunichst ankniipfen, der Maler Polygnotos von Thasos. Zweil Momente
haben in wesentlich gleicher Weise dazn beigetragen, sein Wirken und seine Schipfungen aus
der Dimmerung der litterarischen Uberlieferung in helleres Licht zu riicken. Um das Jahr 1881
wurde in Orvieto ein rotfiguriger Krater gefunden, der sich sowohl durch seine Darstellung wie
durch gewisse Eigentiimlichkeiten der Zeichnung als in engster Beziehung zn einem Gemélde
Polygnotischer Schule stehend auswies;!) aunf diese Thatsache gestiitzt durfte sich die Vermutung
an die Offentlichkeit wagen, dass die hier vorliegende, iibrigens schon ans zahlreichen #lteren

) Mon. d. Tnst. XI 88—40, Avv. d. Tnst. 1882, 273 ff.



4 Einleitung.

Beispielen bekannte Compositionsweise eben die des Polygnot sei.  Znr Gewissheit wurde diesce
Vermutung, als ein dlmlicher etwa zw derselben Zeit in Bologna gefundener, aber erst mehrere
Jahre spdter verdftentlichter Krater ganz dieselben Bezielungen zu einem zweiten Gemilde der
Polygnotischen  Schule aufwies.?)  Hier griff nun weiter aufs gliicklichste die Wiederauffindung
(des Heroons von Gjolbaschi cin, die wir Benndorfs eiserner Beharrlichkeit verdanken. Nun stand
es mit einem male klar vor aller Augen, was bisher nur schiichtern vermutet worden war, dass
der Kinfluss dex Schopfungen Polygnots das ganze Kunstleben des flinften Jahrhunderts in iiber-
michtiger Weise durchdringt, dass er sich auch nicht etwa awf die monumentale Wandmalerei be-
schrdankt, sondern ebenso aut die Plastik und das Kunsthandwerk erstreckt, dass Reliefs und Vasen
wichtige und reichhaltige Fundgruben sind fiiy Polygnotische Motive und Fignren. Benndorfi hat
selbst in seinem gehaltreichen Commentar zn den Friesen von Gjilbaschi dieses Verhiltniss in aus-
giebiger Weise verwertet; aber damit ist es, wic gewiss Niemand besser empfunden hat als Benndorf
selbst, nicht genug. Wir divfen uns nicht darauf beschrdnken, bei diesem und jenem Werk einfach
die Abhdngigkeit von Polygnot zn constatiren. Die ncue Krkenntnis Jegt uns anch nene Pflichten
auf. Wir miissen, jencr Mahnung Goethes eingedenk, zur Reconstruction der Polygnotischen Originale
selbst iibergehen und aufs ncue den Versuch, den frither Graf Caylus, die Gebriider Riepenhausen,
und vor allem F. G, Welcker mit vielfach ungeniigenden Mitteln gemacht haben, wieder aufnehmen,
mit reicherem und gesichteterem Material, aber nicht olme das Gefithl dankbarer Verehrung fiir jene
Ménner und vor allem mit dem Bewusstsein, dass es sich nur um eine Etappe in dem Fortsehritt unserer
Krkenntniss handeln kann, um einen Versuch, dem hotfentlich bald andere und bessere folgen werden.

Benndorf hat selbst vor fiinf Jahren einen solchen Versuch gemacht, und zwar mit der
Tliupersis.®)  Meinen Bedenken gegen das hierbei befolgte Compositionsprineip habe ich schon
frither Ausdruck zu geben Anlass gehabt4) und auch jetzt werde ich die Frage im zweiten
Abschnitt nochmals ausfiihrlicher zu erdrtern haben. Ich habe aber diesmal absichtlich, um nicht
die Principienfrage mit Detailfragen zu vermengen, das andere Bild, die Nekyia, zur Behand-
Iimg gewithlt, indem ich mir vorbehalte, meinen Reconstructionsversuch der Ilinpersis im ndchsten
Jahre vorznlegen. Im wesentlichen entspricht die Reconstruction, die unsere Tafel im Bilde zeigt,
derjenigen, die ich bereits vor vier Jahren in Worten zu geben versucht habe,5) nur in unwesent-
lichen Details sind Anderungen getroffen, die teils dnrch andere Interpretation des Pausaniastextes,
teils durch die bei der Aufzeichnung gemachten Beobachtungen veranlasst sind.

Die Untersuchung beginnt, wie das durch die Natur der Sache geboten, mit der Priifung
der bei Pangsanias erhaltenen Beschreibung, giebt dann iiber die Grundlage des Reconstructions-
versuches Rechenschaft und sucht endlich zn ermitteln, was das reconstruierte Bild uns lehit.

*) Ghirardini im Museo italiano di antichitd classica IIT 1890, p. 1, tav. I. Mon. d, Inst. Suppl. tav. XXI. XXIIL

%) Wiener Vorlegeblitter 1888 Taf. 12.

4y Arch. Anz. 1889, 142 ff.

%) Beschreibung der Gemilde des Polygnotos von Thasos in der Lesche zu Delphi, 1888. Ich habe auf die
Brochiire, obgleich sie als Manuscript gedruckt ist, im folgenden wiederholt Bezug genommen, da ich sie seiner Zeit
allen Fachgenossen zugesandt habe.



1.
Die Beschreibung des Pausanias.

Fir die im folgenden gegebene Textesrecension standen mir genaue Collationen des
Leidensis A durch die Giite der Herren W. N. du Rien und F. Spiro zur Verfiigung; ich habe
sie, um von dieser wichtigen Handschrift eine deutliche Vorstellung zu geben, in ihrem ganzen
Umfang abdrucken lassen, also auch solche Varianten gegeben, die fiir unsern néchsten Zweck
belanglos sind und lediglich auf der Nachlissigkeit oder orthographischen Unarten des Schreibers
beruhen. Fiir einige verzweifelte Stellen hatte H. Hitzig die Freunndlichkeit, mir die Lesarten
der beiden Wiener Handschriften, der beiden Laurentiani, des Riccardianus und des Venetus mit-
zuteilen. In der Bezeichnung der Handschriften bin ich der grossen Ausgabe von Walz und
Schubart gefolgt, deren Collationen sich iibrigens nach den mir von den genannten Gelehrten
gemachten Mitteilungen als recht zunverlidssig erweisen. Da es sich vor allem darum handelte,
fir die Verdeutschung und die Dbildliche Reconstruction eine Grundlage zu schaffen, bin ich in
der Herstellung der zahlreichen verderbten Stellen und der Ausfiillung der Liicken riicksichtsloser
vorgegangen, als es bei einer kritischen Ausgabe erlaubt gewesen wire, haufig das nur denkbare
und mégliche in den Text setzend, wo eine sichere Heilung zu finden mir nicht gelungen ist.
Vollstindig vertrete ich hingegen die neue Paragrapheneinteilung, von der ich behaupte, dass sie
den Intentionen des Schriftstellers besser gerecht wird, als die Dbeiden bisher versuchten; die in
Klammern stehenden Zahlen sind die Paragraphen der Schubartschen Ausgaben.
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Die zweite Abteilung der Wandmalerei, die
zur linken Hand, stellt Odysseus dar, wie er in
den Hades hinabgestiegen ist, um den Schatten
des Teiresias wegen der Riickkehr in die Heimat
zu befragen. Hier die Beschreibung des Geméldes:

Stromartiges Wasser ist dargestellt, offenbar
der Acheron, mit Schilfgew&chs und solch schemen-
haften Fischen, dass sie mehr Schatten von Fischen,
als wirklichen Fischen gleichen, und ein Boot ist
auf dem Strom mit dem Fiahrmann auf der Ruder-
bank. Hierbei hatte Polygnot meiner Ansicht nach
die Minyas vor Augen, in der es von Theseus und
Peirithoos heisst:
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6 I. Die Beschreibung des Pausanias.
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Da trafen sie den Charon, den greisen Schiffersmany,

Mit seinem Totennachen nicht an dem Ufer an.
Darum hat auch Polygnot den Charon schon
in vorgeriicktem Alter gemalt.

Die Insassen des Schiffes, der sozusagen greisen-
hafte Tellis und die noch méadchenhafte Kleoboia,
die eine runde Kiste, wie sie im Cult der Demeter
itblich sind, auf den Knieen hiilt, sind in ihrer
Beziehung nicht allen verstindlich. Darum mag
daranf hingewiesen werden, dass Tellis dem Ver-
nehinen nach der Ahnherr des Dichters Archi-
lochos im dritten Gliede ist und dass Kleoboia
nach der Legende die erste war, die die Weihen
der Demeter von Paros nach Thasos brachte.

Hiichist beachtenswerth den Be-
schauer, dass am Ufer des Acheron gerade unter
dem Boot des Charon, ein ruchloser Sohn dar-

ist es fiir

gestellt ist, der von seinem eigenen Vater ge-
wirgt wird. Denn auf die JXhrfurcht vor den
Kltern legten die Alten das hichste Gewicht.
Das zeigt vor Allem die Erzahlung von den ,guten

Sohinen von Katania®. Als Lel einem Ausbruch
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Charon, Tellis und Kleoboia, der ruchblose Sohn, der Tempelriuber. 7

des Aetna die feurige Lava auf sie zustromte,
lud der eine die Mutter, der andere die heilige
Person des Vaters sich auf den Riicken und so
flohen sie, all’ ihr Gold und Silber im Stich lassend.
Aber die Schwere der Last liess sie nur langsam
vorwirts kommen, und so drohte der Glutstrom
der Lava sie dennocli zu ereilen, sie aber wollten die
Eltern wm keinen Preis niedersetzen und im Stich
lassen. Da theilte sich, so erzihlt die Legende, die
Lava in zwei Arme, und die Glut stromte zn beiden
Seiten an den Jiinglingen und ihren Eltern vorbei,
ohne ilnen Schaden zu thun. Daram werden beide
noch heutigen Tages zu Katania als Heilige verehrt.

Weiter ist auf dem Bilde des Polygnot nahe
bei der Bestrafung des gottlosen Sohnes die Busse
eines Tempelriinbers dargestellt, und zwar ist die
Vollstreckerin der Strafe als Giftmischerin charak-
terisiert. Zur Zeit des Polygnot herrschte nimlich
noch grosse Gottesfurcht. Das bewiesen die Athener,
als sie bei der Eroberung von Syrakus die Weih-
geschenke im Tempel des olympischen Zeus unbe-
riithrt liessen und sogar den einheimischen Priester
selbst zu deren Wichter bestellten, und bewies
nicht minder der Perser Datis durch die Worte,
die er zu den Deliern sprach, und durch die That:
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D e beschrer ung es

alsanias.

das Cultbild des Apollon, das er anf einem eroberten
phinikischen Schiffe fand, gab er den Tanagricin
fir thr Delion zuriick. In dieser gottesfiirchtigen
Gesinnung, wie sie damals alle beseelte, hat
Polygnot die Ginppe mit dem ruchiosen Priester
angebracht.

Weiter ist oberhalb der beschriebenen Figuren
Eurynomos dargestellt, ein Unterweltsddmon,
wie die delphischen Ciceroni sagen, der den Leichen
das Fleisch abfrisst und nur die Knochen iibrig
lasst. Doch wissen weder Homers Kpos von
Odysseus noch die Minyas noch die Nosten, in
Unterwelt und ihren
Schrecknissen die Rede ist, etwas von einem Dimon

denen ja auch von der
Eurynomos. So will ich mich aunf die Schilderung
seiner Gestalt und seiner Stellung beschriinken.
Seine Hautfarbe hilt zwischen Blau und Schwarz
die Mitte, dhnlich der Farbe der Schmeissfliegen,
die aunf dem Fleisch zu sitzen pflegen, er bleckt
die Zdhne und sitzt auf einem Luchsfell.

Auf ihn folgen die Arkadierin Auge und
Iphimedeia. Von diesen beiden kam Auge zu
Teuthras nach Mysien und von allen Weibern, mit
denen Herakles Umgang pflog, hat keines einen
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Sohn geboren, der so dem Vater glich, wie der ihre.
Iphimedeia geniesst in der karischen Stadt Mylasa
grosse Verehrung.

XXIX. Noch héher als die bisher beschriebenen
Figuren sind die Getihrten des Odyssens Peri-
medes und Kurylochos dargestellt, die Opfer-
thiere herbeibringen. Es sind
Widder.

Auf diese folgt ein sitzender Mann, den die
Beischrift als Oknos bezeichnet. Er ist ein Seil
flechtend dargestellt. Neben {hm steht eine Eselin,
dic immer heimlich anffrisst, was er an dem Seil
geflochten hat.

dies schwarze

Das Mirchen sagt, dieser Oknos
sei ein arbeitsamer Mann gewesen; er habe aber
eine verschwenderische Frau gehabt und alles, was
er mit seiner Arbeit zusammengebracht habe, sei
von ihr in kurzer Zeit verzettelt worden. Eine An-
spielung auf diese Geschichte vom Weih des Oknos
will man bei Polygnot sehen. Auch kenne ich ein
jonisches Sprichwort, wenn Jemand wm wnniitze
Dinge sich mitht: ,der flicht das Seil des Oknns“.
Auch ein Vogelname ist Oknos in der Termino-
logie der Vogelschauer: es ist die grisste und
schinste Species des Reihers, aber von Ausserster
Seltenheit.
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Die Jieschireibung des Pausanias.

Auch Tityos der Erdgeborene ist dargestellt,
wie er noch immer Dbiissen muss. Doch ist er von
der ewigen Pein schon ganz verzehrt, ein ver-

schwimmendes und verstiimmeltes Schattenbild.

Wenn man die Darstellung aunf dem Geméilde
weiter verfolgt, findet man ganz in der Nihe des
Scildrchers Ariadne. Sie sitzt auf einem Felsen
und blickt anf ihre Schwester Phidra, die auf
einer Schankel in der Luft schwebt und mit
beiden Hénden die Seile zn beiden Seiten fasst.
Die Haltung darf man trotz aller ihrer Anmuth
doch wohl als eine Anspielung auf ihre Todesart
betrachten. Ariadne ward von Dionysos dem
Thescus geraubt, indem er vielleicht in Folge einer
gliicklichen Fiigung, vielleicht auch in der ADb-
sicht das Midchen zu entfithren, mit einer grisseren
Flotte herbeigeschifft kam. Und zwar war das
nach Ansicht derselbe Dionysos, der
zuerst gegen die Inder zu Felde zog und zuerst
den Kuphrat iiberbriickte. An jener Stelle liegt
die Stadt Zeugma, die von jeuner Briicke den Namen

hat, und man zeigt dort noch heutigen Tages das
Tau, das bei jener Uberbriickung gedient hat, aus
Reben- nnd Ephenzweigen geflochten, wie es ja
iiberhaupt von Dionysos gar viele Sagen giebt
bei den Griechen sowohl wie bei den Agyptern.

meiner

Unter Phaidra ruht zwiickgelehnt Chloris
anf den Knieen der Thyia. Man
fehlgehen mit der Vermutung, dass zwischen
beiden Frauen Freundschaft bestanden habe, als
sic noch am Lieben waren, da die eine, die Chloris,

wird nicht
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aus dem boeotischen Orchomenos, die andere, eine
Tochter des Kastalios, am Pairnas zu Hause war;
andererseits kdnnte man als Grund fiilv die Ver-
bindung auch die Sage anfithren, dass mit der
einen, der Thyia, Poseidon Umgang gepflogen habe,
withrend Poseidons Solin Neleus der Gatte der
Chloris war,

Neben Thyia steht Prokris, die Tochter des
Erechtheus, und hinter dieser Klymene, ihr den
Riicken wendend. In den Nosten steht, dass
Klymene die Tochter des Minyas gewesen sei, sich
mit I{ephalos, dem Sohn des Deion, vermihlt und
ihm den Iphiklos geboren habe; von Prokris ist es
allgemein bekannt, wie sie vor Klymene die Gattin
des Kephalos war und anf welche Art sie durch
ihren eigenen Gatten den Tod fand.

Von Klymene weiter nach der Mitte hin er-
blickt man die Thebanerin Megara. Diese hatte
Herakles zum Weibe, schied sich aber spiter von
ihr, da er der Kinder, die sie ihm geboren hatte,
beraubt wurde und darum glaubte, die Ehe unter
einem bisen Stern eingegangen zu haben.

Uber den Kopfen der beschriebenen Frauen sitzt
die TochterdesSalmoneus[Tyro] auf einem Fel-
sen und neben ihr steht Eriphyle, mit den Finger-
spitzen der einen Hand den Zipfel ihres Gewandes bis
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I. Tvie Beschreibung des lausanias.

znr Hihe des Nackens emporzichend, wihrend man
vermuthen michte, dass sic mit der anderen Hand die
Halskette im Bausch des Gewandes verborgen hilt.
Uber Eriphyle hat der Maler Elpenor dar-
gestellt und Odysseus, der in die Kniee gebeugh
das Schwert iiber die Grube hilt. Auf die Grube
schreitet Teiresias zu, und hinter Teiresias be-
findet sich auf einem Felsen die Mutter des Odysseus
AntikJeia. Elpenor trigt statt des Gewandes
eine Binsenmatte, die gewohnliche Schiffertracht.
Uber Odysseus sitzen auf Sesseln Theseus

und Peirithoos; exsterer hilt in jeder Hand ein
Schwert, das des Peirithoos und sein eigenes;
Peirithoos blickt auf diese Schwerter, und man
michte vermuthen, dass der Anblick ihn verdriesst,
da sie sich bei den Abenteuern als unniitz und
wertlos erwiesen haben. Bei Panyassis steht, dass
Theseus und Peirithoos auf ihren Sitzen nicht
den Kindrnck von Gefesselten machten, vielmehr
sei statt der Fesseln der Fels ihmen an den
Leib festgewachsen. Des bekannten Freundschafts-
bundes des Theseus und Peirithoos gedenkt
Homer in beiden Epen. Odysseus sagt zn den
Phacaken:

Schaut’ ich der Vorzeit Helden, so ich zu schaun begehrt,

Peirithoos und Theseus, die Gittersshue hochgeehrt;
und in der Ilias ldsst er den Nestor zur Be-
ruhigung des Agamemnon und Achillens unter
anderem sagen:

Nie sah ich jemals Recken noch werd’ ichs jenen gleich;

Da war Peirithoos und Dryas volkerreich,

Der stolze Polyphemos, der Held Exadios,

Kaineus und Theseus, des Aigeus gottergleicher Spross.
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Theseus und Peirithoos, Tochter des Pandareos. 13

XXX. Weiterhin hat Polygnot die Tdchter
des Pandareos gemalt. Homer ldsst die Pene-
lope erzdhlen, es seien die Eltern dieser Midchen
durch den Zorn der Gétter gestorben; da habe
Aphrodite die verwaisten erzogen und von anderen
Gottinnen hédtten sie gute Gaben erhalten, von
Hera verstindigen Sinn und schiéne Gestalt, von
Artemis hohen Wuchs, von Athena Geschicklich-
keit in Frauenarbeit. Dann sei Aphrodite hinaunf
in den Himmel gegangen, um ein gliickliches Ehe-
biindniss von Zeus fiir die Maddchen zu erbitten;
aber wihrend sie fort war, hitten die Harpyien
sie geraubt und den Erinyen iiberliefert. So hat
Homer von ihnen gedichtet; Polygnot hat sie als
Médchen gemalt, die Blumenkrinze tragen und
mit Kndcheln spielen. Die beigeschriebenen Namen
lanten Kamiro und Klytie. Thr Vater Pandareos
war, was man beachten moge, ein Milesier aus dem
kretischen Milet, ein Mitschuldiger des Tantalos
bei dessen ruchlosem Diebstahl und hinterlistiger
Umgehung des geleisteten Kides.

Nach den Pandareostichtern folgt Antilochos,
den einen Fuss anf einen Fels, Gesicht und Kopt
auf beide Arme gestiitzt. Auf Antilochos folgt
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1. Die Beschreibung des Pausanias.

Agamemnon, mit der linken Achselhshle auf
das Scepter gestiitzt und mit beiden Hinden noch
einen andern Stab haltend. Dann Protesilaos
sitzend und auf Achilleus blickend — in solcher
Haltung ist also Protesilaos dargestellt, und iiber
Achilleus steht Patroklos. Alle diese Figuren
sind mit Ausnahme des Agamemnon unbirtig.

Uber diesen sind Phokos und Iaseus dar-
gestellt, der eine in knabenhaftem Alter, der
andere mit einem erhobenen Olzweig, und er
nimmt aus der linken Hand des Phokos einen Ring.
Das beruht auf folgender Legende: Als Phokos,
der Sohn des Aiakos, aus Aigina in die Landschaft
kam, die jetzt Phokis lLeisst, um sich diesen Teil
des griechischen Festlandes zu unterwerfen und
sich selbst dort anzusiedeln, da schloss Iaseus mit
ihm innigste Freundschaft und schenkte ihm neben
anderen iiblichen Geschenken auch einen in Gold
gefassten Siegelstein. Als dann Phokos nicht lange
nachher wieder nach Aigina ging, bereitete ihm
Peleus alsbald hinterlistig den Tod. Desshalb ist
auf dem Bilde zum Gedéchtnis jener Freundschaft
Taseus dargestellt, wie er den Siegelring betrachten
will und Phokos, wie er ihn ihm zum Beschauen
iiberlassen hat.

Uber diesen Figuren sitzt Maira auf einem
Felsen. Von ihr steht in den Nosten, dass sie
noch als Médchen aus dem Leben geschieden sei;
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XXX 3— 6 Agamenmon, Phokos und Iaseus, Maira, Aktaion, Orpheus.
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sie sei die Tochter des Proitos, des Sohnes - des
Thersandros, und dieser der Sohn des Sisyphos
gewesen,

Auf Maira folgen Aktaion, der Sohn des Ari-
staios, und die Mutter des Aktaion [Autonoe];
beide halten ein Hirschkalb in den Hinden und
sitzen auf Hirschfellen. Ein Jagdhund liegt neben
ihnen mit Beziehung auf die Lebensweise des
Aktaion und auf seine Todesart.

Blickt man nun wieder auf den unteren Teil
des Geméildes, so folgt auf Patroklos Orpheus;
er sitzt auf einer Art von Hiigel, greift auch mit
der Linken in die Leier und berithrt mit der
andern Hand eine Weide, das heisst er beriihit
die Zweige und lehnt sich an den Stamm. Mit
diesem Baume scheint der Hain der Persephone
angedeutet zu sein, in dem mnach der Meinung
Homers Schwarzpappeln und Weiden wachsen. Die
Erscheinung des Orpheus ist durchaus griechisch;
nichts von thrakischer Gewandung oder thrakischer
Kopfbedeckung. An den Weidenstamm lehnt sich
auf der andern Seite Promedon. FEinige be-
haupten, Polygnot habe diesen Promedon frei er-
funden, andere er sei eine historische Persinlich-
keit, ein Grieche, der fir Musik iiberhaupt, vor
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I. Die Beschreibung des Pausanias.

allem aber fur den Gesang des Orpheus itberaus
begeistert gewesen sei.

An dieser Stelle des Gemildes ist ferner
Schedios dargestellt, der der Fiihrer -der Phoker
gegen Troja war, und hinter ihm auf einem Sessel
sitzend Pelias mit greisem Haupt- und Barthaar.
Pelias blickt auf Orpheus, Schedios hiilt ein Schwert,
und trigt einen Kranz von Wegekraut.

Nahe bei Pelias sitzt Thamyris. Seine Augen
sind ausgestochen, sein ganzes Aussehen jammer-
voll; dichtes Haar bedeckt sein Haupt und sein
Kinn; seine Leier liegt mit zerbrochenem Gestell
und zerrissenen Saiten weggeworfen zu seinen
Fiissen,

Uber ihm sitzt Marsyas auf einem Felsen,
und neben ihm steht Olympos als schoner Knabe
gebildet, der im Flotenspiel Unterricht nimmt.
Die Phryger von Kelainai wollen wissen, dass der
Fluss Marsyas, der durch ihre Stadt fliesst, einst
jener Flotenspieler gewesen sei, und dass er das
Flotenspiel, wie es zum Dienst der grossen Mutter
gehort, erfunden habe, und sie behaupten, dass
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sie die Abwehr der Kkeltischen Invasion diesem
Marsyas zu verdanken héitten, der ihnen sowohl
mit dem Wasser seines Stromes als mit der
Melodie seines Flotenspiels zu Hilfe gekommen sei.

XXXI. Blickt man nun wieder anf den oberen
Teil des Bildes, so findet man auf Aktaion folgend
den Salaminier Aias und weiter Palamedes
und Thersites, die sich am Wiirfelspiel, der
Erfindung des Palamedes, ergitzen. Der andere
Aias schaut ihrem Spiele zu; seine Hautfarbe
scheint wie die eines Schiffbriichigen noch gerstet
von der Salzflut zu sein. Polygnot hat in dieser
Gruppe offenbar mit Bedacht die Feinde des
Odysseus zusammengestellt. Sein Verhiltniss zu
Thersites und dem &lteren Alas ist allgemein
bekannt; der jiingere Aias, des Oileus Sohn, ward
sein Feind, weil Odysseus den Griechen riet, ihn
wegen seines Frevels an Kassandra zu steinigen;
Palamedes wurde, als er auf den Fischfang ge-
gangen war, von Odysseus und Diomedes erdrosselt,
wie ich in den Kyprien gelesen habe. Alle diese
Figuren mit Ausnahme des Palamedes sind bértig.

Etwas hoher als Aias, der Sohn des Ojleus.
steht anf dem Bilde Meleagros, der Sohn des
Oineus, der auf Aias zu blicken scheint. Vom Tod
des Meleagros steht bei Homer, dass die Erinys
den Fluch des Althaia erhért habe und desshalb
Meleagros gestorben sei. Dagegen berichten dic
Eoeen und die Minyas iibereinstimmend, Meleagros
sei von Apollon, der den Kurcten gegen dic
Aitioler beigestanden habe, getitet worden. Dic
Geschichte von dem Holzscheit, das von den
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18 I. Die Beschveibuug des Tansanias.

Moiren der Althaia mit dem Schicksalsspruch

iibergeben wird, dass Meleager nicht eher sterben
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er spielt nur darauf an, wie auf eine Sage, die da-
mals bei allen Hellenen verbreitet und populdr war.
Auf dem unteren Teil des Bildes folgt auf
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ist Sarpedon zu einer Gruppe verbunden. Sarpe-
don stiitzt das Gesicht mit beiden Armen, wiihrend
Memuon die eine Hand auf seine Schulter legt.
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bepflanzt ist, reinfegen und mit ihren Fliigeln,
die sie mit dem Wasser des Aisepos benetzt haben,
besprengen. Neben Memnon steht anch ein nackter
Aithiopierknabe, weil Memnon Kénig der
Aithiopier war. Doch kam er mnach Ilion nicht
von Aithiopien, sondern von Susa in Persien und
vom Choaspes, da er sich alle Vilker, die bis
dorthin wohnen, dienstbar gemacht hatte. Die
Phryger zeigen auch noch den Weg, den er mit
seinemn Heere gezogen ist, stets die kilrzesten
Pfade beniitzend; seine Halteplitze finden sich
dort in regelmissigen Zwischenrdumen.

Uber Sarpedon und Memnon ist Paris dar-
gestellt, noch ohne Bart; er klatscht mit den
Hiénden, wie es die Banern zn thun ptiegen, und
es hat den Anschein, als ob er durch dies Hénde-
klatschen die Penthesileia zu sich heranlocken
wollte. Diese blickt zwar auf ihn, giebt aber
durch die stolze Hebung des Kopfes zu erkennen,
dass sie ihn aunfs tiefste verachtet. Dargestellt
ist Penthesileia als Madchen mit einem Bogen in
der Hand, dessen Form an die skythischen erinnert,
und mit einem Pantherfell um die Schultern.

Uber Penthesileia sind zwei Frauen dargestellt,
die Wasser in zerbrochenen Kriigen tragen, die
eine noch von blithender Gestalt, die andere in
vorgeschrittenem Alter. Sie haben keine beson-
deren Namensbeischriften, sondern sind bheide zu-
sanmmen als ,,Uneingeweihte* bezeichnet.

Oberhalb von diesen Frauen Dbefinden sich
Kallisto und Nomia mit der Tochter des Neleus
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1. Die Beschreibung des Pausanias.

Pero, fiir deren Hand ihr Vater von den Freiern
die Rinder des Iphiklos verlangte. Kallisto dient
statt einer Decke ein Birenfell zur Unterlage,
und ihre Fiisse ruhen auf den Knieen der Nomia.
Schon an einer fritheren Stelle habe ich gesagt,
dass die Arkadier die Nomia fiir eine bei ihnen
heimische Nymphe halten, und von den Nymphen
singen die Dichter, dass sie zwar eine grosse
Zahl von Jahren leben, keineswegs aber un-
sterblich sind.

Hinter der Kallisto und den mit ihr gruppierten
Frauen ist ein Abhang dargestellt und Sisyphos,
wie er diesen Abhang hinauf den Stein wilzen muss.

Auch ein Fass ist auf dem Bilde dargestellt
und ein alter Mann, ein Knabe und zwei Frauen,
eine jiingere unterhalb des Steins des Sisyphos
und eine alte neben dem alten Manne. Alle tragen
Wasser, doch ist der Alten ihr Wasserkrug zer-
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10. rooavry uév whijSos nal edmpereias és Nach dieser Schilderung wird an sich von
7060016V 6Ty ipnovGa 1) Tov BOaciov ypapr). der Fille der Motive auf dem Gemilde des tha-
sischen Malers und von seiner grossen Schinheit

eine Vorstellung wmachen kionnen,

Die hier vorliegende Beschreibung beginnt beim linken Ende des Bildes und verfolgt in
unanterbrochener Aufzihlung, nur an mehreren Stellen von dem unteren Teil des Gemildes zum
oberen iiberspringend, die einzelnen Figuren Dbis zum rechten. Sie verzichtet dadurch von vorn-
herein darauf, dem Leser oder Horer eine klare Vorstellung von der Composition zu geben; ja noch
mehr, der Verfasser selbst vermag, indem sein Auge am Kinzelnen haftet und sein Intellect nur
Figur anf Figur dusserlich aneinanderreiht, sich zu keinem wirklichen Verstindnis der Composition
zi erheben. Ein solches war nur zu gewinnen, wenn zuerst untersucht und festgestellt ward, wo
das Centrmin der Composition oder die Centren, denn sie konnte deren auch mehrere haben, liegen
an welcher Stelle die eigentliche Handlung sich abspiclt, oder, wenn eine solche iitberhaupt nicht
dargestellt war, an welcher Stelle sich die Hauptfignren befinden; hier musste sowohl die Beschreibung
wie die Erklarung ansetzen. Wenn also wirklich Pausanias den Gegenstand des Bildes richtig als
die Hadesfahrt des Odysscus Lezeichnet, was wenigstens in gewissem Sinne zutriftt, wenn es auch
den Inhalt keineswegs erschipft, so musste er mit der Figur des Odysseus beginnen. Nicht von einem
Punkte der Peripherie aus ins Innere und von da zwn anderen Ende der Peripherie durfte die
Beschreibung langsam fortschreiten, sie musste gleich in das Herz der Composition eindringen. und
von lier aus wellenfirmig zuritckgehen.?) In der That finden wir sonst auch im Altertum, z. B. Dbei
Pausanias selbst in der Beschreibung der olympischen Giebel und vor allem in den wmeisterhaften
Schilderungen Lucians, die allerdings Gemilde kleineren Umfangs zum Gegenstand haben, das richtige
Princip befolgt. Bei den Polygnotischen Gemilden mochten allerdings die FKiille der Figuren und
der Umfang der Composition selbst einem Polemon, zumal bei noch nicht ausgebildeter Methode, es
erheblich erschweren, sich von dem elementarsten und bequemsten Weg der Beschreibung zu eman-
cipieren. Wir sind um so weniger berechtigt, hier zu tadeln, als cs noch gar nicht lange her ist, dass
die moderne Archiologie denselben elementaren Standpunkt verlassen hat; aber unsere wissenschaft-
liche Pflicht ist es, diesen Mangel zu constatieren.

Bei dieser Art der Beschreibung verfilnt nun Pausanias weiter so, dass er bei jeder neuen
Figur angiebt, welchen Platz sie auf dem Bilde im Verhiltniss zu den unwittelbar vorher Dbe-
schriebenen Kiguren einnimmt. Nur dreiinal?) wird von diesem Princip abgewichen. XXIX3 wird
Tityos nach der Besprechung des Oknos wmit den Worten yéypanrar 6 nar Tiwrvos ohne jede nidhere
Bezeichnung des Platzes cingeflihrt; und dass es sich hierbei in der Tat wn eine Unterbrechung
der localen Reilenfolge handelt, ergicbt sich mit absoluter Sicherheit daraus, dass der Platz der

") Ich freue mich, dieselbe Bemerkung schon bei Caylus Description de deux tableaux de Polygnote (Histoire de
I'Acadeémie des Inscriptions et Belles-Lettres XXVII34) zu fiuden.

) XXX 2 Ilowreoilaos 8¢ mpos *Ayidléa dpooa michte ich nicht hierher rechnen, da dort der ganze Zusammen’
hang keinen Zweifel daritber lisst, dass Protesilaos seinen Platz zwischen Agamemnon und Achilleus hat.
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nach Tityos zur Besprechung kommenden Ariadne XXIX 4 wieder mit Ricksicht auf den Oknos
bestimmt wird, ézidvrr 6 épe&iic ta &v 1) ypapl é6rwv dyyurare 10D OTpépovios TO nalwdiov
’dpiadvy. Ohne ndhere Bezeichnung des Platzes wird ferner Schedios beschrieben XXX 7; sara
robro ti)s ypapis heisst es von ihm ganz allgemein, wahrend vorher von Orpheus und Promedon
die Rede war. Una endlich heisst es gegen den Schluss, nachdem vorher von Sisyphos gehandelt war,
XXXI8 i6r: 8¢ nai widos év i ypagpsn. Aber auch abgesehen von diesen drei Fiillen gelingt es
der Beschreibung nicht, die Figuren in ununterbrochener Kette aneinander zu reihen. Dreimal wird
nicht an die unmittelbar vorhergehende, sondern an eine in cinem weiter zuriickliegenden Abschnitt
besprochene Figur angekniipft. XXX 6 wird die Stelle des Orpheus nach dem XXX 2 erwidhnten
Patroklos bestimmt; XXNXTI 1 die des Aias und seiner Genossen nach dem XXX 5 erwahnten Aktaion
und endlich XXXI3 die des Hektor nach dem XXX 8 erwilnten Thamyris. Abgesehen von diesen
sechs Fillen sind es aber stets die unmittelbar vorhergehenden Figuren, nach denen die Stelle der
folgenden bestimmt wird, und zwar bald in horizontaler, bald in verticaler Richtung, bald auch nur
mit einer allgemeinen Bezeichnung der rdumlichen Nidhe.

Das Nebeneinander, wobei man noch nicht notwendig an eine Anordnung auf gleicher Grund-
linie zu denken braucht wnd, wie wir spiter sehen werden, nicht einmal denken darf, wird bald
dureh épe&is, bald durch perer, auch durch épe&fs pere, seltener durch mape und die Verbindung
zu einer Gruppe durch cuvwveyss bezeichnet;

épe&ns  findet sich

XXX 1 von den Tochtern des Pandarcos, wihrend vorher von Thieseus und Peirithoos
gesprochen ist,

NXX 5 von Aktaion und Autonoc mit Bezug anf Maira, A

NXXIT von Aias, Thersites und Palamedes mit Bezng auf Aktaion;

perer NXNXIX 2 von Oknos it Bezug auf Perimedes und Ewrylochos,

NXXIX 6 von Klymene mit Bezug auf Prokris,

NXIX 9 von Autikleia mit. Bezug auf Teiresias,

XXX 2 von Antilochos mit Bezug auf die Tichter des Pandareos,
von Agamemnon mit Bezug auf Antilochos,

XXX 7 von Pelias mit Bezug anf Schedios,

NXXI3 von Hektor mit Bezug auf Thamyris,
von Memnon mit Bezug auf Hektor,

XXXI7 von Sisyphos mit Bezug auf Kallisto, Nomia und Pero;

épe&ijs peree XNXVIII 7 von Auge und Iphimedeia mit Bezug auf Eurynomos,
XXX 6 von Orpheus mit Bezug auf Patroklos;
mapa  XNIX 2 von der Eselin mit Bezug auf Oknos (zapésrnue),

NXIX 6 von Prokris mit Bezug auf Thyia,

XXIX 8 von Eriphyle mit Bezug auf Tyro,

XXX 5 vom Jagdhund mit Bezug auf Aktaion und Autonoe (zapaxardwerrar)

XXX 9 von Olympos mit Bezug auf Marsyas,

Y
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XXXI3 von dem Aithiopierknaben mit Bezug auf Memnon,
XXXI8 von der wassertragenden Alten mit Bezug auf den wassertragenden Greis;
ovveyrie  XXXI3 von Sarpedon mit Bezug auf Memnon.

Einer gleichen Abwechslung des Ausdrucks bedient sich Pausanias, um die Ubereinander-
stellung der Figuren zu bezeichnen, und hier allerdings konnte es zuweilen scheinen, als ob durch
die Verschiedenheit der Partikeln ein verschiedenes Verhiiltniss angedeutet werden sollte. Am
bestimmtesten und mit Ausschluss jeder Zweideutigkeit wird die Stelle der Figuren durch d=o

bezeichnet:
XXVIIL 4 vom marparofas: Umd 100 Xapwvos v vavv,

XXIX 5 von Chloris und Thyia: dno v Saidpav,
XXXT19 von Tantalos: vmé rovrw 165 midw.
Es kann in diesen drei Fillen nicht zweifelhaft sein, dass es sich um eine dirvecte Ubereinander-
ordnung der Figuren handelt, dass also die Gruppe des marparoias unmittelbar unter dem
Kahn des Charon, die Gruppe von Chloris und Thyia unter der schaukelnden Phaidra, der biissende
Tantalos unter dem Fass der audnmro: ihren Platz hatten. Dagegen bezeichnet das einmal XXIX 10
von Thesens und Peirithoos mit Bezug anf Odysseus gebrauchte »arwrépw nicht notwendig, dass
die Freunde ihren Platz unmittelbar unter den Fiissen des Odysseus, sondern nur dass sie ihn an
einer tieferen Stelle der Bildfliche hatten.
Sehr bestimmt wird XXTX 8 der Platz der sitzenden Tyro und der stehenden Eriphyle als
Dmep 1 mEQadijs TV warsikeyubvev yuvvawmayv, d.s. Prokris, Klymene und Megara, bezeichnet.
Ebenso lisst XXX 9 dxép rodrov (Bauvpibos) doriv émi wérpas naSedousvos Mapovas keinen
Zweifel, dass Marsyas direct iiber Thamyris sass. Wohl aber lisst omép mit dem Accusativ, das
sich sechsmal findet, zunéchst eine verschiedene Auffassung zu. Es steht
XXIX 9 von Elpenor und Odysseus mit Bezug auf Eriphyle,
XXX 2 von Patroklos mit Bezug auf Achilleus,
XXX 3 von Phokos und Iaseus: Ozép adrods d. h. den im vorhergehenden Para-
graphen XXX 2 aufgefiihrten Helden, Antilochos, Agamemnon, Protesilaos,
Achilleus und Patroklos,
XXX 4 von Maira mit Bezug auf Iaseus und Phokos,
XXXI4 von Paris mit Bezug auf Sarpedon und Memnon,
XXXI5 von den beiden audnro: mit Bezug auf Penthesileia.
Es ist bekannt und namentlich in letzter Zeit 6fters betont worden, dass dwép mit dem Accusativ
bei Pausanias nicht notwendig ,dariiber®, sondern nur ,dariiber hinaus“ bedeutet.?) Steht es
auch hier nur in diesem Sinne, so wiirde es im wesentlichen dasselbe bedeuten wie uerer und
épe&rje, von demen oben gehandelt ist. Die Unrichtigkeit dieser Auffassung lisst sich fiir drei Fille
schlagend beweisen. Heisst Onép dariiber hinaus, so wiirde Patroklos rechts neben Achilleus stehen,
auf Patroklos wiirden rechts Iasens und Phokos folgen, und an diese sich rechts die sitzende Maira
anschliessen. Hier wire nun zunichst sehr auffallend, dass der Platz der Gruppe von Phokos und

%) Wachsmuth, Stadt Athen I 175 f.
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Taseus nicht nach ihrem Nachbar Patroklos, also ¥zép adrdv, sondern nach der ganzen vorher-
gehenden Reihe von Antilochos bis Patroklos bestimmt wiirde. Den Ausschlag aber geben folgende
beiden Erwigungen. Erstens: Phokos und Iaseus kénnen nicht rechts von Patroklos gestanden
haben, da dieser Platz durch Orpbeus und Promedon besetzt ist, wie die Worte XXX 6 épeZijs
ueree tov Ildrponrov émi Aépov twods Oppevs naSedouevos unwiderleglich darthun. Zweitens:
Mairas Platz ist auf dem oberen Teil der Bildfiiche; das folgt aus ihrer Nihe bei der Aktaion-
gruppe (XXX 65 2peZijs 0% tiis Maipas ‘Anraiewv 801 nai 1) 100 Anralwvos uirnp), und deren
Platz in der Hohe ist gesichert, durch die Worte, mit denen XXX 6 von ihr zur Orpheusgruppe
iibergegangen (arofrépavre 8¢ addi és 1a narw 71is ypagis) und XXXI1 wieder an sie
angekniiptt wird (el 8¢ aniSors makw és 10 dvw Tijs ypapijs Eorwy épeliis 16 Auraiovi Alag).
Patroklos aber steht auf dem unteren oder mittleren Teil der Bildfliche, und an der schon wieder-
holt citierten Stelle wird sein Platz mit dem des Aktaion in einen gewissen Gegensatz gebracht
XXX 6 arofrépavr: 8¢ addis s ta warw Tiis ypapis E6ry épeEis pera tov Ilarpoxdov oia
éxt Aopov Tivds Oppets naSedouevos. Somit muss an diesen Stellen vmép mit dem Accusativ den
héheren Platz auf der Bildfliche bezeichnen,) wenn auch nicht notwendig ein directes Dariiber-
stehen; also &hnlich wie das gleich zu besprechende dvwrépw. Fir die drei iibrigen Fille wird
man zuniichst die gleiche Auffassung postulieren diirfen; spiter wird sie sich im Zusammenhang des
Reconstructionsversuehs als die einzig mdgliche ergeben,
Das dem Drép mit dem Accusativ wesentlich synonyme avwrépw findet sich an folgenden Stellen:
XXVIII 6 von Burynomos: avwrépw rédv narekeyuévewy d. I Charon mit seinem
Kahn und der Gruppe des marpadrofas und iepdsvios,
XXIX'1 von Perimedes und Eurylochos mit den Widdern: r&v 167y uor narer-
Aeypévaorv avarepor d. h. Eurynomos, Auge und Iphimedeia,
XXXTI 2 von Meleagros mit Bezug auf den jiingeren Aias,
XXXI6 von Kallisto Nomia und Pero: rév yuvvaméy dvwrépw rovrev, d. .
den wassertragenden auvnror
Einmal steht anch éowrépw XXIX 7 von Megara mit Bezug auf Klymene in nicht ganz
klarer Verwendung. Es kann damit gesagt sein sollen, dass Megara mehr nach dem Centrum
des Bildes hin stehe;?) es wiirde dann wesentlich aut dasselbe hinauskommen, wie épe&ijs oder uerd.
Denkbar wire auch, dass es die Richtung nach der horizontalen Achse des Bildes bedeuten und einen
hoheren Platz auf der Bildfliche bezeichnen, also wie sonst vwép oder avewrépw, stehen sollte, Aber
ganz unwahrscheinlich ist es mir, dass es ,in die Bildfliche hinein“ heissen und anzeigen sollte,
dass die Figur der Megara von der der Klymene iiberschnitten und zum Teil verdeckt wurde.
Dreimal wird nur ganz im allgemeinen die Nihe der Figuren angegeben ohne genaue
Bezeichnung, ob sie dariiber, darunter oder daneben standen. KEs geschieht dies

‘) Dies hat auch Gebhardt Komposition der Gemilde Polyguots 7 richtig hervorgehoben.

%) Diese Auffassung wird empfohlen durch den Vergleich mit 76 0w vijs ndyns bei der Beschreibung der Schlacht
von Marathon Paus. I, 15, 3, worauf O. Jahn Kiel. Stud. 108 aufmerksam macht. Dort bedeutet 1o fow ohne Zweifel
das Centrum des Bildes.
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durch #Anotor XXVIII5 von dem fepdovios mit Bezug auf den wmarpatofas,
fyyvs XXX 8 von Thamyris mit Bezug auf Pelias,
dyyvrarw  XXIX 4 von Ariadne mit Bezug auf Oknos.

Ausser durch diese lokalen Partikeln wird die rdumliche Ndhe auf dem Bild durch Zusammen-
fassung einzelner Figuren in der Aufzdhlung angegeben. Selbstverstindlich ist das bei den Gruppen,
sowohl den geschlossenen wie dem marpadoias und seinem Vater XXVIII 4, dem iepocvAos und der
angeblichen gapuanic XXVIII 5, der Chloris und Thyia XXIX 5, dem Aktajon und der Autonoe
XXX 5, als den offenen, wie Tellis und Kleoboia im Nachen des Charon XXVIII 3, Perimedes
und Eurylochos mit den Opfertieren XXIX 1, Theseus und Peirithoos XXIX 10, den Pandareos-
tochtern Klytie und Kamiro, die mit Astragalen XXX 1, dem Thersites und Palamedes, die mit Wiirfeln
spielen XXXTI 1, dem Phokos und Iaseus XXX 3, dem Promedon, der hinter Orpheus am Baum lehnt
XXX 6 und den wassertragenden auvnror XXXI5. Aber auch sonst werden in der Beschreibung
zwei oder mehrere Figuren zusammengefasst, ohne dass damit zunichst eine sichere Gewihr fiir ihre
Zusammengehdrigkeit gegeben wire, so Auge und Iphimedeia XXVIII 7, Tyro und Eriphyle XXIX 8,
Elpenor und Odysseus XXIX 9, der éltere Aias mit der Gruppe von Palamedes und Thersites XXXT1,
endlich Kallisto, Nomia und Pero XXXT6. Gesichert ist eine Verbindung nur da, wo hervorgehoben
wird, dass die eine Figur die andere anblickt, wie Ariadne ihre Schwester Phaidra XXIX 4, Protesilaos
den Achillens XXX 2, der jiingere Alas die Wiirfelspieler XXXT 1, Meleagros den jiingeren Aias
XXXT2, Penthesileia den Paris XXXI4. Die Stelle des Teiresias endlich ergiebt sich daraus, dass
von ithm gesagt wird, er schreite auf die Grube zu, an der Odysseus kniet XXIX 9.

Bei einem grossen Teil der Figuren giebt die Beschreibung auch iiber die Stellung bestimmten
Aufschluss.

Sitzend waren, wie ausdriicklich gesagt wird, dargestellt:
Aktaion, Ariadne, Autonoe, Chloris, Eurynomos, Hektor. Maira, Marsyas, Memnon, Oknos,
Orpheus, Peirithoos, Pelias, Phaidra, Thamyris, Theseus, Thyia, Tyro,
ferner entweder Achilleus oder Protesilaos oder alle beide,

kauernd: Odysseus,

stehend: Antilochos, Eriphyle, Klymene, Patroklos, Prokris,

schreitend: Teiresias.

Ausserdem ergiebt sich, teils aus den Andeutungen des Pausanias teils aus der Situation,
dass dargestellt gewesen sein miissen
sitzend: Charon im Kahn ér: rais nerais,

Kleoboia im Kahn; ausserdem hé#lt sie die Cista anf den Knieen,

Tellis im Kahn,

Sarpedon, da der sitzende Memnon ihm die Hand auf die Schulter legt,

Nomia und Kallisto: (KaAAi67e) rovs néSas év rois Nopias yovacw Eyer weyuévouvs.
kauernd: die T6chter des Pandareos beim Astragalenspiel,
kaunernd oder sitzend: Palamedes und Thersites beim Wiirfelspiel,
liegend: Tityos,
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liegend oder in die Knie gesunken: der warpatoias und der iepdsuvios,
stehend: Agamemnon: oxnzrpw Umd 1y api6repav padyadny éperdiouevos,
Olympos mai80s ... avdeiv S18aduouévov Oyjua Eywv,
Paris xporei rais yepoiv,
die ypavs duvmros: 8oov v 16> d67Tpdnw Aowwdv fiv 10U USaros, éuyéovoa é6rv avdig
& 1ov miSov,
Tantalos: ywv éoriv ddyeva oméGa “Ounpos ém’ adrd memoinnev. Od. A 582 xal unv
Tavralov eioeibov nparép’ dhye Eyovra E6TedT v Muvy' 1) 8¢ mposémdade yeveiwm.
schreitend: Perimedes und Eurylochos iepeia @épovres,
Teiresias wpdewory émt 7ov BoSpov,
die iibrigen funf auvmror XXXI5 @épovoar uév sicry vowp, XXXI8 of uiv 81 &Aro:
@épovoy GSwp.
steigend: Sisyphos avaicar mpds 10v wpnuvov fradéuevos Ty mérpay.
stehend oder vorgebeugt in bewegter Angriffsstellung: der Vater des marpadoias: avip
oU 8inaios é¢ ﬂare'pa &yxé,uevég 0Ty Umo 7O mx‘rpég,
die angebliche @apuanis: 1 yov) 1) nokadovoa adziv.

Fiinfzehn Figuren bleiben iibrig, deren Stellung weder von Pausanias ausdriicklich angegeben
wird, noch sich aus der Sitnation ohne weiteres entnehmen lisst; sie konnen also ebenso gut sitzend
wie stehend dargestellt gewesen sein. Es sind die folgenden:

Die beiden Aias, der Aithiopierknabe, Antikleia, Auge, Elpenor, Iaseus, Iphimedeia, Megara,
Meleagros, Penthesileia, Pero, Phokos, Promedon, Schedios.

Auch genaueren Aufschluss iiber Haltung und Geberde der Figuren giebt die Be-
schreibung ofters; Oknos flicht ein Seil, Phaidra sitzt auf einer Schaunke]l, Eriphyle zieht mit
der einen Hand den Zipfel ihres Gewandes iiber die Schulter in die Hohe und scheint unter dem
Gewand verborgen den Halsschmuck zn halten, Odysseus kniet mit geziicktem Schwert an der
Opfergrube, Theseus hilt in jeder Hand ein Schwert, die Tochter des Pandareos spielen mit
Astragalen, Palamedes und Thersites mit Wiifeln, Antilochos tritt mit dem einen Fuss anf
einen Stein und stiitzt Gesicht und Kopf auf beide Arme, Agamemnon stiitzt sich mit einem
Stock unter die linke Achsel und hidlt in beiden Hinden einen Stab, Iaseus nimmt von Phokos
einen Ring in Empfang, Aktaion und seine Mutter halten in den Hinden ein Hirschkalb, Orpheus
spielt die Zither, Promedon lehnt sich an die Weide, vor der Orpheus sitzt, Schedios hilt in der
Hand ein Schwert, Thamyris hat das Aussehen eines Verzweifelten, Olympos nimmt Unterricht im
Flstenspiel, Hektor schligt beide Hénde um das eine Knie, Memnon legt die eine Hand aunf die
Schulter des Sarpedon, dieser stiitzt das Gesicht mit beiden Hidnden, Paris klatscht in die Hiinde,
die duvmror tragen Wasser in zerbrochenen Kriigen, die greise auuvnros leert ihr Gefiss in das
Fass aus, Sisyphos wiilzt den Stein und Tantalos bangt unter den von Homer geschilderten Qualen
in bestindiger Angst vor dem iiberhingenden Felsen.

Weitere Notizen betreffen das Lebensalter der Figuren. Charon ist ein Greis, ebenso Tellis,
wenn ich die verderbte Stelle richtig interpretiere; auch Kionig Pelias hat weisses Haupt- und

4%
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Barthaar. Kleoboia ist ein junges Midchen, ebenso Klytie und Kamiro sowie Penthesileia, Phokos
und Olympos sind Knaben; von den minnlichen auimro: ist der eine ein Gureis, der andere ein
Knabe, von den vier weiblichen sind zwei alt,") die beiden anderen jung. Thamyris hat verwildertes
Haupt- und Barthaar und ist blind. Die Unbértigkeit wird bei Antilochos, Protesilaos, Achilleus,
Patroklos, Palamedes hervorgehoben, wihrend Agamemnon, beide Aias, Thersites und, nach der iiber-
lieferten aber hiochst verdachtigen Satzfolge (s. S. 17 Z. 20 und unten), anch Meleagros bartig sind.

Sehr sparlich sind die Angaben iiber die Gewandung. Elpenor trigt eine Binsenmatte nach
Schifferart;”) von Orphens wird hervorgehoben, dass er kein thrakisches, sondern ein hellenisches
Costiim hat; Memnon triagt eine Chlamys, die mit eingewebten Vigeln verziert ist. Am genauesten
wird die Ausriistung der Penthesileia beschrieben: ein Pantherfell und ein skythischer Bogen.
Ausserdem wird hervorgehoben, dass Theseus und Peirithoos sowie Pelias auf Sesseln, Enrynomos
(nach der sicher verderbten Lesung) auf einem Geierbalg (s. unten), Aktaion und Autonoe auf
Hirschfellen, Kallisto auf einem Bérenfell sitzen. '

Ganz vereinzelt sind Notizen iiber das Colorit. Die Hautfarbe des Enrynomos ist schwarzblau,
wie die der Schmeissfliegen, die des Lokrischen Aias lisst noch die Einwirkung des Meerwassers,
in der die Leiche umhergetrieben ist, erkennen, ist also vermutlich rotbraun. Tityos Aussehen wird
wie das der Fische im Acheron, als auvdpédr, d. i wahrscheinlich grau, bezeichnet.

Die Ungleichheit und Inconsequenz der Angaben, wie sie diesc Ubersicht erkennen lisst,
kann nur den befremden, der von Pausanias eine exacte Beschreibung im Sinne der modernen
Wissenschaft erwartet. Nichts lag ihm ferner, als eine solche geben zun wollen. Diese Unvollstéindig-
keit aber muss uns eine Warnung sein, hier und sonst ans dem Schweigen des Pansanias irgend
welche Schliisse zu ziehen. In dieser Hinsicht ist der behelmte Pelops des olympischen Ostgiebel
eine Mahnung, die hoffentlich beherzigt wird. Man wird es, denke ich, nicht vergessen, wie lange
der Pelopskopf filschlich fiir den des Oinomaos galt, weil Pansanias nicht fiir diesen, sondern nur
fiir jenen den Helm bezeugt. So kinnen auch in der Nekyia des Polygnotos noch andere Figuren
wie Antilochos den einen Fuss anf eine Erhohung gesetzt, noch andere wie Hektor die Hinde um
das emporgezogene Knie geschlungen, noch andere wie Schedios ein Schwert gefithrt haben, auch
wenn die Beschreibung nichts davon berichtet. Das einzige, was fiir Pausanias massgebend
ist, hier ausfiihrlich zu beschreiben, dort knapp zu referieren, ist das stilistische Gefithl und
ist die Riicksicht auf den Adyos, der sich an diese oder jene Einzelheit ankniipfen lisst; nur
dieser Riicksicht verdanken die Vigel auf der Chlamys des Memnon die Ehre der Erwihnung.
Irgend welches Kunstinteresse an den Monumenten liegt dem Pausanias villig fern; die Bild-
werke und in unserem Falle die einzelnen Figuren des Werkes sind fiir ihn nur das Substrat des
rhetorischen Excurses. KEr sagt das ja selbst an vielen Stellen mit dankenswerter Dentlich-

%) Durch ein Versehen, auf das ich erst, nachdem die Tafel schon gedruckt ist, aufmerksam werde, sind in
unserem Reconstructions-Entwurf die iiber Penthesileia stehenden édurnpror beide jung gezeichnet, wihrend die eine alt
sein miisste. Die Anordnung der Figuren wird hierdurch selbstverstindlich nicht berithrt.

" Vergl. das pseudo-theokriteische Gedicht XXI Alwic. v. 18 vépdev tds xepalds opuds foayds: elua rdans
v (3o Ahrens, efuaza wvoor d. Hdschr.).
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keit;®) anch in der Beschreibung der Lesche lesen wir von Eurynomos: daiuova elvar rav év “didov
sy ot dshpaiv dEnynrar ov EdpUvouov nai c Tés Gdpuas mepiecSier 16v veup@y uove o@low
amodeimewv to 46rd B 8¢ Ourpov moinow 71 & O6ue6éa wai o Mwuvds 1e walovuévn nai oi
Néoror (uviun yap 81 &v radraws nai "4idov nat tev duei Seyudrowv otiv) oac oddéva Kipo-
vouov Saiuova. ToG0DTOV uévror Sniaow Gmoids re 6 Edpvvopos mai dmi molov yéypantar rod
oyruaros. Was heisst das anders, als: da es in der Litteratur keinen Adyos von Eurynomos giebt,
beschrianke ich mich auf die Schilderung der dargestellten Figur. Das wird noch besonders augenfillig,
wenn man einen Blick auf die einzelnen Abschnitte der Beschreibung wirft, die sich genau so gliedern
wie ich es durch die neue Paragraphierung anzudeuten versucht habe, wihrend allerdings durch
die iiblichen Paragrapheneinteilungen, sowohl die von Facius als die von Walz und Schubart ein-
gefiihrte, hier und an sehr vielen anderen Stellen des Werkes der Uberblick erschwert und nicht
selten der Gedankenzusammenhang verdunkelt wird.?) Die vierunddreissig Abschnitte, in die die
Beschreibung, abgesehen von der einleitenden und abschliessenden Bemerkung, zerfillt, sind hinsichtlich
der Figurenzahl sehr verschieden. Allbekannte Figuren, deren Mythen zu populér sind, wm sie zn
erzdhlen und deren Vorstellung der Beschreibung keine Besonderheiten bietet, werden zu vier bis
fiinf in denselben Paragraphen zusammengedringt. Vorzugsweise trifft das natiirlich die homerischen,
der Nekyia entnommenen Gestalten; so Odysseus, Elpenor, Teiresias, Antikleia XXIX 9, Antilochos,
Agamemnon, Protesilaos, Achilleus, Patroklos XXX 2. Sonst umfasst ein Abschnitt in der Regel,
gemiiss der Vorliebe des Pausanias fiir Antithesen und Parallelen, zwei Figuren, 6fters auch nur
eine. Schon dies beweist die Unmdéglichkeit der von Benndorf vertretenen und in seiner Reconstruction
der Tliupersis bildlich durchgefithrten Hypothese (Wiener Vorlegebl. 1888 Taf. 12), dass die Abschnitte
der Beschreibung den wivames, aus denen das Gemiilde nach der Vorstellung dieses Gelehrten besteht,
entsprechen sollen. Wie kann man sich denken, dass Meleagros XXXI2 und Megara XXIX7 je
eine ganze Platte einnehmen sollten, wihrend andere Platten vier bis fiinf Figuren enthielten.
Auch mit der Tliupersis hat es ganz die gleiche Bewandtnis. Die scheinbare Ubereinstimmung der
(liederung in der Reconstruction der Wiener Vorlegeblitter mit der stilistischen Gliederung in der
Beschreibung ist nur dadurch erreicht, dass bei letzterer ein wesentlicher Bestandteil, die Adyo,
weggelassen sind. Doch muss dieser Punkt wie die itbrigen die Iliupersis betreffenden Fragen fiir
eine spitere besondere Behandlung dieses zweiten Bildes aufgespart bleiben. In der Beschreibung
der Nekyia fehlt also, wie gesagt, bisweilen der Adyos, namentlich bei den der Odyssee entnommenen

®) Z. B. als abschliessende Bemerkung nach der Schilderung Athens I 39, 3 rosaita xaza yvduny wpy Eup
YInralos yvwpudrara v Ev ve Adyoie xai Jewpruacw: Gréxge 88 and rdv nolddv £ dgyis 6 Adyos wot Té £ cvyypagny
avijrovra und mit Bezugnahme suf diese Stelle als Einleitung zur Schilderung Spartas III 11,1 éuol yag ¢& dpgije
$9énaey 6 Adyos axé modddv xai ovx ablwv denyiecws, d éxastor mapd opior Aéyovoiy, droxgivar ¢ GEwloydrara. Damit
vergleiche man die Besprechung der Athenischen Kepoi I 19,2 & 8% 1 ywplov § Kimovs évoudlover xai rijc Apgoditns
16v vaéy ovdels Aeyduevos opeaiv éore Adyos, ob uny ovéé & iy ‘Appodirny, #) Tov vaod mineloy fornxe und andrer-
geits die Eijnleitung des Abschnitts fiber die Moluris-Klippe und die skironischen Felsen I 44,7 Adyor 8¢ elow & té
nérpas af xard 1o orevéy tis 000b pdlioza dvéyovow xrl. _

) Das Gleiche gilt von der auf Joachim Kithn zuriickgehenden Capiteleinteilung; vgl. auch meine Bemerkungen
im Hermes XXIIT 446 A 1.
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Figuren. Zu den beiden oben angefiihrten Fillen kommen noch Perimedes und Eurylochos XXIX 1,
Tityos XXIX 3 und Sisyphos XXXI7; es wird dann in der Regel, um der Magerkeit des Para-
graphen abzuhelfen, die Beschreibung der Figur etwas ausfithrlicher gegeben. Umgekehrt kommt
es vor, dass die Besonderheit der Darstellnng zu einer ansfithrlichen Beschreibung nétigt und dann
der Adyos weggelassen wird, so bei Thamyris XXX 8, bei Paris und Penthesileia XXXI4. Die
Aoyor selbst sind sehr verschiedener Art. Von hohem Wert sind zunichst die Angaben iiber die-
jenigen Figuren, die nicht anf Homer zuriickgehen, wo dann untersucht wird, woher sie Polygnot
genommen und welche Bedeutung sie fiir das Gemilde haben. Hier hat man ganz den Eindruck,
Bruchstiicke eines streng wissenschaftlichen, durch Gelehrsamkeit und Scharfsinn gleich aus-
gezeichneten Commentars ') vor sich zu haben, der leider fliichtig und nur zu rhetorischen Zwecken,
nicht zu antiquarischen, wie noch Welcker sagte, excerpiert wird.1?) Hierher gehdren zunichst die
Bemerknngen iiber Tellis und Kleoboia XXVIII 3, Phokos und Iaseus XXX 3, Schedios und Delias
XXX 7. Letzterer Fall ist fiir die Fliichtigkeit, mit der excerpiert wird, besonders lehrreich. Zyedios o
Dwueboy nynoauevos ¢ Tpolav heisst >es, aber das, wofiir diese Bemerkung die Grundlage bildet, dass
darnm Schedios als Vertreter der homerischen Phoker einen hervorragenden Platz auf diesem delphischen
Bilde hat, ist weggelassen, und ebensowenig wird die Anwesenheit des Pelias motiviert. Weiter
gehoren hierher die Excurse iiber Oknos XXIX 2, wo die lose und jetzt jedes logischen Znsammenhangs
bare Ankniipfung der Notiz iiber den Vogel oxvos so recht den Epitomator verrdt, und iiber Charon
XXVIII2, wo wieder der Darlegung die Spitze fehlt; denn nicht nur die Greisenhaftigkeit des Charon,
sondern die ganze Gestalt des Totenschiffers iiberhaupt soll doch offenbar nach der Meinung der Quelle
der Minyas entnommen sein. Andere Bemerkungen motivieren die Gruppierung der Figuren. Zur
Erklirung der engen Verbindung von Chloris und Thyia XXIX 5 werden zwei Hypothesen aufgestellt,
erstens ihre Freundschaft im Leben, zweitens die Beziehungen beider Midchen zu Poseidon. Dass
Klymene der Prokris den Riicken kehrt, wird darauf zuriickgefiihrt, dass beide im Leben demselben
Mann angehdrt haben, daher ihre Nebenbuhlerschaft noch im Tode fortdanere XXIX 6; die Zusammen-
stellung der beiden Aias mit Thersites und Palamedes wird durch die Feindschaft dieser vier
Helden gegen Odysseus begriindet XXXI 1. Bei Ewrynomos und Promedon, wo die litterarische
Tradition versagt, wird der Versuch gemacht, die Figuren aus sich selbst zu erkldren XXVIIIS,
XXX6. Bei Nomia, die als arkadische Nymphe gedentet wird, war die Schwierigkeit zn
lésen, wie eine Nymphe in die Unterwelt kommt XXXJ6. Bei Tantalos wird dargelegt, dass dic
homerische Version mit der des Archilochos combiniert ist XXXT9. Auch bei Theseus und Peirithoos
war das Panyassis-Citat wohl wurspriinglich mehr als ein mythologischer Exeurs; es soll fir die
Darstellung des Thesens und Peirithoos auf Sesseln ohne sichtbare Fesseln einen litterarischen Beleg
geben XXIX10. Andere Bemerkungen suchen in gewissen Details der Darstellung tiefere Beziehungen,
iiber deren Richtigkeit man zwar verschiedener Ansicht sein kann, die aber unlengbar mit einem
gewissen Scharfsinn ersonnen sind. Das Schaukeln der Phaidra soll ihren Tod durch Erhingen

') Vgb. v. Wilamowitz- Motlendorff Homerische Untersuchungen S. 345.
*%) Kalkmanns Ansicht (Pausanias der Perieget S. 116), dass Pausanias seine Vorlage im wesentlichen voll-
stindig wiedergebe, ertedigt sich durch-die im folgenden gegebenen Proben von selbst.
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XXIX 4, das Hirschfell, anf dem Aktaion sitzt, seine Verwandlung in einen Hirsch andeuten XXX5,
und die decorativen Vogel anf der Chlamys des Memnon werden als die Meuvovides gedeutet XXXI3.
Je mehr dies alles den nachdenkenden und unterrichteten Interpreten verrit, um so mehr muss es
befremden, dass an anderen Problemen, zu der die Darstellung Anlass bot, mit Stillschweigen voriiber-
gegangen wird. Wer an der Anwesenheit einer Nymphe im Hades Anstoss nahm, musste es den
nicht noch mehr befremden, einen Silen, den Marsyas, dort zu finden? Und wiirde nicht auch fiir
Thamyris ein Wort der Erkliarung oder ein kurzer Hinweis anf die doch sonst herangezogene Minyas
am Platz gewesen sein? Und wer dem Hirschfell des Aktaion eine symbolische Beziehung giebt,
sollte der nicht auch das Bivenfell der Kallisto auf deren Verwandlung bezogen haben XXXT16? Ich
meine, alles dies kann nnr der oben gedusserten Ansicht zur Bestitigung dienen, dass wir es hier
nicht mit dem geistigen Eigentum des Pansanias, sondern mit fliichtig und inconsequent gemachten
Excerpten aus einem Commentar, sei es nun der des Polemon oder eines anderen, zu thun haben,
um so mehr, als sich versprengte Bruchstiicke ans demselben Commentar, wie lingst bemerkt, in
anderen Biichern des Pansanias finden und oben an gehiriger Stelle unter dem Text als Parali-
pomena aufgefithrt sind.

Auch die iibrigen mythologischen Excurse, obgleich sie bei Pausanias nur lose mit der
Darstellung zusammenhangen und, ohne zur Erkldrung des Bildes etwas beizutragen, sich jetzt nur
als ein leeres Prunken mit mythologischem Wissen darstellen, wird man zum grissten Teil mit Riick-
sicht anf die auserlesene Gelehrsamkeit, die darin zu Tage tritt, geneigt sein, auf dieselbe Quelle
zuriickzufihren. Es ist ja moglich, dass dort der Zusammenhang ein engerer war und wirklich
irgend ein Detail der Darstellung durch die angefithrten Versionen erkldrt werden sollte. Eben-
sowohl aber ist es denkbar, dass der gelehrte Verfasser jenes Commentars zu jeder Figur des
Bildes einen ausfithrlichen mythologischen Excurs gegeben hat. Hierhin gehdren die Bemerkungen
iiber Auge und Iphimedeia XXVIII7, iiber Megara XXIX 7, iiber Meleagros XXXI2, zumal in den
beiden letzten Fillen andere Pansaniasstellen erginzend hinzutreten; s. die Rubrik rararrromexa.

Etwas anders steht die Sache bei den Pandareostochtern XXX 1. Der Adyos besteht hier
lediglich aus einer Paraphrase der bekannten Odysseestelle, die- durch die i6ropia von Pandareos,
die wir genau so in den Scholien zu den betreftenden Versen lesen, erweitert wird. Es kann billig
nicht bezweifelt werden, dass Pausanias sie einer commentierten Homerausgabe entnommen hat,
wie ich denn fest iiberzeugt bin, dass solche commentierte Ausgaben bei der Quellenanalyse des
Pausanias auch in vielen anderen Fillen an die Stelle des imaginiren ,mythologischen Handbuchs
zu treten haben. Aber dass Klytie und Kamiro, wie die Beischriften die Mddchen benannten, TGchter
des Pandareos sind, war weder aus diesen Beischriften noch aus dem Odysseecommentar, der andere
Namen und eine andere Zahl giebt, zu entnehmen. Die Namen KAvrin und Koeuipes zu belegen,
das war die Anfgabe des antignarischen Interpreten, und wer wollte bezweifeln, dass er sie erfiillt
hatte? Bei Pansanias aber ist die gelehrte Darlegung der Quelle durch billige Schulweisheit ersetzt;
nur ein kleiner Rest ist geblieben, der nachdriickliche Hinweis daranf, dass das Milet, wo Pandareos
zu Hause war, nicht wie in dem Odyssee-Commentar das ionische, sondern das kretische sei; die
Wichtigkeit dieses Hinweises wird spiter klar werden. Ahnlich hat bei Megara XXIX 7 eine
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allgemeine Phrase die Abhandlung des Commentars, von der, wie Wilamowitz Homer. Unters.
S. 340 gesehen hat, IX 11, 2 ein versprengtes Stiick erhalten ist, verdringt.

Bei Maira XXX 4 deckt sich die mitgeteilte Genealogie wieder mit den Odysseescholien,
nur dass aus anderen schon frither benutzten Quellen auch der Urgrossvater Sisyphos hinzugesetzt
wird. Man wird deshalb zu detm Zweifel angeregt, ob Pausanias das Nostencitat mit Recht auch
anf die Genealogie ausdehnt und ob er nicht vielmehr die dem Commentar entnommene Angabe mit
seinem eigenen Zusatz rein rhetorisch verkniipft.

Die Geschichte von den Memnonsvigeln XX XT38 war, wie die z. d. St. S.18 angefithrten Zengnisse
Jehren, in der Kaiserzeit ungemein populdr, aber in anderer Fassung, als sie Pausanias giebt; und
da hier iiberdies ein Detail der Darstellung den Ankniipfungspunkt bot, mochte man diese iibrigens
die populiire Version an Schonheit weit iibertreffende Fassung gern auf den Commentar zuriickfiihren;
iiber den Schiuss des Excurses, der von Memnon als Eroberer Asiens handelt, enthalte ich mich
des Urteils.

Dagegen sind andere Excurse mythologischer Art so gewaltsam herbeigezogen und zeigen so
augenscheinlich das Bestreben dwrch wazvorouiar zu imponieren, dass man sie unmoglich anch nur zum
Teil jenem guten Commentar zuschreiben darf, sondern ausschliesslich als eigene Znsidtze des
Pausanias zu betrachten hat, wie dies bereits von Wilamowitz Homer. Unters. 340 A. 8 geschehen
ist. Ich meine damit die Angaben iiber Ariadne oder vielmehr Dionysos XXIX 4 und iiber Marsyas
XXXTI1; am charakteristischsten aber tritt uns der Geist des sophistischen Periegeten entgegen
in der Geschichte von den beiden Briidern aus Katania, zu deren FErzihlung die Gruppe des
rarpatolas den Anlass giebt XXVIIT 2, in den aus Herodot und einem unbekannten Autor
entlehuten Geschichten, die an die Gruppe des feposvros angekniipft werden XXVIIT 5, und in
der Lobpreisung der eleusinischen Mysterien bei Erwidhnung der auvnror XXXI 5. 8.

Missverstindnisse der Darstellung lassen sich nwr in zwei Fillen nachweisen. Wenn es
von Orpheus heisst, dass er mit der rechten Hand die Zweige der Weide berithre (XXX 6 77 8¢
frépa yewl tréas paver xkavés elow, dv pader), so wird in Wahrheit nur ein tief herabhéingender
Zweig die rechte, ohne Zweifel das Plektron haltende Hand des Orpheus berithrt haben, vielleicht
auch mit dem Bande des Plektron fiir ein ungeiibtes Auge zusammengeflossen sein. Und wenn die
Fiisse der Kallisto angeblich aut den Knieen der Nomia ruhen XXXT 6, so beruht dies Missverstéindnis
offenbar auf einer dhnlichen Gruppierung, wie sie uns die rechte Eckgruppe des Bologneser Theseus-
Kraters (M. d. Inst. Suppl. tav. XXTI s. S. 41) zeigt; die Fiisse der hioher sitzenden Kallisto beriihrten
scheinbar die Kniee der Nomia.

Die Beischriften sind durchaus correct gelesen. Nur einmal legt die Moglichkeit eines
Irrtums vor, AYAH fiir AHAH, woriiber im dritten Abschnitt ausfithrlicher zu handeln sein wird.




11.
Die Reconstruction.

Der erste, der, anf die Beschreibnng des Pausanias gestiitzt, die Gemilde der Tesche
graphisch herzustellen versuchte, war der feinsinnige und geschimackvolle Graf Caylus,?) ein Organisator
der wissenschaftlichen Arbeit, wie er sein soll, e¢in Mann, den sein hoher geistiger Standpunkt vor
jedem Stiubchen biireaukratischer Pedanterie bewahrte. Aber befangen in der Vorstellung, dass
das mangelhafte Kunstverstindniss und die geringe Schilderungsgabe des Pausanias die Bilder
unvollkommener erscheinen liessen, als sie in Wirklichkeit gewesen wiren, unfihig von den technischen
Errungenschaften der zweitausendjihrigen Zwischenzeit zu abstrabieren und sich auf die ersten
Entwicklnngsstufen der Malerei oder richtiger der Zeichenkunst zuriickzuversetzen, trigt er kein
Bedenken, dem Polygnot bereits Perspective, wenn auch eine ziemlich plumpe, und coloristische
Kftekte, wenn auch ohne Farbenbarmonie, zuzuschreiben;?) und so machen denn seine auf reichem
Jandschaftlichen Hintergiund entworfenen Reconstinctionen, die er von le Lorrain in Kupfer stechen
liess, durchans den Eindruck von Gemilden des siebzehnten Jahrhunderts und haben hente lediglich
ein historisches Interesse.

Ein halbes Jahrhundert verging, ehe die Frage aufs neue in Kluss kam. Winckelmann
hatte, wie die Malerei iiberhanpt, so namentlich Polygnot nur mit wenigen Worten behandelt. Es
waren die Gebriider Riepenhausen, die einer in Gottingen empfangenen Anregung folgend, 1803
den Versuch unternahmen, fiir die Weimarer Kunstausstellung eines der Gemélde in Umrisszeichnungen
zu reconstruieren. Sie wihlten die Ilinpersis, der sich auch in der Folgezeit die Reconstructions-
versuche mit Vorliebe zugewandt haben.?) Dieser Versuch bezeichnet gegeniiber dem von Caylus
einen ungeheueren Fortschritt. Mit dem landschaftlichen Hintergrund ist so gut wie vollig gebrochen;
die Figuren sind iibereinander in dref allerdings nicht ganz streng innegehaltenen Reihen angeordnet;
Perspective ist zwar nicht véllig vermieden, aber doch sehr discret verwandt. Die augenfilligsten
Fehler sind einmal die Zerlegung der Composition in einzelne, in sich geschlossene, von einander
streng abgesonderte Gruppen, und dann die grossen leeren Stellen in den oberen Ecken des Bildes,

") Description de deux tableaux de Polygnote, donnée par Pausanias (Histoire de Académie Royale des
Inscriptions et Belles Lettres XXVII 1757 p. 34 ff.).

) Gegen diesen Grundirrthum wandte sich bekanntlich Lessing im 9. bis 12. seiner antiguarischen Briefe.

% Der Entwurf{ erschien 1805 unter dem Titel: Gemilde des Polygnot in der Lesche zu Delphi, nach der
Beschreibung des Pansanias gezeichnet von F. u. J. Riepenhausen, mit Erliuterungen von Chr. Schlosser (wiederholt
Wien. Vorlegebl. 1888 Taf. XI 2) und rief den Gegenentwurf der Weimarer Kunstfreunde in der Jenaer Litter. Zeit. 1805
(wiederh. Wien, Vorlegebl. 1887 Taf. X 2) hervor.
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wodurch an der rechten Seite die Composition beinahe giebelartig ansteigt, Fehler, die iihrigens
auch den folgenden Reconstructionsversuchen in gleicher Weise anhaften.

Dieser erste Riepenhausensche Versuch bot Goethe Anlass zu einer Besprechung, die 1804
in der Jenaer Litteraturzeitung erschien.) Zum ersten Male ist hier der Versuch gemacht, die
Frage nach dem Wesen der Polygnotischen Malerei wirklich zu erfassen, und keiner war auch
wie Goethe berufen, die Grisse des alten thasischen Meisters ahnend zu verstehen. Wir freuen
uns nicht bloss der michtigen Forderung, die seine Darlegung einer wichtigen kunsthistorischen
Frage gebracht hat, wir freuen uns vor allem dariiber, dass Goethe dem Wiirdigsten auch das
kiostliche Stiick antiker Schonheit, das das Schaffen des Polygnot einschliesst, nicht verschlossen
geblieben ist. Goethe ist der erste, der das Problem wirklich vertieft und in den Geist der
Composition nachfithlend und nachdichtend einzudringen versucht. Die Figurenreile der Beschreibung
wird harmonisch abgeteilt und das Einzelne zur allgemeinen Weihe gefithrt. Gruppen von Dichtern
und Gonnern, Lehrern und Schiillern, Freundinnen und Nebenbuhlerinnen, ehrwiirdiges Alter und
jung Verstorbene, ungliickliche Gattinnen und gliicklich Liebende, Besucher und Stiirmer des Hades
findet sein Seherauge auf dem Bilde zusammen- und entgegengestellt, und der Dichter feiert des
Malers hohen poetischen Sinn, , der weit unfassend, tief eingreifend sich anmassungslos mit unschuldigem
Bewusstsein und heitrer naiver Bequemlichkeit darzustellen weiss“. Er vermutet, dass die Vorziige
Polygnotischer Malerei bestanden haben ,in der Wilrde der Gestalt, der Mannigfaltigkeit des Charakters,
ja der Mienen, im Reichtum von Gedanken, Keuschheit in den Motiven und einer gliicklichen Art,
das Ganze, das fir die sinnliche Anschanung zu keiner Einheit gelangte, fiir den Verstand, fiir die
Empfindung durch eine geistreiche, fast dirfte man sagen witzige Zusammenstellung zu verbinden®,
und er vergleicht Polygnot darin ,,mit den dlteren Meistern der in unserem Mittelalter auflebendsn Kunst,
besonders den Florentinischen®. Zugleich aber dringt er darauf, dass man wvor allem von den
technischen Errungenschaften der modernen Malerei abstrahieren miisse, wenn man eine richtige
Vorstellung von den Gemilden Polygnots erhalten wolle. ,Von der Hohe, auf welche sich in der
neueren Zeit die Malerei geschwungen hat, wieder zuriick auf ihre ersten Anfinge zu sehen, sich die
schiitzbaren Eigenschaften der Stifter dieser Kunst zu vergegenwirtigen und die Meister solcher
Werke zu verehren, denen gewisse Darstellungsmittel unbekannt waren, welche doch unsern Schitlern
schon geldufig sind, dazu gehdrt schon ein fester Vorsatz, eine ruhige Entidusserung und eine Kinsicht
in den hohen Wert desjenigen Stils, den man mit Recht den wesentlichen genannt hat, weil es ihm
mehr um das Wesen der Gegenstinde, als um ihre Erscheinung zu thun ist*. Am schwersten falle
es ja, sich vorzustellen, dass die Gruppen keineswegs perspectivisch, sondern neben, iiber und unter
cinander gestellt gewesen seien, aber gerade dies miisse man durchaus im Auge Dbehalten. Am
besten konne man sich diese Art darzustellen vergegenwirtigen, wenn man die Vasengemilde vor
sich nehme, und diesen, d. h. vorzngsweise den sog. apulischen, wie wir jetzt wissen, tarentinischen
Prachtgefissen entlehnt Goethe, ohne es direct auszusprechen, auch das Princip seiner eigenen
Reconstructionsvorschlige, die sich iiber die Riepenhausen hinausgehend auch auf die Nekyia
erstrecken, namentlich die Einteilung in drei Reihen, oder wie Goethe sagt, drei Stockwerke. Auch

‘) Werke XLIV 97 f.
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hierbei hat ihn ja insofern ein richtiges Gefithl geleitet, als diese Compositionsweise in der Tat ein
Ausliufer der Polygnotischen ist, aber in schematischer Exstariung, daler nicht unmittelbar verwendbar
und zundchst notwendig irrefithrend. Bottiger (Ideen zur Archiologie der Malerei II 312 ff)
und H. Meyer (Geschichte der bildenden Kiinste bei den Griechen II 138) betonen diese Anordnung
auf drei Linien, die sie sich streng parallel denken, noch entschiedener, und diese Vorstellung
beherrscht durchaus die folgenden Besprechungen bis zu O. Jahn.

Auch die Gebriider Riepenhausen wollen in ihrer zweiten berithmteren Reconstruction,?)
die nun auch die Nekyia wmfasste, das Princip der drei horizontalen Linien befolgen, sind aber, da
es sich kiinstleriseh als undurchfithrbar erweist, gezwungen, einzelne Figuren, namentlich in der
Nekyia, zwischen die Reihen zu stellen.

Streng durchgefithrt hat das Princip der dvei Reihen auch im Bilde K. G. Welcker,
wozu der noch lebende jiingere Joh. Riepenhausen seine Hilfe lieh.®) Das Verlangen nach einer
klaren Symmetrie der Composition. die die Beziehung und Bedentung der einzelnen Gruppen bestimmt
fiir das Auge hervortreten lisst, dasselbe Verlangen also, das Goethe empfand und K. O. Miiller
in seiner gedankenvollen Anzeige der Riepenhaunsenschen Entwiirfe?) ausgesprochen hat, ist fir
Welcker das leitende Motiv bei dieser Untersuchung gewesen, die Kekulé mit Recht als eine
seiner schonsten archiologischen Arbeiten bezeichnet. Wie er die Darstellung in horizontalem
Sinne in drei Reihen gliedert — man konnte fast von Friesen sprechen, da die Andentung
des Terrains auf das Ausserste beschriinkt ist und die Fiisse der KFiguren meist die horizontalen
Trennungslinien direct berithren, — so zerlegt er die Bildtliche durch imaginidre vertikale Linien in
sieben an Figurenzahl sehr ungleiche Gruppen, und ist nicht abgeneigt, dieser Siebenzahl symbolische
Bedentung zuzuschreiben. Aber von dieser Spielerei abgesehen, steht Welckers Aufsatz durch die
Tiefe und Schinheit der Gedanken, die er dem alten Meister leiht, durch die Feinheit der
Beziehungen, die er zwischen den Gruppen findet, unmittelbar neben dem Goethes.

Der Reconstructionsversuch, den Watkiss Lloyd drei Jahre spiter mit Benutzung der
Welcker-Riepenhausenschen Figuren in dem Museum of classical antiquities I p. 103 ff. verittentlicht
hat, unterscheidet sich von dem Welckerschen nur dadurch, dass die Trennung durch Verticallinien
aufgegeben ist, was es ermiglicht, einzelne Gruppen nach links oder rechts zu verschieben. Ausserdem ist
Tityos aus dem unteren in den oberen Streifen versetzt, Teiresias nicht aus der Erde aufsteigend, sondern
in ganzer Figur dargestellt und der Baum zur Befestigung von Phaidras Schaukel aus dem fritheren
Reconstructionsversuch der Gebriider Riepenliausen beibehalten. Die drei Friese bleiben bestehen.

Aber noch bevor Welcker seinen Reconstructionsversuch veriflentlichte, hatte ein junger
Archidologe sich mit Entschiedenheit gegen diese fast zum Dogma gewordene dreireihige Compositions-
weise gewandt, O. Jahn.#) Eine genane Erwigung der Worte des Pausanias fiihrte ihn zu der Ansicht,

5) Erschienen 1826 unter dem Titel Peintures de Polygnote a Delphes dessinées et gravees aprés la description
de Pausanias par F. et J. Riepenhausen.

) In den Abhandlungen der Berliner Akademie 1847 (= Kleine Schriften V 62 ft.)

'} Gottinger gelehrte Anzeigen 1827 8. 1307 f.

%) In den Kieler Studien I S. 81 ff.
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dass die Tiupersis nur zwei Figurenreihen enthalten habe, und er findet bei dieser Anordnung, dic
er leider nicht in bildlicher Darstellung, sondern nwr in einem Namensschema veranschaulicht, eine
dussere und inunere Symmetrie in beiden Reihen, abcr zwischen den Reihen keine Verbindung :
auch hat er die obere Reihe nicht bis zu den beiden Endpunkten fortfithren kinnen, sondern so
abbrechen miissen, dass sowoll iiber der &Hussersten Gruppe am linken Ende als iiber den beiden
Jussersten am rechten ein leerer Raum bleibt. Der Versuch aber, auch die Nekyia nach demselben
Princip anzuordnen, erwies sich bald als undurchfithrbar. Hier constatiert O. Jahn (S. 121) eine
grissere Anzahl iiber einander geordneter Linien, von denen keine die ganze Liinge des Bildes
einnehme, vielmehr die untere stets durch die obere fortgesetzt werde. ,Es tritt“, so bemerkt
er, ,dieses bestindige Streben in die Hohe in voller Deutlichkeit hervor, wenn man die einzelnen
Gruppen in ihrem Zusammenhang betrachtet, wo sich ergiebt, dass ein Kreis zusammengehoriger
Figuren sich nicht auf einer und derselben Linie abschliesst, sondern dass man durch den inneren
Zusammenhang immer in die héheren Linien hingeleitet wird.“ Man sieht, wie nahe hier O. Jahn
dem Richtigen war, er brauchte nur die Vorstellung der durchgehenden Linien fallen zu lassen,
und die Losung war gefunden. Noch ndher kam dieser Heinrich Brunn, als cr in der Kiinstler-
geschichte II 8. 35 darauf hinwies, dass ,die Anordnung der Figuren in mehreren Abstufungen iiber
einander nicht in streng von einander getrennten Reihen, gewissermassen Stockwerken, ‘welche
sich durch die ganze Breite des Bildes hinziehen, durchgefiihrt werden diirfe, sondern dass sich
diese Reihen durch Vermittelungsglieder in auf- und absteigenden Linien unter einander verbinden®.
Aber die Worte des Meisters verhallten wenig beachtet. Auch haftet selbst diese Anschanung noch
allzu sehr an der Vorstellung von Reihen und Linien.

Mit diesem Linienprincip und der darauf beruhenden Anordnung in zwel oder drei iiber-
einander laufenden Friesen von Grund aus gebrochen zun haben ist das bleibende Verdienst von
W. Gebhardt.”) Aber das Bild, das er aut Grund einer sorgfiltigen Pausanias-Exegese, deren Resultate
,der Zeichenstift sofort lebendig vor Augen stellt, mit Benutzung der Welcker-Riepenhausenschen
Figuren gewinnt, entspricht, von jeden ,Hsthetischen Einwendungen®, die Gebhardt mit Recht
ablehnt, ganz abgesehen, dem Compositionsprincip des fiinfien Jahrhunderts so wenig, dass es trotz
der im Ganzen genauen Ubereinstimmung mit dem Texte des Pausanias nicht fiir die richtige
Losung gelten kann. Leere Riume, wie sie uns hier, z. B. zu beiden Seiten des Weidenbaums,
links vom Sisyplos und iiber den Astragalenspielerinnen entgegenstarren, sind nicht nur in der
Kunst des fiinften Jahrhunderts, sondern in der antiken Kunst iiberhaupt unerhirt. Noch weniger
aber entspricht die Bildung der Gruppen, die in sich viel zu geschlossen und unter einander zu
wenig verbunden sind, dem Compositionsprincip der Zeit des Pheidias und Polygnot. Auf der
weiten Bildfliche erscheinen die Figuren wie rari nantes in gurgite vasto.

Neuerdings ist O. Benndorf wieder zu dem alten Reihenprincip zuriickgekehrt. In dem
bereits erwidhnten Reconstructionsversuch der Iliupersis in den Wiener Vorlegeblittern 1888
Taf. XII 3 combiniert er die Zweireihen-Theorie O. Jahns mit den vertikalen Trennungslinien

*) Die Komposition der Gemilde des Polyguot in der Lesche zu Delphi. 1872,
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Welckers. Obgleich Benndorfs Vortrag, zu dessen Illustration der Reconstructionsversuch zunidchst
entworfen wurde, meines Wissens nie publiciert ist, lisst sich doch aus seinen in der Abhandlung
itber des Heroon von Gjélbaschi S. 246 gegebenen Andeutungen und selbst ohme diese leicht erraten,
auf welchem Wege er zu seiner Theorie gekommen ist. Es ist ja nur zu begreiflich, dass ihm in
seiner berechtigten Entdeckerfrende die Friese von Gjélbaschi nicht nur in den Motiven, sondern auch
im Compositionsprineip von Polygnot abhiingig erschienen, zumal die bekannten Zeugnisse des
Synesios, 19) deren Glaubwiirdigkeit neuerdings wieder Wachsmuth (Stadt Athen IT S. 715 A.9. II
S. 504) mnachdriicklich Dbetont hat, die Annahme nahe legen, dass die Bildfliche fiir die Gemiilde
Polygnots aus einzelnen Tafeln znsammengesetzt war. Aber dieser scheinbar identische Charakter
der Bildfliche enthilt keineswegs dieselben Bedingungen fiir die Composition. Die beiden Plinthen-
reihen, die in Gjolbaschi dem Reliefschmuck eingeriumt waren, zwangen den Kiinstler gebicterisch,
auch die Composition in zwei Figurenreihen zn zerlegen. Ganz anders stand es mit den Bildfiichen
Polygnots. Selbst wenn Polygnot nicht, was ich mit Letronne und Brumnn trotz Synesios noch
immer fir das Wahrscheinlichste halten muss, unmittelbar auf den Marmor der Wiinde in der
Technik, die wir von den bemalten attischen Grabstelen her kennen, gemalt haben sollte, so
mnssten  die als Verkleidung dienenden Thon- oder Holztafeln, aus denen dann die Bildfliiche:
bestanden hiitte, dem Princip der Architektur des finften Jahrhunderts geméss so schart aneinander
gepasst sein, dass die Fugen nicht sichtbar waren: und waren sie es doch, so war es gerade die
Malerei, die suchen musste sie zu verdecken; von einem Zwang, die Gruppen in zwei Reihen {iber
cinander zu ordnen, war hier keinesfalls die Rede. Es war also vielmehr zunichst die Frage
anfzuwerfen, ob nicht die Reihencomposition in Gjélbaschi lediglich durch die Ubertragung eines
Gemildes in Relief bedingt war, wie sie denn iiberhaupt nur zweimal, bei der Ilias und dem Leukippiden-
raub, angewandt ist, wihrend andere Darstellungen, die teils sicher, wie der Freiermord, teils
walirscheinlich, wie die kalydonische Jagd, gleichfalls anf Polygnotische Vorbilder zuriickgehen, die
Composition in eine einzige Reihe zusammendrdngen. Die Plastik war eben bei der Verwendung
Polygnotischer Motive zu mancherlei Anderungen gendtigt und traf diese mit Geschmack und feinem
kiinstlerischen Sinn. Die Lokalheroen und Lokalnymphen wurden von der Hohe des Gebirgskammes
in die Giebelecken versetzt; der hinter dem Bergzug hervorschanende Helios tancht im Giebel ans
den Meeresfluten auf. Dass nun aber die Doppelreihe wirklich erst bei der Ubertragung der
Gemilde in Relief eingefiihrt ist, lehrt am klarsten der Gorytos von Nikopol,1t) den die
Abbildung auf S. 38 zeigt. Hier ist die Gruppe am linken Ende der unteren Reihe, drei sitzende
nach links, also aus der Composition herausblickende Figuren jetzt génzlich beziehungslos und
unverstindlich.  Sie hat aber ihre Beziechung zweifellos zn der die Mitte des oberen Streifens
einnehmenden Gruppe, Achill und Deidameia; denn dass diese hier gemeint sind, und zwar ebenfalls
nach einem Polygnotischen Gemilde, habe ich an anderer Stelle gezeigt.i?) Auf jenem Bilde befand

™ Ep. 54 xai vy v §j Zijvoy éploodper aoxiiyy, vov obxér otear aowxilnyy: 8 yuo @idiqazos tus cavidas
depeiiero. 1bid, 185 6 pao drdizares s vavidas deeileto, als éyzarédero vy téyvyy 6 &x Odosov TInliyroros.

“} Stephaui Compte rendu 1864 pl. IV, danach Wiener Vorlegeblitter Ser. B Taf. 10, 1.

%) Arch. Auz. 1889 S. 151



38 T1. Die Reconstruction.

sich die sitzende Gruppe unzweifelhaft rechts von der Hauptgruppe. Hier zeigt uns also gerade
die Ungeschicklichkeit des Kiinstlers, dass dic Verteillung in zwei Reihen lediglich sein cigenes Werk
ist, wie sich auch cben dieser Ungeschicklichkeit wegen das zu Grunde liegende Polygnotische
Original mit leichter Mithe reconstruicren ldsst, ein Versuch, der cinem spidteren Programym vor-
behalten bleiben muss.  Gerade so steht es in Gjolbaschi, nwr dass hier die Kiinstler ungleich
geschickter und besonnener verfuhren und deshalb die Reconstruction der nachgebildeten Polygnotischen
Gemdlde um vicles schwieriger und unsicherer ist.'®)

Die Unmiglichkeit, fortlaufende Figuwrenreihen herzustellen, ergiebt sich aber am deutlichsten
aus Pausanias, zu dessen Betrachtung wir nacl diesem Blick auf die geschichtliche Entwickelung des
Problems uns nunmehr wenden. Am linken Knde der Darstellung finden wir vier Staffeln iibereinander;
denn unter dem Kahn des Charon (dm6 oo Xo?p&.wog v vaoy) Defindet sich die Gruppe des warpa-
Aoias und mit dieser verbunden (zAnofov) die des fepdovdos. Uber diesen beiden Staffeln — denn
avwrépw tav nareaieypbvoy kann sich unmiglich bloss auf die Gruppe des iepdovAos beziehen, der
Platz {iber dem warparoias ist aber schon durch Charon besetzt, so dass dieser notwendig mit zu
den wareideypévor zu rechnen ist, wie man auch allgemein gethan hat — iiber den beiden unteren
Staffeln also sind in der dritten Staftel Eurynomos und auf ihn folgend (épe&rs) Auge und Iphimedeia
und in der vierten Staftel (zc3v #67 por xarerdeyuévay dvwrépw) Perimedes und Eurylochos dargestellt.

%) {Jber den Freiermord s. Hermes XXV 422 ff.
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Dann finden wir plotzlich drei Staffeln: Elpenor und Odysseus iber Kriphyle (dmép riw
Epipudny), diese mit ihrer Nachbarin T'yro (rap’ adryy) tber Prokris, Klymene und Megara
(yvvamav 1av nartadeyubvov Omip 1is ne@adis); dann wieder und zwar am hinfigsten zwei
Staffeln: Chloris und Thyia unter Phaidra (dz6 znv ®aidpav), Theseus und Peirithoos unter
Odysseus (xarwrépw 100 O8v66éws), Marsyas iiber Thamyris (£zép rovrov), Tantalos unter dem
Fass (Omd rovr@ 16 miSw). Dann aber auch nur eine Staffel; denn welche Figuren fiillten z. B.
den Raum itber den Pandareostichtern oder itber Hektor aus?

Diese Proben beweisen zur Geniige, dass von fortlanfenden Figurenrcihen keine Rede sein
kann, Ganz besonders tritt das noch bei der Achaeergruppe hervor. Patroklos steht iiber Achilleus
(Umép 1ov ‘Ayiddéa), Taseus und Phokos aber nicht bloss itber Patroklos, sondern iiber Patroklos,
Achilleus und den mit diesem verbundenen Helden (dmép adrovs), und iber Phokos und Iascus
(Omép adrods) sitzt Maira. Haben wir hier nun vier oder drei Statteln anzusetzen? oder ist ecs
nicht vielmehr klar, dass Patroklos zwar etwas hoher wie Achilleus, aber doch noch tiefer als Taseus
und Phokos stand? Mit cinem Waort, keine Figur stand mit der anderen auf der gleichen Grundlinie.
Hitte man die Fiisse der einzelnen Figuren durch Linien mit einander verbunden, so wiirde man
Zickzacklinien oder Curven mannigfacher Art, aber keine einzige Horizontale erhalten haben.

Kine derartige Compositionsweise, wie sie einfach durch die Exegese des Pausanias gefordert
wird, steht uns nun auf einer Reilie attischer Vasen, die der ersten Hillfte und der Mitte des fiinften
Jahrhunderts angehéren, ) leibhaftig vor Augen. Die erste Stelle unter diesen nehmen die beiden
schon in der Kinleitung erwidlmten Kratere ein, die beide auf Gemilde des Mikon, des beriithmten
(renossen und Schiilers des Polygmot,'%) zuriickgehen, der eine (8. 4 A. 1) anf das Bild im Theseion,
das den jugendlichen Theseus auf dem Grund des Meeres bei seinem Vater Poseidon davstellte, der
zweite (S.3 A. 1) auf ein Bild im Anakeion, das den Aufbruch der Argonauten zum Gegenstande
hatte; s. die Abbildungen S.40. 41. Ich habe versucht, beide Vasengemilde mdéglichst getren in der
Weise des Pausanias zu beschreiben, wobei ich mir erlaubt habe, die Argonauten und Nereiden
nach Gefallen zu benennen; ich hoffe damit zugleich den Beweis geliefert zu haben, wie angemessen

) Wenn Percy Garduer Journ. of hell. stud. X. 117 ff. mich helehren zu miissen glaubt, dass die Argonauten-
Vase nicht dem Anfang des vierten. sowdern der ersten Hiilfte des finften Jahrhunderts angehért, so hitte er sich
diese Bemithung figlich sparen kovnen. Zur Zeit als ich den Krater publicirte, riickte man Vasen dieses Stils in die
Mitte des vierten Jahrhunderts, ja in die Alexanderepoche herab, und mein Ansatz zu Aufang des vierten Jalr
hunderts erschien damals als sehr kithn. Dass ich jetzt nach der Aufdeckung des Perserschutts die Vase um 460—450
ansetze, versteht sich vou selbst, und ich hatte keine Veranlassung etwas so selbstverstindliches noch besonders auszu-
gprechen. Die Frangois-Vase habe ich 1879 Anfang des fiinften Jabrhunders angesetzt (Comment. dlommsen. 144); man
setzte sie damals allgemein etwa finfzig Jahre spiter. Mich wundert nur, dass noch Niemand mich meines falschen
Ansatzes wegen geriigt und mich belelrt hat, dass Klitias in die erste Hilfte des sechsten Jahrhunderts gehiére. Den
Versuch P. Gardvoers, die Darstellung der Vorderseite auf die Landung der Argonauten bei Kyzikos zu beziehen, kann
ich nicht fir glicklich halten.

5) Teh sebe keinen Grumd Mikow, wie das neuerdings geschehem ist, fiir einen Coaetanen des Polygnot zu
halten, der schion vor dessen Auftreten in Athen selbststiindig thitig wiire, und sich erst als schon gereifter Kiinstler
an Polygnot angeschlossen hitte. Vergl. Arch. Anz. 1889, 142.
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Ausdriicke wie dnép und avwrépw, vnd und xarwrépw, mAnciov und éyyds sich gerade fiir diese
Compositionsweise verwenden lassen.

Die Vasen lehren, dass, um die Ubereinanderstellung der Figuren zu motivieren, das Local
als der Abhang eines Berges gedacht ist, hier eine Anhghe bei Pagasai, dort die Kliifte des Meeres.
Sie zeigen ferner, wie gerade diese Compositionsweise es moglich machte, durch geschicktes In-
einanderfiigen der Figuren jeden leeren Raum zu fiillen, wie es der strenge Stil jener Zeit verlangt;
sie zeigen weiter, wie die Profillinien des Vorhiigels in geistreicher Weise dazu benutzt werden
konnten, bei einzelnen Figuren die unteren Teile zu verdecken und so ein stérendes Gewirr der
Fiisse zu vermeiden, und lehren uns so verstehen, was es mit dem sprichwortlich gewordenen Butes
des Mikon, von dem man nur den Kopf sah, fiir eine Bewandtnis hatte.6)

Die Compositionsweise tritt aber in der Vasenmalerei plotzlich mit einem Schlage anf, véllig
ausgebildet, ohne Vorstufe; noch Hermonax kennt sie nicht; Beweis genug, dass sie nicht im Kreise
der Vasenmaler entstanden und ausgebildet sein kann, wie denn auch ihre Verwendung auf Vasen
eigentlich dem streng decorativen Sinn, den wir hier erwarten und fordern miissen, widerstrebt.!?)
Sie muss also notwendig von einer anderen Kunstgattung iibernommen sein. Dass dies nicht
die Plastik gewesen sein kann, bedarf keines Beweises. Dort findet sie sich zum ersten Mal bei
der Amazonomachie auf dem Schild der Parthenos, unbestreitbar unter dem Einfluss des Polygnot;
denn wenn Pheidias, wie glaubhaft berichtet wird, anfangs Maler war, so wird er wohl, wie sein
Bruder Panainos, bei Polygnot in die Schule gegangen sein. Nur aus der grossen Malerei und zwar
der Wandmalerei, kann diese Compositionsmanier in die Vasenmalerei eingedrungen sein, und wenn
die litterarische Uberlieferung von Polygnot ginzlich schwiege, miissten wir auf Grund dieser Vasen
seine Existenz postulieren.

Die Anzahl der Vasen mit solcher Compositionsweise ist eine sehr betrdchtliche, sich tiglich
mehrende; sie beschridnkt sich auch keineswegs auf den Krater, sondern beméchtigt sich gleicher-
massen der kleineren Gefissformen, zuletzt selbst der Trinkschale, wenigstens insoweit, als die Fiisse
der Figuren nicht mehr anf dem Ornamentstreifen, sondern auf Terrainlinien stehen,8) wofiir die
Kodrosschale und die des Aristophanes und Erginos als Beispiele dienen mégen. Natiirlich ist es
nicht gesagt, dass in allen diesen Fillen Vorbilder aus der Polygnotischen Schule zu Grunde liegen.
Hiufig mag der Vasenmaler einen altiiberkommenen Typus oder auch eine eigene Erfindung in der
Weise Polygnots gestaltet haben. Aber ofter, als wir es heute nachweisen konnen, wird auch

%) Vergl. itber alles dieses meine fritheren Ausfihrungen, Ann. d. Inst. 1882, 273 ff.; Arch. Anz, 1889,
141 ff. 151 ff.; Hermes XXII 445 ff.. XXV 422 ff. Zugestimmt haben mir Furtwingler Sammlung Saburoff I ir 5,
‘Winter die jiingeren attischen Vasen 44 ff. und Kopp in seiner Anzeige von Benndorfs Gjtlbaschi {deutsche Litteratur-Zeitung).

') Ganz anders steht es mit der Anordnung in zwei Friesen, die sich um dieselbe Zeit dfters auf rothfigurigen
Vasen findet und von Benndorf Gjilbaschi S. 246 zur Stiitze seiner Theorie herangezogen wird; denn djese streifen-
fsrmige Avordnung ist ja nicht etwas neues, der Vasenmalerei fremdes, sondern etwas lingst in ihr gebrduchliches,
das sich entweder in ununterbrochener Tradition bis zu den Perserkriegen erhalten hat oder damals wieder aufs Neue
sufgenommen wird.

*®) Terrainlinien giebt iibrigens auch Benndorf fiir Polygnot zu, ich verstehe nur nicht, wie er sie mit seiner

zweireihigen Compositionsweise combiniren will.
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der Fall vorliegen, dass eines der zahlreichen Gemilde von der Hand oder ans der Schule Polygnots,
deren wir ja durch die litterarische Uberlieferung nur sehr wenige kennen, von dem Vasenmaler in
abgekiirzter, auf daswesent-
liche beschrinkter Gestalt
mit aller dem griechischen
Handwerker eigenen kiinst-
Jerischen Freiheit wieder-
gegeben ist. Zuversichtlich
mdchte ich das von den
Darstellungen aunf der Riick-
seite der beiden oben an-
gefithrten Kratere behaupten.
Die Niobidendarstellung auf
der Riickseite des Argonau-
tenkraters zeigt schon im
Keim dieselben Motive, die
spiter in der plastischen
Gruppe weitergebildat er-
scheinen, also einem Werk
cer monumentalen Kunst ent-
rommen sein miissen. In der
Darstellung des Herakles mit
der Hindin auf der Riickseite des Theseuskraters hai diz
Figur der Athena mit der sog. trauernden Athena des be-
riithmten Reliefs von der athenischen Akropolis eine so
augenscheinliche Verwandtschaft, dass beide auf das gleiche Vorbild zuriickgehen miissen {s. die bei-
stehenden Abbildungen), wie ja auch die Heraklesgruppe in der Plastik des fiinften Jahrhunderts hiufig in
leichter Umbildung fiir andere Scenen, wie die Kentauromachie oder die stiertotende Nike, verwandt wird.

Die folgende Aufzihlung weiterer ,Polygnotischer Vasen“ will in keiner Weise Anspruch
auf Vollstindigkeit erheben; es ist eine Auswahl besonders charakteristischer Beispiele, an denen
man die eben besprochene Compositionsweise in ihren verschiedenen Formen studieren kann.

1) Atalante-Krater im Museo civico zu Bologna; abgeb. Museo italiano di antichitd classica
IT tav. II a b; vgl. Hermes XXII 445 ff.

2) Phineus-Krater; abgeb. Mon. d. Inst. IIT 49, vergl. Ann, d. Inst. 1843, 1 sqq. Es ist nicht
unwahrscheinlich, dass einzelne Argonauten-Figuren dieses Kraters demselben Mikonischen
Gemdélde entlehnt sind, auf das der Pariser Argonauten-Krater zuriickgeht; eine Polygnotische
Originalcomposition scheint nicht zu Grunde zu liegen.

3) Tanzende Ménaden, Lekythos im Berliner Museum, frither bei Saburoff. Abgeb. Furtwingler
Samml. Saburoff. I Taf. 55; Dumont et Chaplain La céramique de la Gréce propre pl. 12. 13.

-
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4) Amazonenschlacht. Lekythos aus Cumac. In der Raccolta Cumana des Museums zu Neapel;
abgeb. Fiorelli Vasi Cumani VIII, Bull. arch. n. s. IV8, Mus. Borb. XVI18, beschrieben
von Heydemann Neapl. Vasens. 239 S. 884 f.

5) Krater in der Sammlung Jatta zu Ruvo, anf der Vorderseite (abgeb. Heydemann Satyr- und
Bakchennamen, V Hall. Winckelmanns-Progr. 1880) Dionysos und sein Thiasos; auf der
Riickseite (abgeb. Mon. d. Inst. VIII42) Marsyas und Apollon.

6) Axﬁphora in der Ermitage zu St. Petersburg. Auf der Vorderseite die elensinischen Gott-
heiten, auf der Riickseite Dionysosgeburt, im Stil schon jiinger. Stephani Compte rendu 1859
Tafel 1. TI. Gerhard Bilderkreis von Eleusis Tafel 1. (Abhandl. d. Berlin. Akad. 1863 —
Ges. Abhandlungen Taf. 76. 77.) Die Riickseite auch Arch. March. Taf IL

7) Krater aus Kertsch in der Ermitage zu St. Petersburg. Anf der Vorderseite Parisurteil,
auf der Riickseite Dionysos und Apollon in Delphi. In der Zeichnung macht sich bereits
der Finfluss des Zeuxis geltend. Stephani Compte rendu 1861 Taf. 3.; danach Wiener
Vorlegebl. Ser. II Taf. VIL Ser. E Taf. XI1I.

8) Krater im Museum zu Bologna, auf der Vorderseite Dionysischer Komos, auf der Riickseite
die Riickkehr des Hephaistos in den Olymp. Abgeb. Antike Denkmiler I 36

9) Io-Krater der Sammlung Jatta in Ruvo, abgeb. Mon. d. Inst. IT 59; danach Wiener Vor-
legebl. 1890/91 Taf. XII 2. Mus. Jatta 1498. In der Zeichnung ebenfalls schon stark von
Zeuxis beeinflusst, aber in der Composition noch ganz Polygnotisch.

An der Hand dieser Vorbilder ist der Versuch gemacht worden, die Beschreibung des
Pausanias anfs neue graphisch zu fixieren, wie es die beigegebene Tafel zeigt. Herrn Maler H. Schenck,
der sich dieser Aufgabe nach meinen Angaben unterzogen hat, fiihle ich mich fiir den Eifer und
die Unverzagtheit, mit der er sich der Arbeit hingegeben hat, zum griossten Danke verpflichtet.

Zwei Vorfragen waren methodisch zuniichst zu erledigen, deren Beantwortung freilich jetzt
gewihnlich fiir selbstverstindlich gilt und es in der Tat ist. Erstens: beschreibt Pausanias alles,
was auf dem Bilde dargestellt war? Hinsichtlich der Fignren ist diese Frage unbedingt zu lejahen;
die Art wie mit verschwindenden Ausnahmen die Stellung jeder folgenden Figur zur vorhergehenden
bestimmt wird, bietet dafiir eine ausreichende Garantie, vergl. S.22. Mit nichten aber haben wir
die Sicherheit, dass er auch alles Beiwerk, wie es Polygnot und seine Schiiler nach Ausweis der
Vasen zwischen die Figuren raumausfiillend einzustreuen liebten, peinlich genau aufzihlt. Es ist
keineswegs gesagt, dass ausser der Weide, mnter der Orpheus sitzt, keine andern Biume angebracht
waren, dass nicht mancherlel Waffenstiicke und andere Geriitschaften neben und unter den einzelnen
Figuren lagen.1”) Hier hat also die Reconstruction ein freies Feld, in dessen Ausnutzung wir
indessen grundsitzlich so zuriickhaltend wie irgend moglich waren. Zweitens ist die Frage aufzu-
werfen, ob die Beschreibung am rechten oder am linken Ende beginnt. Graf Caylus entscheidet sich
fir die erstere, alle iibrigen fir die andere Moglichkeit, mit Recht, wie sich gleich zeigen wird.
Es unterliegt ndmlich keinem Zweifel, dass die Tliupersis, die die Wand zur Rechten des Ein-

) Vergl. auch was S. 28 iiber die Beschreibung der Figuren selbst gesagt ist.
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tretenden einnahm,*®) von rechts nach links heschrieben wird. Die Nekyia aber befand sich aut
der dem Eintretenden zur linken liegenden Wand des Gebidudes, dessen Grundriss man sich doch
wohl dhnlich dem der Skeuothek des Philon, nur von geringerer Linge und grisserer Breite, zu
denken haben wird.?*) Denkt man sich die Periegese des Pausanias, wie es ja noch immer vielfach
geschieht, als ein genaues Abbild seiner Wanderung, so wire allerdings die néchste Annahme die,
dass Pausanias von dem linken Ende der rechten sich gleich dem gegeniiberliegenden rechten Ende
der linken Wand zugewendet habe und also die Beschreibung der Nekyia von rechts nach links
gibe. Fiir diese Ansicht konnte auch geltend gemacht werden, dass Orpheuns auf den weiter unten
zu besprechenden Vasen, deren Abhingigkeit von Polygnots Nekyia in hohem Grade wahrscheinlich
ist, stets nach vechts gewandt sitzt, wihrend er, wenn die Beschreibung von links nach rechts geht,
nach links sitzen muss. Entschieden gegen die Annahme spricht aber die Symmetrie mit der
Tiupersis. Wie weit diese selbst bei den einzelnen Figuren ging, wird sich freilich erst dann ganz
zeigen, wenn es mir. vergimnt sein wird, auch meine Reconstruction der Iliupersis im Bilde vor-
zulegen. Dann soll sich, so hofte ich, auch die Richtigkeit des Brunn’schien Satzes erweisen, ,dass sich in
der dlteren wie in der neueren Kunst kaum etwas anderes finden diirfte, was hinsichtlich strenger
(resetzmissigkeit der Composition mit den Gemilden des Polygnot den Vergleich aushielte, ohne dass
dieser Kiinstler dadurch seine hohere kiinstlerische Freiheit geopfert hiitte.“ Aber schon jetzt ist klar,
dass die ganze Einteilung der Bilder in eine grissere Abteilung, hier mit Orpheus, dort mit Kassandra
als Mittelpunkt, und eine etwas kleinere hier mit Phaidra, dort mit Helena in der Mitte, streng mit
einander correspondiert, dass dem Hellespont mit dem Schitte des Menelaos in der Iliupersis der See mit
dem Kahn des Charon in der Nekyia entspricht, und dass folglich beide einander direct gegenitber ge-
standen haben miissen. Diese schwer ins Gewicht fallende Riicksicht ist es auch, die mich wesentlich
bestimmt, an der Anbringung der Geméilde auf gegeniiberstehenden Winden festzuhalten, da nur so die
Symmetrie der Composition zu ihrer vollen Wirkung kommen konnte, Es lige sonst ausserordentlich
nahe, sich die Lesche als eine einfache Stoa zn denken, die Sdunlen unmittelbar an den Rand einer Terrasse
geriickt, mit Aussicht auf das Pleistosthal, die Hinterwand mit einer grossen Thiir, die allein den Zutritt
zu der Lesche ermiglichte, ind zu beiden Seiten dieser Thiive, also neben einander an derselben Wand
die Gemdéilde, die bei solcher Anbringung den von unten heraufsteigenden Pilger schon von ferme le-
griisst hitten. Aber dann wiirden die sich entsprechenden Gruppen mund Figuven so weit anseinander-
geriickt sein, dass die Symmetrie fiir das Auge nicht mehr fiihlbar gewesen wire. Es wird also bei der
herkommlichen Vorstellung von der Gegeniiberstellung der Bilder sein Bewenden haben miissen. Die Be-
schreibung aber auch der Nekyia begann wieder beim Eingang 22) und schreitet von links nach rechts vor.

) Paus. X 23, 2 10 per albpaar 1o év delia vjs yoaqijs “llds t¢ éony éadlwxvia xal azonlovs r@r ‘Eiijroy.
1) Neuerdings ist die Frage nach der Gestalt der Leschen in den ditt, d. ath. Inst. XVIT 1892 8. 147 ff. aus Anlasy
der von Dorpfeld zwischen Areopag und Puyx gefundenen Imschrift égos Zéazns von Dragumis besprochen worden:
Hoften wir, dass die vielversprechenden Ausgrabuugen der Franzosen in Delphi hier bald Gewissheit schaffen werden.
) Es ist wohl nur ein Versehen Welckers, weun er 8. 101 behauptet, bei der Aufzeichuung angenommen zu
~ haben, dass Pausanias, als er ans Eude gekommen war, ohue zuriickzukehren, die Gemilde au der anderen Wand
auf der entgegengesetzten Seite zu betrachten fortfullr. Seine Reconstruction steht mit diesen Worten nicht im Einklang.



46 11. Die Reconstruction.

An der linken Ecke des Bildes hat auch unser Reconstructionsversuch, der Beschreibung
des Pausanias folgend, angesetzt. Der Platz unter dem Totennachen, der wegen seiner drei Insassen
eine betrichtliche Grisse erhalten musste,?®) wurde durch die Gruppen des warpatoias und ispdcvios
vollstindig in Anspruch genommen. KEurynomos musste darum auch, abgesehen von den oben geltend
gemachten exegetischen Griinden, seinen Platz oberhalb des Kahns erhalten, da unmittelbar iiber den
Biissergruppen kein Platz mehr blieb. So weit stimmt unsere Reconstruction mit allen fritheren
iiberein. Dann aber durften Auge und Iphimedeia (épefis uera rov Edpvvouov) nicht mit Welcker
und Watkiss Lloyd in gleiche Héhe mit Charons Kahn geriickt werden, sondern mussten, wie
bei Gebhardt, rechts von dem gelagerten Ewrynomos zu stehen kommen. Der Text des Pausanias
bietet allerdings auch die Freiheit, die eine oder beide sitzen zu lassen, in den disponiblen Raum
aber ordneten sich stehende Figuren, wie sie auch die friiheren Reconstructionsversuche gaben, am
besten ein. Dass die Gefihrten des Odysseus oberhalb des Eurynomos anzubringen waren, verlangt,
wie Gebhardt gegen Welcker und Watkiss Lloyd richtig betont und auch schon K. O. Miiller und
0. Jahn gesehen hatten, gebieterisch der Wortlaut des Pausanias rawv 787 uotr xarsleyuéveov dveorepor.
Wollte man sie aber beide hier in ganzer Gestalt anbringen, so wilrde die Bildfliche eine Hghe
erhalten, der bei der Reconstruction der iibrigen Partieen des Gemildes nicht geniigt werden kann.
Wir sahen uns daher genotigt, hier gleich von dem oben besprochenen Polygnotischen Auskunftsmittel
Gebrauch zu machen, indem wir die Beine der beiden Figuren durch eine Terrainerhthung verdeckt
sein liessen. Es wird sich weiter unten zeigen, dass, was zunéchst ein Notbehelf schien, auf feiner
kiinstlerischer Berechnung beruht und die einfache Losung einer viel behandelten Schwierigkeit ist.

Auf die Gefihrten des Odysseus folgt (uerar adror’s) Oknos mit seiner Eselin; er musste also
in dem oberen Raum der Bildfliche untergebracht werden, iiber Auge und Iphimedeia wie bei
Gebhardt und Jahn, nur noch héher, und nicht neben ihnen, wie bei Welcker und W. Lloyd. Aber
der sitzende Mann und die Eselin, die natiirlich hinter seinem Riicken steht, so dass er ihr Treiben
nicht bemerkt, musste iiber die Gruppe von Auge und Iphimedeia nach rechts noch bedeutend iiber-
greifen, so dass unterhalb von Oknos zunichst noch fir eine Figur Platz blieb.

Nach Oknos erwihnt Pausanias den Tityos ohne nibere Bezeichnung seiner Stelle. Gebhardt
hat ihn iiber Oknos angebracht, wo schlechterdings kein Platz ist, W. Lloyd gar links von
Eurynomos, Welcker in seiner untersten Reibe rechts vom ieposvdos und ist er damit dem Richtigen
sehr nahe gekommen. Methodisch ist es, zunichst abzuwarten, ob nicht irgendwo ein leerer Platz
bleibt, in den er sich einfiigen Jdsst. Man konnte an den unter Oknos disponiblen Raum denken,
aber da Pausanias in der Reihenfolge der Figuren fortfahrend in nichster Nihe des Oknos (éyyvrdarw)
die sitzende Ariadne erwihnt, so ist es das gegebene, diese hier anzubringen. Sie blickt die
schaukelnde Phaidra an, die also rechts von ihr dargestellt gewesen sein muss, und hier zeigt es.
sich, wie leicht sich die Beine der sitzenden in den Raum iiber den Knieen der schaukelnden ein-
figen und wie trefflich die nach dem Zeugniss des Pausanias unterhalb von Phaidra befindliche
Gruppe von Chloris im Schosse der Thyia das hier verbleibende Dreieck ausfillt. Aber links von

) Schon darum ist Beondorfs Gedanke Gjslbaschi S. 239, dass der Kahn nur zur Hilfte sichtbar gewesen
gei, nicht haltbar.
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dieser Gruppe, unter Ariadne, Auge und Iphimedeia und iiber der Gruppe des fepécvros bleibt
noch ein grosser Raum frei, in den keine der iibrigen von Pausanias erwihnten Figuren passt —
ausser dem mnoch nicht untergebrachten Tityos; ihn also baben wir hier unbedenklich eingesetzt
einen Teil seines riesigen Korpers durch eine Terrainwelle verdeckend, wofiir diesmal sogar auch
der Wortlaut des Pausanias einen Anhalt zu bieten schien (s. unten). Pausanias, der bei dem Anfang
des Gemildes zundchst von den unteren Figuren zu den oberen aufstieg, hatte filr die Beschreibung
dieser Gestalt keinen rechten Platz, zumal er die Reihe Ariadne, Phaidra, Chloris, Thyia nicht
unterbrechen wollte. Er schob sie also zwischen Oknos und Ariadne ein.

Neben Thyia steht, so lesen wir bei Pausanias, Prokris und hinter dieser, ihr den Riicken
kehrend, also nach rechts gewandt, Klymene. Giebt man, wie es in allen bisherigen Reconstructions-
versuchen geschehen ist, aunch der Prokris die Wendung nach rechts, so erscheinen beide hinter-
einander stehend oder hintereinander herschreitend, und man begreift nicht recht, wie ein antiker
Interpret auf den Einfall, mag er nun richtig oder verkehrt sein, gekommen sein soll, in der Riicken-
wendung der Klymene einen Ausdruck jhrer Feindseligkeit gegen Prokris zu sehen. Wir haben
daher Prokris nach links ins Profil gestellt, wodurch sie der schaukelnden Phaidra zngewandt
wurde. Wir haben aber auch weiter der Verlockung nicht widerstehen konnen, sie mit dieser in
nahe Beziehung zu bringen, indem wir sie die Schaukel in Bewegung setzen liessen, wie es aunf
bekannten Vasenbildern von ITaid:a oder einem Satyr geschieht. FEine Stiitze fiir diese engere
Verbindung, wenn es ihrer bedarf, bieten ja, ausser dem Odysseevers A 321 daidpnv re Ilpdupry
18 18ov nalnv 7 ‘Apadvnv, die bekannten Beziehungen der Prokris zu Kreta und Konig Minos,
die ihre Verbindung mit dessen Téchtern rechtfertigen.

Von Klymene, die abgewendet hinter Prokris steht, war schon die Rede; auf sie folgt rechts
Megara, deren Stellung mit fswrépw bezeichnet wird, dessen Bedeutung, wie oben S.25 gezeigt,
nicht ganz sicher ist. Um jeder Moglichkeit Rechnung zu tragen, haben wir sie rechts neben
Klymene und etwas héher gestellt.

Uber den Kopfen dieser drei Frauen befinden sich nach Pansanias Tyro und Eriphyle; es leuchtet
ein, dass diese beiden Figuren nicht den ganzen Raum iiber Prokris, Klymene und Megara eingenommen
haben konnen. Fiir die sitzende Tyro bot sich iiber Prokris ein sehr passender Platz, rechts von dieser
war die stehende Eriphyle einzusetzen, so dass iiber Megara immer noch fiir eine Figur Raum blieb.

Elpenor und Odysseus befinden sich iiber Eriphyle, und wieder unterhalb des Odysseus, wie
wir spiter horven, haben Theseus und Peirithoos ihren Platz; daraus ergab sich, dass Odysseus nicht
unmittelbar iiber Eriphyle, sondern mehr nach rechts anzubringen war, und der Platz {iber Eriphyle
dem Elpenor eingerdumt werden musste. Nun bleibt aber iiber Phaidra und Tyro eine bedenkliche
Liicke, die nur unwesentlich verringert wird, wenn Elpenor noch mehr nach links geriickt wird,
was natiirlich auch erwogen worden ist. Zur Lisung dieser Schwierigkeit verhilft uns eine bisher
absichtlich nicht ertrterte Frage: wie sollen wir uns die Seile von Phaidras Schaukel befestigt
denken? Die Vasenmaler pflegten in solchen Fillen die Seile sich an dem oberen Ornamentstreifen
totlaufen resp. dahinter verschwinden zu lassen; &hnlich lisst sie Welcker mit der fast
horizontalen Terrainlinie abschneiden, die seinen zweiten und dritten Streifen scheidet. An eine
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solche Terrainlinie, jedoch in geschwungener Form, habe ich auch zunichst gedacht; aber wo sich
solche auf Polygnotischen Vasen finden, bedeuten sie stets den oberen Contur eines Bergvorsprungs,
niemals, wie es hier der Fall sein miisste, den unteren eines itberragenden Felsens.2!) So blieh nur
die Riepenhausen’sche Losung tbrig, der sich auch W. Lloyd angeschlossen hat. Sie ist in der
Tat eine sehr gliickliche. Die Secile der Schaukel waren an den Zweigen eines Baumes befestigt,
einen solchen Dbot die Niobidendarstelluing auf der Riickseite der Argonautenvase, und dieser Baum
filllt zugleich den leeren Raum iiber Phaidra rechts von Oknos in erwiinschtester Weise aus.

Elpenor also Dleibt rechts vom Kopf der Eriphyle; iln stehend darzustellen, was der Text
des Pausanias erlanbt und die fritheren Reconstructionsversuche vorgezogen haben, verbictet der
disponible Raum. Sitzend erscheint er auch auf dem Unterweltsbild der esquilinischen Odyssee-
landschaften, was ich natiirlich nur der Analogie wegen bemerke.

Die Beschreibung bleibt zuniichst im oberen Teil der Bildfliche. Odysseus kniet rechts
von Elpenor mit geziicktem Schwert vor der Grube. Ks lag nahe, hier zur Andeutung der Toten-
spende eine Lekythos anzubringen. Nun hat man frither daran Anstoss genommen, dass Eurylochos
und Perimedes mit den Opfertieren von Odysseus so weit entfernt sind. Um dieser Schwierigkeit
z1 begegnen, riicken Welcker und Lloyd den Oknos in ihre mittlere Reihe hinal. Aber dieses
Hilfsmittel ist einmal durch den Wortlaut des Pausanias schlechterdings ausgeschlossen, und weiter
hiltt es nicht allzuviel, da zwar die trennende Figur entfernt wird, der grosse Abstand aber bLleibt.
Wie sich Polygnot die Sache gedacht hat, das lelut ein Blick auf die Terrainlinien. Uber dem
Acheron erhebt sich ein hoher Berg, auf dessen Kamm Oknos sitzt und an dessen Abhang Eurynomos
liegt und die Heroinen der Odyssee stehend und sitzend verteilt sind. Hinter diesem Berg zieht
sich ein zweiter Bergriicken hin, dessen Kamm links und rechts sichtbar wird; hier verrichtet
Odysseus sein Opfer, hier befinden sich der unbestattete Elpenor und Teiresias, der zuerst aus der
Grube trinken wird, und an dem links sichtbaren Abhang desselben Berges steigen Eurylochos
und Perimedes mit den Opfertieren hinan.

Die Beschreibung bleibt auch fernerhin im obeven Teil des Bildes. Auf die Grube schrcitet
Teiresias zu, also nach links im Profi}; gegen Welckers Annahme, dass er wie auf der bekannten
Vase von Pisticel (Mon. d. Inst. IV 19, danach Welcker Alt. Denkm. III29, Overbeck Her. Gall. XXIT19)
aus der Erde anfgestiegen sei, spricht der unzweideutige Ausdruck des Pausanias: mposiow i
rov BoSpov, abgesehen von der Absonderlichkeit der Vorstellung, dass Teiresias allein auch im Hades
unter der Krde hansen sol), wihrend alle iibrigen Schatten autf der Oberfliche weilen. Diese schreitende
Figur musste aber tiefer herabreichen als dder knieende Odysseus, so dass hier unter diesem und
iiber Megara zundchst ein leerer Raum Dbleibt. Rechts hinter Teiresias, also noch in der Hihe, folgt
Antikleia; die Bemerkung éri rérpas zeigt, dass unter ihr eine Terrainlinie sichtbar war, der Abhang
eines weiteren Berges. Ob sie sass oder stand, sagt Pausanias nicht, aber die Riicksicht auf den
auszufilllenden Raum gebot, sie stehend darzustellen, wie es auch der Situation am besten entspricht.

Unterhalb von Odysseus sitzen Theseus und Peirithoos; sie also sind es, die den eben
constatierten leeren Raum einnehmen aber nicht ausfiillen; da Jinks unten noch Megara steht, so

2% Ganz anders liegt die Sache natiirlich beim Felsen des Tantalos, s. unten.
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muss der eine, links vom Beschauer, vermutlich Theseus, etwas hijher gesessen haben als der zweite,
vermutlich Peirithoos. Nach rechts aber ragte die Gruppe iiber. Es folgen (épeZijs) die Astragalen-
spielerinnen. Da die Figur des Peirithoos nicht bis zum untern Rande gereicht haben kann, so darf
das selr allgemeine é@e&7js nicht so verstanden werden, als ob Klytie und Kamiro ihren Platz
unmittelbar rechts neben Peirithoos gehabt hitten. Vielmehr muss der leere Raum unter ihm von
dem links kauernden Midchen ausgefiillt worden sein. Auch so kann man noch mit vollem Rechte
sagen, dass die Gruppe der Astragalenspielerinnen aut die der ,Hadesstiirmer* folge. Rechts schliessen
sich an die Pandareostichter Antilochos und Agamemnon, Protesilaos und Achilleus, die beiden ersten
stehend; die Deiden letzten haben wir, wie es der disponible Raum emptahl, beide sitzend dargestellt,
obgleich der jetzige Zustand des Textes es nicht klar erkennen ldsst, ob nicht nur einer und welcher
von beiden sass. Doch scheint mir der Gedanke von Wilamowitz, dass in dem Satze nal 6 Ipwresiiaos
rowvrov mapéyerar Gyijua der Name ITpwrecilaos eine verkehrte Wiederholung aus dem vorher-
gehenden und statt dessen fyidAeds einzusetzen sei, in hohem Grade bestechend (s. oben S. 14, 5).
Dem Prineip Polygnots entsprechend sind diese vier nach Pausanias neben einander befindlichen
Ifiguren nicht auf eine gerade, sondern auf eine wellenformige Grundlinie gestellt worden, am
hochsten Antilochos, um den Ramm nnter Antikleia auszufiillen,

Hiher als Achilleus stand Patroklos. Da er sich dem Orpheus ungefilhr gegeniiber befand,
musste er moglichst weit nach rechts geriickt werden. In den links von ihm iiber Protesilaos und
Agamemnon verbleibenden Raum musste zuniichst die Gruppe von Phokos und Iaseus cingesetzt
werden, die nach Pausanias oberhalb jener fiinf homerischen Helden standen. Dabei ergab es sich
von selbst, dass der knabenhafte Phokos iiber dem stehenden Agamemnon, Taseus hingegen, der
Erwachsene, in dem Intervall zwischen Agamemnon und Protesilaos anzubringen waren. Doch
blieb dann noch immer iiber Protesilaos zwischen Jaseus und Patroklos ein leerer Raum.

Mit der oberhalb der Gruppe von Iaseus und Phokos sitzenden Maira gelangen wir wieder zum
oberen Teil des Bildes, den wir bei Antikleia verlassen hatten. Maira muss also rechts von dieser gesessen
haben. Auf Maira folgt rechts die Gruppe von Autonoe und Aktaion. In die zwischen dieser
Gruppe und Protesilaos verbleibende Liicke konnte der von Pausanias ausdriicklich bezeugte Jagdhund
cingesetzt werden.??) Doch reicht er zur Ausfiillung nicht aus, so dass nach Polygnots Art noch
ein Bdumchen darunter angebracht werden musste.

Die Beschreibung kelrt jetzt wieder zu dem untern Teil des Bildes zuriick und nemnt
hier zuerst als auf Patroklos folgend den unter einer Weide sitzenden Orpheus.  Man kinnte
zundichst geneigt sein, diesen bis zum unteren Rand der Bildfliche herabzuriicken, wie es in
allen Dbisherigen Reconstructionsversuchen geschehen ist. Aber dann bleibt kein Platz fir Konig
Pelias, der notwendig ant dem unteren Teil des Geméldes unterzubringen war. Wir miissen, wn

) Polygnot hat offenbar fters solche Tiere zur Raumausfillung verwandt. Der sprichwirtlich gewordene
Hase Holwyrdstor luyds (Paroemiogr. graeci II p. 768) war selbstverstindlich kein besonderes Gemiilde, sondern auf
einem Wandbild angebracht, als Spielzcug eines Midchens oder Knaben oder in anderer Weise, denn vielerlei ligst sich
denken. Eine hiibsche Ilustration bietet dag Hidschen auf der Tovase (s. oben S. 44 Nr. 9), das vor einem Satyr seine
Mzanuchen macht.  Auch der Hund aaf dem Phineuskrater (S. 43 Nr. 2) lisst sich vergleichen.
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diesen wesentlichen Punkt klar zu stellen, den Faden der Periegese auf eine Weile unterbrechen
und schon jetzt auf eine Reihe von Figuren eingehen, die Pausanias erst spitter aufzihlt. Von
Thamyris heisst es, er sitze in der Nihe des Pelias (éyyds 700 Iediov) und unterhalb des Marsyas;
an Thamyris schliesst sich weiter Hektor an, mit dem Sarpedon und Memmnon ungefihr in gleicher
Hohe sitzen. Von Pelias heisst es ferner, dass er anf Orpheus blicke. Nun ist zunichst klar, dass
er nicht gegeniiber dem Orpheus gesessen haben kann, da hier Patroklos steht. TUnd selbst wenn
fiir Pelias allein hier noch Platz wire, so doch nicht fiilr die unlisbar mit ihm verbundenen Figuren
Thamyris, Hektor w. s. w. Setzt man aber Pelias rechts von Orpheus und ungefihr in gleiche Hihe
mit ihm, wie es bisher meistens geschehen ist, so wiirde er erstens streng genommen nicht Orpheus,
sondern Promedon anblicken, oder vielmehr Schedios, denn auch dieser misste dann rechts von
Orpheus eingefiigt werden, zweitens aber — und das ist durchschlagend — erhilt man dann aut
dem unteren Bildteil eine lange Reihe von vier Figuren, Schedios bis Hektor, wihrend fiir den mittleren
Teil nwr zwei Figuren, Marsyas und Olympos, itbrig Dbleiben, die zur Ausfiillung nicht geniigen.
So kommt es, dass gerade diese Stelle des Bildes in den bisherigen Reconstructionen so wenig
befriedigend ausgefallen ist. Pelias oberhalb des unten sitzenden Orpheus, also in die Mitte der
Bildfliiche zu setzen, wird wohl Niemandem einfallen, da er dann die ganze Figurenreihe bis zn
Sarpedon mit hinanf ziehen und der ganze untere Teil des Gemildes zwischen Promedon und
Tantalos vollstindig leer bleiben wiirde. So bleibt also sein einzig moglicher Platz unterhalb von
Orpheus, etwa so wie auf dem Theseuskrater (s. S.41) Poseidon unterhalb von Amphitrite sitzt.
Orpheus selbst aber muss héher geriickt werden, so dass er ungefihr die Mitte zwischen dem
oberen und unteren Rande cinnimmt, iiberragt von der Weide. Promedon, der sich nach Pausanias
an die anderc Seite der Weide lehnt, also rechts von Orpheus seinen Platz hat, kann sowohl
stehend als sitzend dargestellt gewesen sein. Wir haben teils aus Riicksicht auf die Composition
und den disponibeln Raum, teils aus Griinden, die weiter unten noch zur Sprache kommen, in
Ubereinstimmung mit den Riepenhausen, angenommen, dass er sich stehend an die Weide lehnte.
Ohne nihere Bezeichnung des Platzes wird Schedios aufgefiihrt. Da es aber heisst, dass Konig
Pelias auf ihn folge, und der Platz rechts von diesem durch Thamyris occupiert ist, so kann er nur
links von Pelias gestellt werden, und da weiter gerade unter Orpheus fiir eine stehende Figur
unmoglich Platz sein konnte, so muss er noch weiter nach links, zwischen Orpheus und Achilleus
und unterhalb von Patroklos geriickt werden; denn es muss der Eindruck bestehen bleiben, dass
dieser dem Orpheus zunichst steht.

Uber Kinig Pelias ist schon gehandelt worden. Kr fiigt sich vortrefflich in die Composition
ein, so dass sein nach oben gewandter Kopf unter Promedon zu stehen kommt. Rechts von ihm
erhilt dann der sitzende Thamyris seinen Platz, und iiber diesem, also rechts von Promedon und
Orphens und ungefihr in gleicher Hohe mit ihnen, Marsyas und Olympos. Doch leuchtet cin, dass
diese Gruppe nach rechts iiber Thamyris hinaus vorspringen musste.

Die Beschreibung wendet sich nun wieder zum oberen Teil der Bildfliche, den sie bei
der Aktaion-Gruppe verlassen hatte. Rechts von Aktaion befinden sich der dltere Aias, weiter
Thersites und Palamedes beim Wiirfelspiel. Die beiden letzteren mussten also sitzen oder kauern.
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Es springt sofort in die Augen, dass fiir diese Gruppe mit der Wiirfelplatte in der Mitte iiber der
Krone der Weide der gegebene Platz ist, wo sie denn auch die fritheren Versuche richtig placieren.
Dann aber bleibt zwischen dem links sitzenden Wiirfelspieler und Aktaion kein Platz fiir eine
sitzende Figur. Aias der Salaminier muss also, wie bei Welcker und Lloyd, stehen und darf nicht
wie bei Gebhardt sitzen; er bekommt dann von selbst cinen tieferen Standpunkt wie die Wiirfel-
spieler, so dass die Liicke zwischen den Zweigen der Weide und dem Jagdhund sehr gnt ausgefiillt
wird. Einen noch tieferen Standpunkt muss der rechts auf die Wiirfelspieler folgende jiingere Aias
bekommen, da der hinter ihm befindliche Meleagros hoher stehen soll als er. Daraus ergiebt sich,
dass die Fiisse des jiingeren Alas den Zwischenraum zwischen Marsyas und Promedon eingenommen
haben miissen, Meleagros aber gerade itber Olympos zu stellen ist.

Nun wendet sich die Beschreibung nach unten. Auf Thamyris folgen Hektor, Sarpedon und
Memnon, alle drei sitzend, Sarpedon und Memnon zu einer geschlossenen Gruppe verbunden. Auch
hier ist in der Reconstruction die dem Polygnot fremde horizontale Grundlinie méglichst ver-
mieden. Hektor muss, da die Marsyasgruppe, wie oben bemerkt, nach rechts iibersteht, seinen
Platz unterhalb des Olympos bekommen. Ausserdem erwéhnt die Beschreibung noch einen jungen
athiopischen Sklaven bei Memnon, der zwischen Memnon und Sarpedon einzuschieben war, da
zwischen Memnon und Hektor kein Raum bleibt. Paris muss, da er nach der Beschreibung oberhalb
von Memnon und Sarpedon steht, seinen Platz ungefiihr in gleicher Hohe mit Olympos und Marsyas
rechts von diesen erhalten. Es liegt also ausserordentlich nahe, sein Hindeklatschen mit dem
Flotenspiel des Marsyas in Verbindung zu bringen. Rechts von ihm muss Penthesileia gestanden
haben, doch lidsst die Beschreibung des Pausanias nicht erkennen, ob in seiner unmittelbaren Nihe
oder in weiterer Entfernung und ob in gleicher Hohe oder tiefer. Wir kommen damit zu derjenigen
Partie des Bildes, die der Reconstrnction die grissten Schwierigkeiten bereitet; denn oberhalb
der Penthesileia sollen sich die beiden wassertragenden Frauen befinden, die, da sie eine gemein-
same Beischrift, vermutlich audnro: hatten, nicht etwa zu beiden Seiten des Kopfes der Penthesileia
verteilt werden diirfen, sondern zusammen bleiben miissen. Und wieder oberhalb von diesen Frauen
befanden sich nach der Beschreibung Kallisto, Nomia und Pero, also im obersten Teil der Bildfliche,
aber doch musste wenigstens die Figur der Nomia tief herabreichen, da die Fiisse der Kallisto
auf den Knieen der Nomia zu ruhen schienen. Diese Gruppe, deren Schema uns, wie schon wieder-
holt hervorgehoben worden ist, in den rechten Eckfiguren des Theseuskraters (S. 41) vorliegt, muss
sich unmittelbar rechts an Meleagros angeschlossen haben, die letzte Figur aus dem oberen Teil des
Bildes, die Pausanias erwidhnt hat. Hiermit ist also ein fester Punkt fiir die Weiterfiilirung der
Reconstruction gewonnen. Kallisto fiillt den Platz {iber Paris vortrefflich aus, unter der tiefer
sitzenden Nomia mussten entweder die beiden audnro: oder Penthesileia untergebracht werden;
letzteres erwies sich sofort als unausfillirbar, da ja die audmror oberhalb von Penthesileia stehen
sollen, dieser Platz dann aber schon von Nomia und Pero besetzt scin wiirde. Also miissen die audnroz
hierher unter Nomia und Pero und iiber Sarpedon placiert, Penthesileia aber rechts von diesem
ziemlich tief gestellt werden. In der Tat sagt ja auch Pausanias keineswegs, dass sie in gleicher
Hoéhe mit Paris, noch dass sie in seiner unmittelbaren Nithe gestanden hitte; nur ihre Blicke waren

T
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aut Paris gerichtet, und dass dieser sie durch sein Héndeklatschen, wie Pausanias meint, zu sich
heranlocken wollte, bedingt sogar geradezn einen gewissen Zwischenraum zwischen beiden Figuren,
Um die Biisserinnen %) hier cinsetzen zu konnen und sie zugleich von den troischen Helden zn
scheiden, sind ihre Kiisse durch Terrainlinien verdeckt worden, wodurch auch die Verbindung von
Paris und Penthesileia schirfer hervorgehoben wird; sie schreiten also eine Art von Schlucht hinauf.
Aut Pero folgt der Abhang, den hinauf Sisyphos seinen Stein wiilzt; wir sind am Ende der
Bildfliche angelangt. Dass wir hier den Sisyphos in die rechte obere Ecke gesetzt haben, und zwar
nicht nach rechts, wie die fritheren Reconstructionsversuche, sondern am Abhang desselben Berges,
auf dem Pero sitzt, nach links gewandt, rechtfertigt sich wohl von selbst. Dic untere Ecke nahm
nach der Beschreibung Tantalos ein; da er die in der Odyssee geschilderten Qualen erduldet, muss
ihn Polygnot gebildet haben: éoracr’ év Aiuvy® i) 8¢ mpooéndade yeveiw. Demgemiiss haben wir
ihn Dis zur Brust im Wasser stehen lassen, unter dem dann unmittelbar das Bild abschliesst; den
Baum haben wir links von ihm angebracht, den Berg aber an dieser Stelle unterhohlt gebildet, um
den drohenden Stein anzndeuten. Fiu das Fass und die vier iibrigen apdmro: bleibt nun zwischen
Tantalos und Sisyphos noch ein betrichtlicher Platz. Das Fass??) und die Alte, die den Inhalt ihres
zerbrochenen Krnges lineinschiittet, sind so weit als méglich an den rechten Rand geritckt; anch
dass der Greis links von der Alten anzubringen war, konnte nach der Beschreibung nicht zweifel-
haft sein. Von der zweiten Biisserin heisst es nach der handschriftlichen ii’berlieferung, dass sic
sich ézi 1y mérpa befinde; vorher ist nur von einem Felsen die Rede gewesen, dem des Sisyphos.
Dass die Biisserin nicht anf oder iiber diesem gestanden haben kann, ist klar. An eine Terrainlinie kann
nicht gedacht werden, es miisste dann, wic stets in solechem Fall, én: wérpa heissen, vergl. NXIX 7
und 8, XXX 5 und 9, XXXT5. Daher darf Welckers }inderung (Kleine Schrift. V 109 A. 1) d7o 73
mérpe fiir sicher gelten. Damit ist denn in der Tat der Stein des Sisyphos gemeint, unter dem gerade
noch ein leerer Raum fiir eine Figur ist. Fiir den vierten knabenhatten Biisser bietet sich unter dieser
Biisserin zwischen Penthesilea und dem Alten ein sehr angemessener Platz; man sieht nun auch, dass
diese vier Bitsser mif. den zwei vorher erwilnten Biisserinnen zusammengehiren, und dass sich die
Beischrift auvnro: oftenbar nicht bloss auf diese beiden, sondern auf sdémtliche sechs Figuren bezog.
Ks ist vielleicht nicht uninteressant, sich den Weg, den dic Beschreibung des Pausanias
auf dem Bilde genommen hat, in einem Liniensehema zu vergegenwirtigen, wobel dic f’berg%tnge
durch Punkte, die ohne Ankniipfung behandelten Partien durch Kreise bezeichnet sind.:

%) Siehe S. 28 A. 6.

*") Rhode, Psyche, S. 202 A 1 meint, es beruhe lediglich auf der Nachkissigkeit des Pausanias, dass von der
Durchlécherung des Fasses nicht die Rede sei. Denkbar ist das gewiss; erwidgt man aber, dass die Alten ihre Fésser bis
zur Schulterfliche in die Erde einzugraben pflegten, und sie auf Bildwerken guter Zeit stets so dargestellt erscheinen,
so kommt mau zu dem Schluss, dass das Loch des Fasses auf dem Gemiilde uicht sichtbar sein konute. Fiir den
autiken Beschaver ledurfte es auch dessen nicht. Dass iibrigens (iec ganze Vorstellung auf einem etymologischen
Spiel mit areiers beruhen sollte, wie Rohde a. a. 0. annimmt, kann ich nicht glauben.
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Nachdem so die Composition festgestellt war, galt es nach Vorbildern fiir die einzelnen
Figuren zu suchen. Directe Nachbildungen einzelner Gruppen, wie sie die Vasen und der Fries
von Gjolbaschi fiir den Freiermord und den Leukippidenraub, fiir die Argonauten, fin: Theseus, fiir die
Amazonenschlacht, oder der Gorytos von Nikopol fiir Achill auf Skyros bieten, sind bis jetzt nicht
aufgefunden worden. Wohl aber scheinen vielfach die einzelnen Gruppen des berithmten Geméildes
in freier Umbildung fiir neue Scenen verwandt worden zu sein.

Zunidchst kommt hier jene Gruppe von Vasen in Betracht, die Orpheus unter Thrakern
singend und spielend zeigen. Dag schinste and dem Polygnot zeitlich und stilistisch am nichsten
stehende Berliner Exemplar hat A. Furtwingler im 50. Berliner Winckelmanns-Programm (1890
Taf. II. S. 154) mit gewohnter Umsicht und Feinheit behandelt.?$) Doch empfiehlt es sich nicht diese,
sondern die etwas jiingere Neapler Vase zum Ausgangspunkt zu nehmen (abgeb. R. Rochette Mon.
inéd. 13, 14; Overbeck Her. Gallerie 16, 18; vergl. Heydemann Neapl. Vasens. 2889, Robert, Arch.
Zeit. 1881, 149). Hier und aunf den verwandien Vasen sitzt Orpheus, wie bei Polygnot, auf einem
Hiigel die Leier spielend, und anch hier ist er wohl, wie auf der Berliner Vase, singend zu denken.
Von den zuhorenden Thrakern hat der eine dieselbe Stellung, in der bei Polygnot Hektor dargestellt
war, nur ist er nach der andern Seite gewandt; und weiter erinnert der auf seinen Speer gestiitzte
Thraker, der auf der Riickseite mit geringen Verdnderungen wiederholt ist, an den Agamemnon dex
Nekyia.?®) Dies Zusammentreffen kann nicht zufillig sein. Entweder hat ein Schiller Polygnots ein
eigenes Gemilde, Orpheus unter den Thrakern, mit starker Benutzung der Nekyia gemalt, und von
diesem sind dann die Vasen abhingig, aus denen sich ganz leicht eine Polygnotische Composition —
natiirlich auch mit den heranstiitmenden thrakischen Franen — herstellen liesse, oder die Vasen-
maler selbst haben fiir ihre lauschenden Thraker die Figuren der Nekyia benutzt. Fiir letzteres
entscheidet sich Furtwidngler mit der FEinschrinkung, dass er nur im allgemeinen beliebte Motive
der Polygnotischen Zeit anerkennen will; mir scheint ersteres wahrscheinlicher, da ich sonst die
constante Rechtswendung des Orpheus nicht zu erkldren weiss. Auf jeden Fall aber haben wir
nach den bei der Neapler Vase gemachten Erfahrungen das Recht, auch bei den iibrigen Vasen
Abhingigkeit von Polygnot zu vermuten, und so sind denn in unserer Reconstruction zwei Thraker
der Berliner Vase im Gegensinn und mit den sonst gebotenen Abidnderungen als Patroklos und
Promedon verwandt worden. Wie ferner auf der einstmals Castellanischen Vase (abgeb. Arch. Zeit.
1868 Taf. 3) der staunende Thraker, der hoftentlich auf dem Original nicht den stupiden Ansdruck
hat, den ihm die Publication giebt, so mag in der Nekyia Schedios den Orpheus angeblickt haben;
wir haben es aber vorgezogen, unseren Schedios nach dem Muster des Hermes auf der Berliner Paris-
vase zu gestatten. Der auf derselben Vase lanschend hinter Orpheus stehende Satyr gemahnt an Pro-

%) Von fritheren Besprechungen dieser Vasengruppe vergl. nameutlich Diithey Avm. d. Inst. 1867, 167 ff,
Heydemann Arch. Zeit. 1868, 3 ff.

) Dies habe ich schon 1888 in meiner Beschreibung 8. 12 hervorgehoben und finde es auch bei Furtwiugler
a. 2. 0. 163 A. 23, bemerkt. Dass Polygnot diese Motive bereits vorfand (vergl. Arch. Zeit. 1881, 144), ist richtig,
aber dass sie anf den Vasew wie bei Polygnot in Verbindung mit dem spielenden Orpheus erscheinen, ist fitr dic
Abhiingigkeit auvsschlaggebend.
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medon, gemahnt aber auch nicht minder an den abgewandt von Orpheus sitzenden Marsyas. Auf
der Vase ist er natiirlich gedacht als der Gebirgsbewohner, der vom Gesang und Saitenspiel gelockt
herangeschlichen ist, und soll gewiss nicht, wie Furtwingler glaubt, die nahe Beziechung des Orpheus
zu Dionysos ausdriicken. Auch der siidetruskische Maler, der gleichfalls einen Silen hinter den
singenden Orpheus stellt, wihrend an Stelle der Thraker obscoene Gruppen von Satyrn und Nymphen
erscheinen (Anm. d. Inst. 1845 tav. M.), hat gewiss nicht an dic Mysterien gedacht.

Auf einer jiingeren in Boiotien gefundenen Vase des Polytechnion, die von Dumont nnd
Chaplain Céramiques de la Gréce propre pl. 14 vortrefflich publiciert, aber im Text p. 374 irrig
auf Thamyris unter den Amazonen gedeutet wird, steht hinter Orpheus, der hier schon phrygisches
Gewand hat, ein Thraker, der sich mit beiden Hinden auf den Speer stiitzend durch Platz und
Stellung wieder an Promedon erinnert. Kine noch jiingere Orpheusvase, die in Ruvo gefunden ist
und sich in der dortigen Sammlung Caputi befindet, zeigt der beistehende Zinkdruck nach einer

Zeichnung Heinrich Heydemanns, die mit seinem ganzen iibrigen Nachlass von Zeichnungen und
Abbildungen durch die hochherzige Schenkung seiner Wittwe in den Besitz unseres archio-
logischen  Univeristits - Muscums  iibergegangen ist.  Auch hier crscheint Orpheus schon im
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phrygischen Costiim und sogar sein Spiel mit Tanzbewegungen begleitend, ganz wie spiter auf
den tarentinischen Unterweltsvasen. Links hinter ihm steht, mit dem linken Fuss hochauftretend,
ein Thraker, der der von uns fiir Patroklos verwandten Figur der Berliner Vase in der Stellung,
wenn anch nicht in der Armhaltung, entspricht, wie anch das Motiv des Lauschers mit geschlossenen
Augen hier bei dem sitzenden Thraker in der linken oberen Ecke, dort bei dem hinter Orphens
stehenden Thraker wiederkehrt. Neu aber und bedentsam sind die beiden rechts und links
von Orphens am Boden sitzenden Figuren. Dreht man sie nach der andern Seite und riickt
sie dicht znsammen, so erhilt man éine Gruppe, die der des Protesilaos und Achilleus in der
Nekyia mindestens sehr #hnlich gewesen sein muss und daher unbedenklich von uns fiir diese
verwandt werden konnte. _

Die Gruppen der mit offenbar beabsichtigter Symmetrie zn beiden Seiten des Orpheus im
unteren Teil des Bildes angebrachten griechischen nnd troischen Helden erinnern — und wohl
nicht bloss zufillig — an die"zu beiden Seiten der Peplosiibergabe symmetrisch gestellten Gotter-
gruppen am Ostiries des Parthenon. Gewiss nicht zufillig, denn nicht bloss das Compositionsschema,
das natiirlich dem Reliefstil entsprechend hier noch strenger erscheint, als es auf dem Gemilde
gewesen sein wird, sondern auch die einzelnen Motive kehren wieder. Aves erscheint, woranf ich
schon (Beschreib. S. 12) hingewiesen habe, in der Stellung des Hektor; wie Memnon und Sarpedon
erscheinen Dionysos und Hermes vereinigt,?’) der eine den Arm auf die Schultern des andern legend,
und wie Protesilaos den Achilleus, so blickt Apollon den Poseidon an. Zeus erscheint in dhnlicher
Haltung nnd an dhnlicher Stelle wie Pelias, und der eine der alten Athener (43 bei Michaelis) hat
dieselbe Stellung, die wir fir den Agamemnon der Nekyla voranssetzen miissen. Auch fiir die
Einschiebung kleiner stehender Figuren, des Eros und der Iris, neben den sitzenden Gottheiten bot
die Nekyia in dem Aithiopierknaben neben Memnon das Vorbild. Nicht als ob Pheidias, den ich
trotz Frennd Puchsteins sehr wohl erwogenen und sehr gewichtigen Griinden eben wegen dieser
Abhdngigkeit von Polygnot nach wie vor fir den Schopfer des Frieses halten muss, nicht als ob
Pheidias sclavisch copiert hiitte, aber in bewundernswinrdiger Weise hat er seines grossen Meisters
Motive nen gestaltet. Den Kinfluss der Nekyia anf die Giebel zeigt klar die nie genug gepriesene
Gruppe der beiden ,Thanschwestern“, deren Ahnlichkeit mit Chloris und Thyia schon O. Jahn
betont hat. Wir werden kein Bedenken tragen, auch hier nicht blosse Ahnlichkeit, sondern directe
Abhéngigkeit zu constatieren, wie sie sich ja vor allem auch in der Awmazonenschlacht am Schild
der Parthenos zeigt und gewiss ebenso sehr in der Gigantenschlacht anf deren Innenseite aussprach.®t)

39 Teh darf wir wohl erlauben, bei dieser Gtelegenheit darauf hinzuweisen, dass die Gesticulation mit den
Hinden bei den Gottern des Parthenonfrieses eine viel. grissere Rolle spielte, als gemeiniglich angenommen wird,
Nicht npur wies, wie allgemein zugegeben wird, Aphrodite mit dem Finger auf den nahenden Zug, auch Poseidon, der
in der Linken kein Attribut gehabt haben kann (soweit hat v. Dulm Arch. Zeit. 1885 8. 99 ff. 8. 167 Recht), macht mit
erhobenem Finger seinen Nachbar Apollon auf den Zug aufmerksam. Artemis spielt in ungeduldiger Erwartung mit
den Fingern der rechten Hand; Inis erhebt bewundernd die Rechte und Dionysos wird wohi mit den Fingern der
erhobenen Hand lustig geknallt haben.

) Ich muss trotz Mayer Giganten und Titanen S. 268 daran festhalten, dass die Gigantenvase von Melos und
nicht die Neapler uns die beste Vorstellung von der Composition des Pheidias giebt.
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Den letzten Nachklang endlich finden wir am First des ergreifend schonen sidonischen
Sarkophags mit den trauernden Frauen; s. Hamdy Bey et Th. Reinach Une Nécropole royale de
Sidon pl. XI. Von den beiden trauernd dasitzenden Ménnern hat der eine die Stellung des Hektor,
der andere die des Sarpedon, wihrend die vor ihnen stehenden Jiinglinge an Antilochos und
unseren Patroklos erinnern. Auch die Frauen der Giebelgruppe zeigen einen durchaus Polygnotischen
Charakter, so dass wir kein Bedenken getragen haben, die eine als Maira zu verwenden.

Unter den zahlreichen Darstellungen des die Flite blasenden Marsyas war es vor allem
die schone aus Kreta stammende Vase des athenischen Polytechnion (/'gp. apy. 1886 ziv. 1), die
nicht nur durch ihre Schionheit, sondern noeh mehr durch jhren Polygnotischen Charakter in Stil
und Motiven zur Verwendung einlud. Marsyas sitzt hier, wie Orpheus in der Nekyia, unter einem
Baum, an dessen Stamm sich, wie dort Promedon, so hier Artemis launschend anlehnt.3?) Dem
Marsyas?®®) gegeniiber steht Athena in der Stellung, die wir nach Massgabe der Orpheusvasen dem
Patroklos gegeben haben, und wie hier Apollon, mag dort Meleager dagestanden haben.

Fir das Handeklatschen des Paris boten zwei Vasen Analogien. Die eine aus Boiotien
stammend befindet sich in der Sammlung des athenischen Polytechnion und ist bei Dumont und
Chaplain a. a. O. pl. 17 publiciert. Zum Flétenspiel eines Satyrs tanzt eine phrygische Minade, die
Hinde klatschend erhoben und den Kopf nach Dionysos umwendend, der dem Tanz, auf einen
Thyrsos gestiitzt, zusieht — wie Penthesileia auf Paris blickte. Weiter ladet die linke Kckgruppe
der interessanten Marsyasvase, die Jatta in den Ann. d.Inst. 1879 tav. D. publiciert hat, unmittelbar
zum Vergleich ein. Wahrend Apollon der flétenspielenden Athena einen Spiegel vorhiilt und rechts
Marsyas in einer aus der Myronischen Statue entwickelten Stellung das Spiel bestaunt, schleicht
von links ein anderer Silen hindeklatschend heran, und iiber ihm steht, lebhaft an den Dionysos
der vorigen Vase erinnernd, eine Manade.

Fiur die auf dem Kamm des Gebirges iiber Orpheus und am Abhang unter Oknos stehenden,
sitzenden, liegenden Heroinen bieten die Vasen des fiinften und vierten Jahrhunderts bis herab zu
den die dreireihige Composition schematisch duarchfiihrenden tarentinischen34) eine fast iiberreiche
Fiille von Vorbildern dar, ohne dass sich die Abhingigkeit gerade von der Nekyia auch nur in

2) Dieses Motiv begegnet iiberhaupt hiufig in der Vasenmalerei des funften und beginnenden vierten Jahr-
hunderts, und es ist sehr wohl moglich, dass in allen diesen Fiillen ein weun auch nur mittelbarer Einfluss des Polygnot
vorliegt. So sitzt auf einer Neapler Vase (Heydemann 1762, abgeb. Millingen Peint. 29) Artemis, an einen Baumgtamm
gelelint, hinter dem musicierenden Apollon; auf einer andern gleichfalls in Neapel befindlichen (Heydemany 2369, abgeb.
Mus. Borb. IT 45) steht dlmlich die Minade Xoipos hinter dem leierspielenden Satyr Kduos.

) Fiir Olympos bietet eine hiibsche Parallele die Gruppe auf der bei Gerhard Trinkschalen € 10 abgebildeten
Vase, ein Satyrknabe, der nach den Floten, die sein ilterer Bruder spielt, verlangend die Hinde erhebt.

%) Dass die hier in der Regel die oberste Reihe einnehmenden olympischen und localen Gottheiten in letzter
Linie auf Polygnot zuritckgeben, wird sich, um mit Kopp zu sprechen, vielleicht auch schon anderen ergeben haben,
ohne dass es meines Wissens schon einmal gedruckt worden wire. Auch in der Schlacht von Marathou nahmen diese
Gétter gewiss den oberen Raum ein, und ich glaube allerdings, dass die kinzlich vou Xopp Arch. Anz. 1892, 124 ff.
besprochenen Vasen in den Gottergruppen, namentlich in der specifisch attischen Zusammenstellung, Aphrodite, Peitho, Eros,
Pap, von dem Gemilde in der Poikile abhiingig sind, nur dass sie das Vorbild schematisch verflachen und modernisieren.
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einem einzigen Falle streng erweisen oder wahrscheinlich machen liesse. Dies gilt auch fiir die
spielenden Gruppen. Es ist ja moglich, dass Alexandros von Athen (wohl Anf d. 4. Jahrh.), von dessen
einem Gemilde uns in dem schénen Niobebild ans Herculaneum eine auf Marmor gemalte Copie vorliegt,3?)
fiir seine Astragalenspielerinnen die Gruppe von Kamiro und Klytie stark benutzt hat, wie wir das
Gleiche fiir den Oknos des Sokrates unbedenklich annehmen diirfen (Plin. XXXV 137, 5. S. 9 TesTiMoN1a);
es ist-maglich, dass die Vasenmaler, wenn sie schaukelnde Midchen (Gerhard, Antike Bildw. I 54, 55,
Trinkschal. u. Gefiasse IT 27) oder den schaukelnden Eros (O. Jahn, Ber. d. sichs. Ges. 1854 Taf. 11) dar-
stellten, sich der Phaidra mittelbar oder unmittelbar als Muster bedienten; aber da es sich hier um Motive
des tdglichen Tebens handelt, lasst sich die Abhdngigkeit nicht beweisen. Immerhin durften die genannten
Bildwerke fitr die Reconstruction benntzt werden, zumal sie simtlich in die Zeit nach Polygnot fallen.

Umgekehrt liegt uns die Wilrflergtuppe®) nur in dem ilteren Typus vor, an den Polygnot
selbst ankniipfte, wie beim Hektor und Agamemnon. Bis jetzt ist meines Wissens kein Bildwerk
gefunden, das uns von der Umgestaltung, die er jedenfalls anch hier vorgenommen haben wird, eine
Vorstellung geben konnte.??)

%) Helbig Wandgemilde Campaviens Nr. 170b, abgeb. Pitture d'Ercolan. I 1, Mus. Borb. XV 48, Panofka
Bild. ant. Lebens 19, aber niemals geuiigeud.

%) Zuletzt hat L. Kjellberg de cyclo epico (Upsaliae 1890) p. 28 ff. diesen Typus, der vach Ausweis der
Beischriften Achilleus und Aias darstellt, mit Fleiss und Scharfsinn behandelt; trotzdem muss ich meine im Jahrbuch
des archiolog. Instituts IIT 1888 S. 62 A. 8 gegebeue Bedeutung in ihrem ganzen Umfang aufrechthalten, und micbte,
ohne auf Kjellbergs Darleguugen hier im Einzelnen eingehen zu kinnen, nur folgende wesentliche Punkte meiner
fritheren Auseivandersetzung erginzeud hinzufiigen. Die Scene spielt nicht im Lager, sondern auf Vorposten, denn im
Lager wiirden die Helden keinen Panzer tragen; s. die Illustration des A der Ilins auf der rothfigurigen Vase Ger-
hard Auserles. Vaseub. 239 nebst meinen Bemerkungen in der Arch. Zeit 1881 S. 132, sowie die Darstellungen der
ITpeofela.  Die griechische Xunst hat auch schon im sechsten Jahrhuudert fiir das Schickliche und der Situation
Angemesseue eine feine Empfindung; sie lisst nicht die homerischen Helden mit Helm und Panzer spazieren gehen,
wie das Mirchen seine Konige mit Scepter und Krone. Auf dem Wachtposten also, der gooved, ergitzen sich die
Fithrer an der Erfindung des Palamedes, Wiirfel- oder Brettspiel, das macht fiir die Sache keinen Unterschied, und es
ist ein methodischer Fehler, die Vasen nach der Art des Spiels in zwei Classen scheiden zu wollen. Schon die iltesten
Exemplare markieren durch die abgelegten Schilde die Situation mit voller Deutlichkeit und beweisen, dass ein dichterisch
ausgebildeter Vorgang zu Grunde liegen muss. Erlduternd tritt daun wohl die Figur der Athena hinzu, nicht als
Orakelgtttin, wie man gemeint hat, sondern als Ruferin zum Streit, den in ihr Spiel vertieften Helden das Nahen der
Feinde xerkitndend. Die rothfigurigen Schalen malen dann die Situation noch niher aus; da sehen wir bald die
griechischen Vorposten, wie sie sich vor den andringenden Troern auf das Replis zuriickziehen, Gerhard a. a. O. 195. 196,
bald die andringenden Troer selbst, mit Hektor und Telephos an der Spitze, Gerhard a. a. 0. 186. Und das zu Grunde liegende
Epos, das noch Euripides kannte fr. 888 féin: Ayilievs dbo xifiw »ai vésoaga? Die Kyprien kisnnen es wegen der verschiedenen
Version der Telephossage nicht gewesen sein; wie aber wire es mit der aus Mnaseas fr. 25a bekaunten Halausjdea?

37 Dagegen konnten die bekannten Verse des Euripides in der aulischen Iphigenia 160
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sehr wohl eine Auspielung auf die Gruppe des Polygnotischen Gemildes enthalten, wobei aus vahe liegenden Griinden
Thersites durch Protesilaos ersetzt wire. 8
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Im fibrigen =ind fiir die Heroen nach Moglichkeit die ,Polygnotischen Vasen® benutzt worden.
ohne dass damit natiirlich die Abhingigkeit gerade von der Nekyia in den einzelnen Fillen behauptet
werden soll.

Die tarentinischen Unterweltsvasen haben sich, wie zu erwarten war. als ziemlich unergiebig
erwiesen, Namentlich war die Gruppe von Theseus und Peirithoos schlechterdings nicht zu brauchen.
Verwandt werden konnte nur der Sisyphos, ohne dass dadurch ein auch noch so lockerer Zusaimmen-
hang der Vasen mit Polygnot, wie ilm noch Hartwig, Arch. Zeit. 1884, 271 annchmen zu diirfen
glaubt, wahrscheinlicher wiirde.

Hiermit ist ungefdhr das bildliche Material bezeichnet, mit dem wir gearbeitet haben.
Wohl hiitte ich gewiinscht, dass es miglich gewesen wire, die einzelnen Figuren noch strenger im
Polygnotischen Stil, den wir ja nun hinlinglich kennen, geben zu kinnen, als es Herrn Schenck
gelungen ist. Aber wer die Schwierigkeiten ermisst, die es einem modernen Kiinstler, namentlich
einem solchen, der sein IL.ebelang nur unteritalische Vasen gezeichnet und von den massgebenden
Polygnotischen Vasen keine jemals im Original gesehen hat, bereitet, zuniichst sich nur in den Stil
Polygnots iiberhaupt hineinzudenken, dann aber in diesen Stil sowohl dltere als jiingere Bildwerke
zuriickzuiibersetzen, wird finr das Geleistete mit mir meinem trenen Mitarbeiter dankbar sein.

Dass auf jede Andeutung des Colorits verzichtet werden musste, lag in der Natur der Sache.
Hitte man die rotbraune Korperfarbe des jiingeren Aias, die schwarzblaue des Eurynomos, die graue
des Sisyphos, die schwarze der Widder etwa durch Schattierung andenten wollen, so wiirden sie
sich von den iibrigen Kiguven stirker unterschieden haben als es auf dem Original der Kall war,
auf Kosten des einheitlichen Eindrucks. Daritber, dass die coloristische Wirkung die gleiche war,
wie auf den gleichzeitigen oder wenig dHlteren Vasenbildern mit Pfeifenthonunterlage, z B. der
Miinchener Ewropavase und der Orpheusschale von der Akropolis, wird unter denen, die ernstlich
iiber diese Frage nachgedacht haben, keine Meinungsverschiedenheit bestehen. Der Grund des
Gemildes war auf alle Fiille weiss; sclbst wenn es nicht auf den Marmorquadern, sondern auf Thon-
oder Holztafeln hergestellt gewesen sein sollte, werden diesc sicherlich einen Uberzug von weisser
Farbe gehabt haben. Die Beischriften haben wir in ionischem Dialect und thasischem Alphabet.
gegeben; fiir den Dialect bot die Namensform Advriy bel Pausanias eine erwiinschte Gewihr.

Zum Schlusse mag ein kurzer Commentar itber die Reconstruction der einzelnen Figuren
Rechenschaft geben, soweit dies nicht in den bisherigen Darlegungen bereits geschehen ist. Ich
befolge dabei zundchst noch die Reihenfolge des Pausanias, mit der wir erst im nichsten” Capitel
brechen wollen, da aber griindlich.

XXVIIT 2) Da Charon énx rais wemwars ist, musste er sitzend und rudernd gebildet
werden, was weiter zwang ihn im vorderen Teil des Schiffes, also rechts, unterzubringen. Ich kann
mich nicht entschliessen, hier mit Welcker von dem Text abzuweichen; die typische Darstellung
zeigt ihn iiberhaupt nicht mit einem Ruder, sondern mit der Ruderstange. Eine Ausnahme macht nur
das von Duhn herausgegebene, gefilschte Terrakotta-Relief (Arch. Zeit 1885 Taf. 1). Dass die Fische
im Acheron ilrer grauen Farbe wegen als Fischschatten onuds, also als verstorbene Fische bezeichnet
werden, igt ein rhetorischer Scherz, den O. Jahn a. a. 0. S. 106 nicht hitte ernst nehmen diirfen.
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3) Tellis. TéAdws utv jhiav yeyovars gains &v hat der massgebende Leidensis A. Alle
itbrigen Handschriften schieben nach nimdav: épnBov ein, was nicht richtig sein kann; einmal weil
zu dem & wapévos ein stirkerer Gegensatz gefordert wird, wie ihn Pausanias liebt — vergl. z. B.
I 27,4 die pointirte Gegeniiberstellung der kleinen Marmorstatue der uralten Lysimache und der
ehernen Colossalgruppe des Erechtheus und Eumolpos: 7pos 8¢ 1@ va@ 175 */Syvds Eo1e ptv yuvy
(edpnpis L, ednpis rel) mpecfors Soov e miyeos pdrisre tis Jeov (add. Benndorf) gauévy
Swanovos elvon AvGuayn, it 0t ayaluara psydla yadxod, Swotdres avOpes & udynv' uad
10v pév Epeyéa narodar, tov 8¢ Evuoimwov; doch das wird vielleicht manchem, der die Weise des
Pausanias nicht kennt, nicht geniigen; aber Tellis wird im Folgenden als Ahnherr des Archilochos
bezeichnet und Epheben pflegen doch im Allgemeinen keine Sthne zu haben. Also ist EgnBov
Glossem; die Heilung fand Wilamowitz dAwmiav yépwv s @ains dv.

4) Vater und Sohn. Woher weiss Pansanias oder seine Quelle, dass der Biisser ein ruch-
loser Sohn, der Richer sein Vater ist? Die bildliche Darstellung allein konnte das nicht zum
Ausdruck bringen. Folglich werden Beischriften dagestanden haben, und hier sind wieder ver-
schiedene Moglichkeiten denkbar. Einmal kann dagestanden haben wids und marsp, ans der Art
der Strafe wire dann das Verbrechen des Sohnes erschlossen worden. Weit wahrscheinlicher aber
ist, dass der Sohn die Beischrift marparoias trug; diese Beischrift wiirde dann Paunsanias nach
seiner Weise mit avip o0d Sinatos és marépa und 1o dvdpods 05 163 warpr EAvuaivero umsehreiben;
die warpadoiar im Schlamm des Acheron sind hinlinglich bekannt?®) auns Aischylos Kumenid. 269
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Vergl. Plat. d. re publ. IT 363 D rots 88 droaiovs ai xai adixors sis aniér tive xaropirrovew & Aidor.
Dass der Richer der Vater war, konnte man, anch wenn die Beischrift fehlte, einfach erschliessen.
Wenn es aber wirklich ein blosser Schluss war, dem keine Beischrift zu Hilfe kam, so sind wir,
wie sich gleich zeigen wird, berechtigt, an seiner Richtigkeit zu zweifeln. ayyéuevos braucht
fibrigens durchaus nicht unbedingt von einem wirklichen Wiirgen verstanden zu werden; vergl.
Hesych v. dyywv' 6 Onuios 6 tols warayvwoévras avarpayv. Dennoch haben wir bei dem
Reconstructionsversuch uns an den nichstliegenden Sinn gehalten.

5) Der Tempelrduber. Zunichst muss constatiert werden, dass Pausanias vielleicht nicht
von einem Tempelrduber im Allgemeinen, sondern von einem tempelrduberischen Priester spricht, denn
bei der zweiten Erwihnung hat die gute handschriftliche Uberlieferung rov SvAnbavra iEpéa, Was in

¥¥) Vergl. Rhode Psyche 287 {.
g¥
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10v GuAGavra iepa zu Andern kein Grund ist. Dass es ein Tempelrduber war, konnte wieder nur
die Beischrift zu erkennen geben, also fepdouros, was Pausanias mit fepd oecvAnuas avip um-
schreibt; ob Polygnot selbst wirklich an einen Priester gedacht hat, ist freilich sehr zweifelhaft. Was
aber sollen wir von dem Weibe denken, das die Strafe an ilm vollzieht; 5 8¢ yvvy ) noradova
avrdov papuona dAda te nai és ainiav oldev avSpawwv. Woher konnte der Beschauer das wissen?
Trug sie etwa die Beischrift papuanis? Und wie kommt diese Zauberin dazu, selbst eine Verbrecherin,
den verbrecherischen Tempelriuber zu strafen? Und wie sollen wir uns die Art der Bestrafung vorstellen?
Welcker (Kl Schrift. V. S. 103) dachte sich, dass die Pharmakis dem Missethiter einen Trank
reiche, dessen Wirkung durch Scheusslichkeit der Ziige, vielleicht auch in der Gestalt sichtbar
gewesen sei, ein seltsamer und durch keine Analogie zu belegender Gedanke. Bittiger hatte
(Ideen zur Geschichte d. Malerei S. 350) die ganz richtige Empfindung, das¢ nicht eine
Verbrecherin, sondern eine Strafgéttin hier zu erwarten sei. Aber wie kommt Pausanias dazu,
von einer Giftmischerin zu sprechen? Kine vielbesprochene Stelle in der Beschreibung des Kypselos-
kastens,®?) die wir unbedenklich heranziehen konnen, da diese Partic gewiss derselben Quelle
entnommen ist, wie die Behandlung der Leschebilder,'®) giebt den gewﬁnschten Aufschluss V 18, 2:
810 8¢ aldas yvvainas és OMuovs waSuvouvusvas vmépors @apuana eiéévar opds vouldovary.
émel dAAws pe ovbdv & avras domv Emiypaupe. Die Verwandtschaft des Ausdrucks und des
Gedankens springt in die Augen. Wenn man also demnach die gapuaxis am Movser und der
Mirserkeule erkennt, konnte es nicht eben eine von jener Frau geschwungene Morserkeule gewesen
sein, die den Anlass bot, sie filr eine Giftmischerin zu halten? Die Morserkeule als Wafte wiithender
Weiber ist ja aus gleichzeitigen oder wenig dlteren Bildwerken hinldnglich bekannt; Andromache
fiihrt sie bei der Iliupersis, die wiithenden Thrakerinnen bei der Tétung des Orpheus. Nach
Analogie dieser Bildwerke haben wir die Gruppe der Nekyia veconstruiert. Schr fraglich ist es aber,
ob die Auffassung als gapuanis richtig ist. Die Keule als Werkzeug der Rachegitter ist ja jetzt
durch die schine Darlegung von Wilamowitz (Herakles II 197) hinreichend gesichert. Wir werden
also zu der alten Auffassung von Béttiger zuriickkehren, nur dass statt //ows die Benennuug Aixy
vorzuziehen sein wird. Auffallend bleibt allerdings, dass der Figur die Beischrift gefehlt haben,
oder in diesem einen Fall iibersehen worden sein sollte. Wenn nun aber hier ein gittliches Wesen
die Strafe vollzieht, so liegt es nahe auch in dem vermeintlichen Vater der crsten Gruppe cinen
Racheddmon zu sehen, fiir den ich die Benennung ’+#Adorap vorschlagen michte. Ubrigens konnte
man auch bei den beiden Figuren an Kparos und Bia denken, die ja bei Aischylos an Prometheus
das Récheramt iiben, wie denn iiberhaupt die Wechselbeziehungen zwischen Aischylos und Polygnotos
viel enger sind, als wir uns es heute trdumen lassen. Die Kinder der Styx im Hades zu finden
kann nicht befremden.

6) Eurynomos. Der Name liess sich in der Litteratur nicht nachweisen. Was uns Pausanias
als Deutung der Periegeten d. h. natiirlich nicht der Ortsfithrer, sondern der Schriftsteller iiber
Delphi berichtet, ist handgreiflich nicht dem Volksglauben, weder dem delphischen noch sonst einem

¥) Vergl. Kern, Arch. Jahrb. 1888, 234 f. Roscher Philologus I n. F. 703 ff.
%) Vergl. Kalkmann Pausanias der Perieget S. 114.
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anderen entnommen, sondern lediglich aus der Darstellung selbst erschlossen;*!) danach soll es der
Démon sein, der den Leichen das Fleisch abfrisst bis auf die Knochen. Geschlossen ist das aus den
bleckenden Zihnen+?) und aus der blauschwarzen Hautfarbe, die an die Aasfliegen erinnern soll.
Ein drittes Indicium glaubte Welcker 8. 116 in dem Gelerbalg zu finden, auf dem Eurynomos nach
der Lesart der Handschriften sitzt, da der Geier wie die Schmeissfliege der Leichen Feind sei
(Ailian d. n. a. IT 46, vergl. Plut. Romul. 9). Ob der griechische Volksglaube je einen solchen Dimon
gekannt hat, ist mehr als fraglich;?) hier, wo die Verstorbenen nicht als Gerippe, was bekanntlich
die antike Kunst iiberhaupt perhorresciert,é) sondern mit einem, wenn auch wohl schattenhaft
gedachten Leibe erscheinen, wire er jedenfalls sehr deplaciert;4%) anch wiirde man eine charakte-
ristischere Benennung erwarten. Ich hatte Beschr. S. 19 daran gedacht, dass es vielleicht der Dimon
sei, der das Fleisch der Totenopfer verzehre, wie Thanatos in Euripides Alkestis (V. 845 wivovra
ufov mAnciov mpodpayuarwv), und auf diese Hypothese gestiitzt, angenommen, dass er gierig auf
die Opfertiere geblickt habe, die Earylochos und Perimedes iiber ihm herbeischleppen. Aber wenn
man einerseits die Bildung erwigt, ein schreckhafter Ddmon mit michtigen Zihnen and dunklem
Teint, andererseits den doch gewiss euphemistisch gesetzten, auf eine gewaltige Wirksamkeit deutenden
Namen Edpvvouos der Weitwaltende, so erscheint es als die einfachste Liosung in diesem Weitwaltenden
den Todesgott selbst, den Thanatos, zu erkennen. Phrynichos hatte ihn ja kurz vorher auf die attische
Biihne gebracht, wohl noch ohne Fliigel, wihrend er bei Euripides und in den Bildwerken gefliigelt
erscheint;1%) und kein Platz kann passender fiir ihn sein, als der Eingang der Unterwelt.” Aber dieser
Earynomos soll auf einem Geierbalg sitzen; xaSedouéve 6t dmécrpwral of dépua yumés lautet die
handschriftliche Uberlieferung. Der Ausdruck ist ebenso befremdend wie die Sache. In natur-
wissenschaftlichen Abhandlungen mag man immerhin vom &épua der Vigel reden; fiir das Auge sind
das Charakteristische die Federn, und so wiirde Pausanias, wie mir Wilamowitz treffend bemerkt,
gewiss mrepa oder mrépuyes yumos geschrieben haben. Wer hat aber je gehirt, dass man sich
das Gefieder eines Vogels zum Sitz wihlte? Der Schreiber des Vindobonnensis A hat ganz richtig
empfunden, wenn er bemerkt Sorxei upor aiyos xpeicoov. Ich habe als das paldographisch niher
liegende Avyxds geschrieben, freilich ohne dass mir die Beziehung klar wire. Wo sonst auf dem
Gemiilde Tierfelle als Unterlage angebracht sind, scheinen sie, wie das Béarenfell der Kallisto und
das Hirschfell des Aktaion, die im Tode abgestreifte Verwandlung zu bedeuten. Auch an xuvvis
kionnte man denken.

) 8. auch Rohde Psyche 293 A. 1.

%) Vergl. Plinius XXXV 59 Polygnotus Thasius .. ... instituil os adaperive, dentes osiendere.

*%) In des Aristophanes Frischen 195 wird bekanntlich der Azaivor 2i%0c als ein Ort der Unterwelt erwihnt.
Man hilt diesen Avawos, den verdorrenden Dimon. soviel ich sehe allgemein fiir eine freie Erfindung des Aristophanes
Wiire er mehr als das, etwa wirklich eine Figur des Volksaberglaubens, so kénute er als eine Analogie zu dem gelten,
wag sich Pausanias resp. seine Quelle unter Eurynomos vorstellte,

*) 8. Treu de ossium humanorum larvarumque imaginibus p. 42 sqq.

) Rohde a. a. O. verweist auf Sophokles El. 543 und das spiite Epigramm bei Kaibel 647, wo Hades als Kinder-
fresser und die Toten das Mahl des Charon bezeichuet werden, was fiir die vorliegende Frage schlechterdings nichts beweist,

%) Vergl. Thanatos S. 33 ff.; Arch. Mirchen 8. 170 f.
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7) Auge und Iphimedeia. Uber die Frage, ob 4dyn fir 418y verlesen ist, s. das dritte Capitel.

XXIX 1) Perimedes und Eurylochos. gépovres ist wohl schwerlich von einem wirk-
lichen Tragen, sondern nur allgemein von dem Herbeibringen der Opfertiere zu verstehen. Dennoch
lassen wir den einen der Gefidhrten nach dem Muster einer bekannten Pelopsvase (Ann. d. Inst. 1851
tav. QR; Wiener Vorlegeblitter Ser. I Taf. 10,2) den Widder tragen. An der Composition wird
iibrigens nichts wesentliches gedndert, wenn auch der andere Gefihrte seinen Widder trug, nur
glaube ich nicht, dass dies, wie die fritheren Reconstructionsversuche annehmen, auf der Schulter
geschehen ist. Trotz Milchhifers gegentheiliger Ansicht (Ann. d. Inst. 1880, 214) muss ich daran
festhalten, dass diese Art des Tragens in der griechischen Kunst stets ein sorgsames Hiiten bedeutet
und zum Opfer niemals ein Tier in dieser Weise getragen wird. Wenn man sich vorstellt, dass die
Tiere getrieben und nicht getragen wurden, hitte man bei dem allgemeinen Ausdruck des Pausanias
(1o 8¢ éot1 péhaves nproi T iepeia) auch die Kreiheit, mehr als zwel Opfertiere einzusetzen; doch
spricht die Odyssce nur von zweien x 527 é&vS v apveiov pédery JijAvv re péhaavav allerdings
von einem Widder und einem Schaf, nicht von zwei Widdern wie Pausanias, und an dic Odyssee
wird sich gewiss Polygnot in diesem Detail gehalten haben.

2) Oknos. Furtwingler hat (Arch. Anz. 1890, 25) scharfsinnig gezeigt, dass die dlteste Form
der Oknosfabel die ist, dic Apuleius Met. VII8 berichtet ‘) und eine schwarzfigurige Vase des
Palermitaner Musewms illustriert (Avch. Zeit 1870 T'af. 31, 22). Oknos hat von seivem lahmen Ksel
¢in Bimdel Holz verloren und liest es trdge Scheit iy Scheit aut. Das muass er tun in alle Ewigkeit,
bis sich einer findet, der ihm zu helfen bereit ist; findet sich der, so ist er erlost, jener aber
muss nun statt seiner das Holz auflesen. Es leuchtet ein, wic weit besser diese Fassung zu dem
Namen "Oxvos passt, wihrend dic von Polygnot befolgte Version nur den Fleiss, der durch Un-
achtsainkeit seines Lohns beraubt wird, illustrieren witrde. So versteht es auch das ionische Sprich-
wort, wihrend die von Pausanias an erster Stelle gegebene KErzdhlung von dem fleissigen Mann und
der litderlichen Krau ein {rostiger Pragmatismus ist, der nichts erklirt. Aber auch bei der ionischen
Auffassung bliebe der Name "Oxvos schicef, was umn so unbegreiflicher wéire, als gerade diese Version
im finften Jahrhundert selw populdr war — kennen doch auch die Frosche des Aristophanes 186
die "Onvov mroxas in der Unterwelt — und es bis in das spiiteste Altertum geblieben ist.'¥) Giebt
es wirklich keine andere Erkldrung und keine Moglichkeit, zwischen den beiden Versionen eine
Verbindung herzustellen? Und wozu tiberhaupt flicht der Mann den Strick? Ieh denke mir die
urspriingliche Formm der Fabel etwa so: Kin Mann ging mit seinem Esel in den Wald, um Holz zu
liolen. Da dachte er: halt, erst musst du einen Strick drehen, um das Holz zusammenzubinden; er
setzte sich also hin und flocht einen Strick. Aber wihrend dessen hatte er nicht Acht, dass sein
Esel das Getlochtene frass, und so flocht er immer fort und muss zur Strafe fir seine Umstidndlich-
keit und Unaufmerksamkeit auch in der Unterwelt in alle Ewigkeit weiterflechten.4%) Als ich durch

‘1) Vergl. K. O. Miller Hdb, § 391 A. 9. § 897 A. 1.
4 8. 0. Jahn, Arch. Beitr. 125 ff.; Ber. d. siichs. Ges. VIII 1856, 267; AbL. d. bayer. Akad. VIII 2, 245 ff.
%) Dazn stimmt Plutarch. d. tranquill. an. p. 478 D of wév yag avonror xai ragdvra Tt ypN6TE Tagogdo: xal
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anderweitige und von der Oknossage ganz unabhingige Erwigungen mich veranlasst sah, oberhalb
von Phaidra einen Baum anzubringen (s. oben S. 48), hatte ich diese Erklirung noch nicht
gefunden. Um so mehr freut es mich, dass Oknos nun wirklich einem Baum gegeniibersitzt, wenn
auch das Zusammentreffen vielleicht ein rein zufilliges ist. Ubrigens ist es sehr moglich, dass es
auch eine Fabel gegeben hat, die von seiner Verwandlung in den Vogel dxvos, die Rohrdommel,

erzihlte, und diese mag sogar mit den bei Ailian erhaltenen Ziigen in der periegetischen Vorlage
des Pausanias erzihlt gewesen sein.

3) Tityos ot noradduevos ¥r1, dAdha Umo 10D Guveyods 17s Tuwplas és dmav EEavnlwuévos
so alle Hdschen, ausser La, der 6 xodlagdousvos hat. Der hier zu Grunde liegende Gedanke, dass
die Héllenstrafen den Frevler schliesslich ganz verzebhren und dann aufhiren, ist ohne Beleg und
an sich absurd, da es gerade auf die Ewigkeit der Pein ankommt. La. wird wieder die nicht
interpolierte Lesart haben; nur muss nach 6 eine Liicke angenommen werden, in der ynyevis,
I'js vids oder etwas dhnliches gestanden haben wird; I'ains épmuvdéos vios heisst es in der Odyssee
A 576. Vielleicht ist ¥z in udv zu dndern oder dieses vor #r: einzuschieben. Jedenfalls habe ich
in der Reconstruction den (eier einsetzen zu sollen geglaubt, der auf Grund der Vulgata in den
fritheren Reconstructionsversuchen weggeblieben ist. duvdpov nai 0vdé bAoninpov eidwlrov. duvdSpov
deutet auf eine Hantfirbung wie sie z. B. der Hypnos auf der von mir Thanatos Taf. 2 publicierten
Vase hat. Uber o6t 6AéxAnpor dussert sich Welcker S. 118 so: ,Das Unvollstindige des Schatten-
bildes konnte nicht wohl darin bestehen, dass es stellenweise nicht ausgezeichnet war, als ob Teile
ganz eingeschwunden waren, sondern in Verfallenheit der Gestalt, wobei sie im Ganzen doch im
Ungehewren erhaben sein konnte.“ Aber o0é: oAénAmpov kann nun einmal doch schlechterdings
nichts anderes heissen, als ,nicht einmal vollstindig; also miissen ganze Korperteile wirklich oder
scheinbar gefehlt haben. Wie aber kann das die Folge der Zerfleischung der Leber sein und wie
soll man sich die Sache iiberhaupt vorstellen? Ich glaube die Schwierigkeit lost sich sehr einfach
durch die Annahme, dass Polygnot hier sein beliebtes Mittel, einzelne Teile der Figur durch eine
Terrainerhihung zu verdecken, angewendet hatte, ein Mittel, das in diesem Fall durch die Riesen-
haftigkeit des Korpers noch besonders empfohlen wurde. Die Interpreten iibersahen die Terrainlinien
und hielten die ganze Figur fiir unvollstindig. Auf dieser Annahme beruht unsere Reconstruction.

4—6) Uber Ariadne, Phaidra, Chloris, Thyia, Prokris, Klymene s. oben S. 46 ff.

via aoovowy favtols T6 yan mapdy 16 EAayiorm voi yedvov poginw Jiyely mapacydy, eira iy alsdnow Expuyoy ovxére Soxsi
2005 uds o00d’ Nubregov Elvar Tog avoirors, adl oo & dv Aidor Larypaqolusvos oyowoorpdpos Sve i mapinow
imfooxopére xaravalioxsw 1o Adexdusvoyr, olrw t@dv modldrv avalodnros xai dydoiotos taolapfdvovoa hjdn xai xavavepoubvy
roatly e mdcar apaviovoa xai xatdgdwua xal oyoky Eriyapw xai cvumEQPOQGy xai drdlavew ovx i tov flov éva
yevéchar, ovualexouévorv vois mapovot 1@y mapwynuévoy. Wilamowitz' Erklirung (Homer. Unters. S, 202), dass Oknos
den Mangel an sittlichem Mute zn thun, was man fiir recht hilt, darstelle, ist sehr schon und tief gedacht, aber
wohl fiir den Banausen oder Sklaven, als der Oknos in der Volksvorstellung erscheint, zu hoch gegriffen; auch erklirt
siec 'wohl den Namen, nicht aber die Handlung. Und weunn Rohde Psyche S. 291 auf Oknos Goethe’s ,Der Dildet ab
des menschliche Bestreben“ anwendet, so trifft das fiir das menschliche Bestreben wohl zu, lisst aber gleichfalls den
Zusammenhang des Namens mit der Handlung unaunfgeklirt.
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7) Megara muss nach derselben Seite hin gewandt gewesen sein, wie Klymene. Da hier
rechts die TGchter des Pandareos folgten, ist es sehr wahrscheinlich, dass beide dem Astragalenspiel
dieser Midchen zuschauten.

8) Tyro und Eriphyle kionnen sowohl nach rechts als nach links gewandt gewesen sein.
Da sie aber in ersterem Fall auf Theseus und Peirithoos blicken wiirden, zu denen sie keine
Beziehung haben, empfahl es sich mehr, sie der schaukelnden Phaidra zuschauen zu lassen. Die Stelle
iber die Armhaltung der Kriphyle ist noch nicht mit Sicherheit geheilt; iiber den Sinn kann indessen
kaum ein Zweifel bestehen. Die eine Hand zog mit jener beliebten und graziésen Bewegung den
Chiton iiber die eine Schulter empor, die andere schien unter dem Chiton das Halsband verborgen
zu halten. Dass diese Hand selbst unter dem Uberschlag oder, falls das Gewand ein ionischer
Chiton war, unter dem Kolpos verborgen gewesen sein sollte, kann man sich schwer vorstellen. Die
geschlossene Hand wird wirklich oder scheinbar eine Falte des Gewandes gefasst haben, wie wir es
bei der Hippodomeia des olympischen Westgiebels sehen. Das brachte die Interpreten auf die Vermutung,
— denn nur von einer solchen spricht ja auch Pausanias — sie halte von dem Gewand verdeckt den
Halsschmuck. Ob sie damit freilich die Meinung des Polygnot getroffen haben, ist mir sehr fraglich.

9) Uber Elpenor s. oben S.47. Odysseus hilt iiber der Grube das Schwert, und doch
werden die Opfertiere erst eben herangebracht, und somit kann die Grube auch nicht mit Opferblut
gefiillt gewesen sein. Einen allmihlichen Fortschritt der Handlung, wie bei der Schlacht von Marathon
und dem Parthenonfiies,5°) anzunehmen, kann ich mich nicht entschliessen. Es wiire doch eine etwas
starke Zumuthung an den Beschauer, sich die vom linken Ende herbeigeschleppten Widder in der
Mitte bereits geschlachtet zu denken. Ks kann also hichstens um die Grube herum die yos aus-
gegossen sein, zu deren Andeutung wir hinter Odysseus die Lekythos angebracht haben. Miglich
ist es auch, dass die Handlung des Odysseus iiberhaupt missverstanden ist, dass er nicht das Schwert
tiber die fertige Grube hielt, sondern erst im Begriff war, sie zu graben, entsprechend der Schilderung
der Odyssee A 24

gy &8 dop oft: Foracauevos napa pneos
podoor dpv§’ Bocov e mwvyoitoov ivda xai fvda,
duy’ avriy 88 yonv xeduny mdow vexiveoow.

Dass Teiresias bereits herankommt, wiirde also einen zeitlichen Fortschritt der Handlung
voraussetzen, aber einen leicht verstindlichen und kiinstlerisch gebotenen. Ubrigens befinden sich
diese drei Figuren auf demselben zuriickliegenden Bergriicken, der in der linken oberen Ecke des
Bildes sichtbar war. Antikleia hingegen steht noch auf einem benachbarten Hiigel und wird erst
spater zur Grube hiniibersteigen.

10) Theseus und Peirithoos. Das Motiv mit den Schwertern ist nicht ganz klar, und
die Angabe iiber den Gesichtsausdruck des Peirithoos, wie stets wenn ein Schriftsteller der
hellenistischen oder rémischen Zeit von Bildwerken des fiinften Jahrhunderts spricht, natiirlich mit
Vorsicht aufzunehmen. Die orphische Interpolation A 630

zai v) % fr mpotépovs idov dvépas, obs Edeiov ko

Onota HMewoiBody 1, Sedv épixvdéa ténva

2% 8. Bild und Lied 8. 18 A, 13.
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denkt sie offenbar nicht als Biisser. Da aber sowohl ein hesiodisches Gedicht als die Minyas (8.
oben 8.5 Z. 11; S. 12 trstnrosts) ihren Frevel und somit auch ihre Strafe kannten, und die Minyas
hier unzweifelhaft die Quelle fin Polygnot ist, so erscheint in der Tat die Folgerung unabweislich,
dass sie auch in dem Gemilde als Biisser gedacht sind, dann aber natirlich wie bei Panyassis
beide; denn die Version, dass Theseus aus Freundestreue freiwillig ausharrt, die von Kritias dra-
matisch behandelts!) und in dem von Helbig so gliicklich hergestellten Albanischen Relief%?) ver-
bildlicht ist, darf fiir Polygnot nicht angenommen werden. Auch auf dem Albanischen Relief hilt
itbrigens Theseus ein Schwert. Hier liegt also ein noch nngelostes Rétsel vor.

XXX 1) Uber Klytie und Kamiro siehe das dritte Capitel.

2) Antilochos. TUber das echt polygnotische Motiv des aufgestiitzten einen Fusses siehe
Diimmler Jahrb. des arch. Inst. 1887, 170, Furtwéngler Samml. Saburoff. zu Taf. 114 und im 50. Berl.
Winckelmannsprogr. 161. Bekanntlich hat es Pheidias zweimal am Westfries des Parthenon verwandt
(Michaelis Taf. IX, 12. 29). Wenn es weiter heisst 10 6¢ wpoowmov nal iy uepalyv ént 1oic
YEPOY augotépoats Eyev éotiv, e¢in Ausdruck, der spiter ihnlich bei Sarpedon wiederkehrt XXXI3
¢ménhitar 8¢ 16 mpéswmov émi tés yEipas dugotépas O Zapandev, so kann ich mich nicht
entschliessen, das der antiken Kunst, so viel ich weiss, iiberhaupt, jedenfalls aber im fiinften Jahr-
hundert fremde Motiv, dass das Gesicht in beiden Hinden ruht, cinzusetzen. Ich meine, es soll
jene beliebte Stellung bezeichnet werden, in der das Gesicht in der Hand des einen Armes rnht,
wilirend die andere Hand diesen Arm und also mittelbar auch das Gesicht stiitzt. Dass Agamemmon
ausser dem ,Scepter®, mit dem er sich unter der Achsel stiitzt, noch einen Stab in der Hand hilt,
ist auffillig, lisst sich aber, auch wenn man meinen Vorschlag &z 4Adnv éywv pafBdov nicht billigt,
anf keine Weise weginterpretieren. Klar ist zundchst, dass, was Pausanias owsjmrrporv nennt, nicht
wirklich das Konigsscepter ist, das in dieser Weise nie gebraucht wird, sondern der lange Spazierstock,
wie ihn Athener und Boiotier tragen und hirfig in der von Paunsanias angegebenen Weise verwenden.
Dann wiirde also der in der Hand gehaltene Stab das Kiumnigsscepter sein, und ich hatte Beschr.
S. 12 angenommen, dass Agamemnon dieses, das beriilmte Atridenscepter, stolz dem Achillens zeige,
als Nachspiel ihres Zwistes im Leben, indem Polygnot II. A 234 ff. und B 101 ff. in einen pointierten
(Gegensatz gebracht hitte. Aber auftillig bleibt die Bezeichnung jaBdos; Welcker (a. a. O. S. 124)
erinnerte sich des Kerykeions, das Agamemnon auf der Dodwellvase trigt, und setzte dieses ein.
Kine andere, wie mir scheint treffendere Erklirung verdanke ich meinem Freunde Ed. Meyer.
Das Atridenscepter wurde in Chaironeia gezeigt und gittlich verchrt (Paus. INX 40, 11): es hiess §6puv,
war also ein einfacher Stab.53) Vielleicht hat Polygnot dieses dem Agamemmon mit localer Beziehung
in die Hand geben wollen. Da es aus dem Besitz des Hermes stammt, kinnte es iibrigens auch
als Hirtenstab gebildet gewesen sein. Protesilaos: xaSe2duevos haben alle guten Handschriften,
waSegéuevov, also anf Achilleus beziiglich, die schlechten, und es muss allerdings ebenso sehr
auffallen, dass iiber die Stellung des Achilleus gar nichts gesagt, wie dass die knrze Schilderung

5 8. Wilamowitz Herakles I 39 f.; Analecta Euripidea 165.
52y Monumenti antichi pubblicati ¢. R. Accademia dei Lincei I 673 sqq.
%) Vergl. auch Wernicke unter Agamemnon in der neuen Ausgabe von Paulys Reallexicon,
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des Protesilaos nochmals mit einem gewissen Nachdruck recapituliert wird: xai & Hpwresilaos
roorov mapéyerar oyjua. Dieser doppelte Anstoss wird gehoben, wenn man sich entschliesst,
mit Wilamowitz (vergl. oben S.49) in diesen Worten ’-fyAdess fiir Hpwreoilaos einzusctzen. Auch
Achilleus wiirde danach sitzend und den Protesilaos anblickend dargestellt gewesen sein. Leider
konnte dieser schone Gedanke fiiy unsere Reconstruction nicht mehr verwertet werden.

3) Phokos und Jaseus. Ob Polygnot wirklich den von Pausanias erzihlten Adyos im Sinne
hatte, wird weiter im dritten Capitel zu erértern sein. Ich glaubte frither annehmen zu diirfen
dass “laces filr Nipevs verlesen sei.  Auf dieser Annahme bernht einerseits die Unbirtigkeit
des Iaseus auf unserem Bilde, andererseits die mir von Anfang an sehr bedenkliche Anderung
Ehaiay pév avéywv in meinem Text, wobei ich mir dachte, dass sich Iasens mit dem Bittzweig dem
Vertreter des delphischen Gottes nahe. Mittlerweile habe ich mich aber itberzeugt, dass an Jaseus
festgehalten werden muss, s. unten im dritten Capitel. Demnach werden die Vorschlige von Siebelis
und Bekker yevelwyv 8¢ o &yer oder der von Schubart yeveiwy 66e e &yer dem Sinne, wenn auch
schwerlich dem Wortlaut nach, das Richtige treffen, zumal zn der Bezeichnung des Phokos als
,uezpo}moy ein Gegensatz verlangt wird. Tasens hitte also bartig gezcichnet werden miissen.

4) Uber Maira s. unten und Maass Anal. Eratosthen. p. 124 ff,

5) Aktaion und Autonoc. Wenn neben Aktaion ein Jagdhund liegt, so folgt daraus,
dass er scine Lieblingsbeschiiftigung im Hades weiter treibt. wie Orpheus spielt, Marsyas flétet, die
Pandarcostéchter mit Astragalen sich ergdtzen, Thersites mit Palamedes wiirfelt. Also ist das
Hirschkalb ein Beutestiick, das er seiner Mutter zeigt. ,Aktaion und seine Mutter mit gleicher
Lust am Weidwerk teilnehmend* sagt sehr treffend Goethe. Es ist kein Grund vorhanden, mit
Bethe Genethl. Gott. 48 anzunehmen, dass ein ausgewachsener Hirsch gemeint sei, der nur, wie auf
den Thetisvasen die Verwandlungstiere, klein gebildet gewesen wiire. Dort handelt es sich um dic
im Moment sichtbare Verwandlungsform, hier ist dic Tiergestalt mit dem 'Tode ldngst abgestreift.
Nur das Hirschfell, anf dem Mutter und Sohn sitzen, kann auf die Verwandlungsform lezogen
werden, aber weder das Hirschkalb mit Bethe noch der Hund mit Pausanias.

6. Orpheuns. Dass es ein Missverstindnis sein muss, wenn die Beschreibung den Orpheus
mit der einen Hand einen Zweig der iiber ihm stehenden Weide fassen ldsst, habe ich schon S. 32
gesagt und ist so selbstverstdndlich, dass es keines weiteren Beweises bedarf. Da der Hain der
Persephone nach der von Pausanias mit Recht herangezogenen Odysseestelle aus Weiden und Schwarz-
pappeln bestand, braucht man eine besondere Beziehung auf Orpheus nicht anzunehmen; namentlich
ist jeder Gedanke an Kurydike fern zu halten. Orpheus ist ja im Hades und wiirde also, wemn
Polygnot itberhaupt jenen Mythos im Sinn gehabt hiitte, wieder mit seiner Gattin vereinigt sein.
Dass der Hiigel nicht, wie selbst Goethe glaubte, das Grab der Eurydike sein soll, bedarf somit
keiner ndheren Aunseinandersetzung. Wenige Terrainstriche werden zu seiner Andentung geniigt haben.

7) Promedon liess sich nicht litterarisch belegen, Man ging sogar so weit, ihn flir eine
freie Fiction des Polygnot zu halten; und mehr als ein Schluss ist es oftenbar nicht, wenn andere
ihn fiir einen leidenschaftlichen Musikliebhaber und feurigen Verehrer des Orpheus erkldrten. Aber
dazn musste das Gemilde selbst die Handhabe bieten; Promedon musste begeisternd lauschend
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dargestellt sein. So versucht ihn unsere Reconstruction zu zeigen, stehend an den Baum gelehnt;
denn dass er sass, folgt aus mposavaneuduévos durchaus nicht. Was nun die Perstnlichkeit
angeht, so ist natiirlich der Gedanke, als ob es sich um eine freie Eirfindung. des Polygnot handle,
durchaus abzuweisen. Schon Welcker S. 126 wurde an Prometheuns erinnert, aber der gehirt in den
Olymp; ich dachte, als ich Beschr. S, 11 von Promedon als dltestem Hellenen sprach, an die
Mdoglichkeit, dass Promedon eine andere Namensform fiir Pronoos sei, den wir aus einem wenig
beachteten Hekataiosfragment3) als Sohn des Hellen kennen. Ein Nordgrieche wiire hier in der
Umgebung des Pelias, Schedios und Patroklos jedenfalls sehr am Platz.

8) Schedios trigt einen Kranz von d&ypworis, einer Pflanze, die wie Siebelis z. d. St.
treffend bemerkt, gerade am Parnas hdufig ist (Dioskor. IV 32; Plin. XXIV 178), wird also hier-
durch direct als Localheros bezeichnet. Uber Pelias s. das dritte Capitel.

9) Thamyris. Wir haben ihm den thrakischen Mantel gegeben, in dem er auf den gleich-
zeitigen Vasenbildern stets erscheint, wie Orpheus ebenda stets als Hellene. Das Schweigen des
Pausanias, der bei Orpheus die nichtthrakische Tracht ausdriicklich hervorhebt, beweist freilich
nach keiner Seite.

10) Mai'syas und Olympos. Dass Marsyas der Silen nach seinem Tode in den Hades
kommt, ist im Grunde nicht befremdlicher, als dass der Kentanr Chiron dorthin an Stelle des
Prometheus hinabsteigt. Aber Dichtung und Kunst pflegen dieser Halbwesen bei der Schilderung
der Unterwelt sonst nicht zu gedenken, wie sie sich z. B. auch nicht darum kiimmern, was aus
den toten Giganten wird, und so Dberiihrt die Anwesenheit des Silen in der Unterwelt zunichst
absonderlich. Olympos war dargestellt wai8os wpaiov nair avleiv SiSacuouévov Gyijua Fywv.
Man hat dies meist so verstanden, dass Olympos die Fliten bldst und Marsyas ihn unterweist,
wie auf dem schionen Bilde aus der Basilica von Herculanenm (Helbig Wandgemilde Campaniens 226),
das anch den Riepenhausen als Vorlage gedient hat. Aber man wird doch auch andererseits nicht
lengnen kionnen, dass anch der Knabe auf die Schulvase des Duris (Arch. Zeit 1873 Taf. 1, Wiener
Vorlegeblitter Ser. VI Taf 6) waidos adreiv Sidanouévov oyijua Eyez; man beachte, dass nicht
avrodvros dasteht. Darum haben wir den Marsyas selbst die Doppelflite blasen lassen und Olympos
dhnlich hingestellt, wie jenen Knaben des Duris. Dass eine Gruppe wie die anf jenem herculanensischen
Bilde fir Polygnot schlechterdings undenkbar ist, bedarf keiner langen Auseinandersetzung. Eine
hitbsche Parallele bietet die linke Eckgruppe im oberen Streifen des Gorytos von Nikopol (s. oben
S. 38): ein Jiingling unterrichtet einen Knaben in der Fithrung des Bogens, gewiss nach dem
Original, Polygnots Achill anf Skyros.

XXXI 1) Aias der Salaminier, Thersites und Palamedes. Dass anch Aias am
Wiirfelspiel teilnimmt, liegt durchauns nicht in den Worten des Pausanias; nicht einmal dass er wie
der jingere Aias, dem Spiele zuschant, ist sicher.

) Miiller Fr. hist. graec. I p. XVI. Bei Hesiod fr, 22 Rzach hat Dindorf wahrscheinlich richtig JZeorsn als

Name von Prometheus’ Mutter statt des iiherlieferten Tovvdy hergestelit.
9*
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2) Meleagros. Wir haben ihn bértig gebildet, obgleich ich iiberzeugt bin, dass die Worte
rovrols mAtv 16 Halaunde yévewr éort rois aArows an den Schluss des vorhergehenden Abschnitts
gehoren, vergl. XXXI 2.

3) Hektor. Uber das Schema seiner Stellung vergl. Petersen Kunst des Phejdias S. 251 und
meine Bemerkungen in der Arch. Zeit 1883 8. 144 ff. Die Behauptung des Pausanias, dass diese dusserst
bequeme und behagliche Stellung Kummer bedeute, ist ganz entschicden unrichtig. In dem Typus
der mpeofeia, dem sie Polygnot zundchst entnommen zu haben scheint, driickt sic bel Odysseus
lanernde Aufmerksamkeit aus, das hdchste Behagen beim Ares des Parthenonfrieses. Auch auf dem
Argonautenkrater (s. oben 8. 40) erscheint der unterhalb von Herakles sitzende Jiingling in dieser
Stellung. nur hat er fiir einen Augenblick die Linke vom Knie geldst, um sie gesticulierend auszu-
strecken.  Von Trauer ist auch hier keine Spur. Dass der Gesichtsausdruck des Hektor Trauer
verrieth, sagt Pausanias nicht, und wenn er es sagte, wire nicht allzuviel darauf zu geben, vergl.
oben S. 64. Dagegen war Sarpedon wirklich in tiefer Trauner dargestellt, iiber seine Armhaltung
s. oben 8. 65. Ob die decorativen Vigel auf der Chlamys des Memnon wirklich die Meuvovides
sein sollten, ist immerhin zweifelhaft, obgleich die Sage nach Ausweis der schwarzfigurigen Vase
des Gregorianums (Mus. Gregor. 1L 49, 2a) schon im sechsten Jahrhundert bekannt gewesen sein
muss.  Reich decoriert werden wir uns auch die Gewidnder, wenn nicht aller, so doch der
meisten iibrigen Figuren, zu denken haben, wenn auch Pausanias nichts davon sagt: schon die
Grosse der Figuren — nach der Héhe und Breite der von Panainos mit je zwel Figuren
bemalten Schranken im Zeustempel von Olympia miissen sie fast lebensgross gewesen sein,3%) —
machte cine Ausfilllung der leeren Fldchen durch Ornamente, nicht bloss durch den Faltenwurf,
unbedingt notwendig. ‘

4) Paris xporei rais yepoiv oios av yévorro avdpds aypoinov upoéros. Damit vergleiche
man Eratosthenes Catast 28 iiber Krotos, den Heros des Klatschens: svuuioyovra 8¢ rais Movoais
nat grovovra avrev émidnuadios émawécar uporov morovvra. Da er dem Marsyas gerade gegen-
itber zu stehen kommf, war es einfach das Gegebene, auch sein Hiandeklatschen als Tactsehlag zum
Flstenspiel des Satyrs aufzufassen; weiter haben wir uns erlaubt, ihn den xpdros der Hinde mit dem
wporos der Kiisse, also mit Tanzbewegungen, begleiten zu lassen, eingedenk der tanzenden Troer
beim Kinzug des holzernen Pferdes.

5) Dass die Beischrift der beiden wassertragenden Frauen auidnroz lautete, hat schon
Welcker S. 134 bemerkt; wahrscheinlich bezog sie sich aber nicht bloss auf diese beiden Frauen,
sondern auch auf die vier rechts folgenden Uneingeweihten.

6) Kallisto, Nomia, Pero. Dass die drei Figuren in dieser Reihenfolge von links nach
rechts angeordnet waren, folgt daraus, dass nachher die Stelle des Sisyphos nicht bezeichnet wird,
als puera v Kadliorw, sondern als pera v Kaddiore wai 86ar ovv xelvy yuvvaines. Der
Nomia haben wir das Tympanon, das ihre Doppelgingerin auf der Theseusvase (S. 41) tragt,

%) Zu dem gleichen Schlusse ist O. Jahn Kiel. Stud, 142 ff,, zum Teil nach Osanns Vorgang, durch die Worte
des Ailian v. h. IV 3 Ioléyvwros . . | £r rols relelois eloydlero ra ddla gefithrt worden.
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gelassen. Sie wurde bei der Reconstruction, ohne dass wir es vorher beabsichtigt hatten, dem
Paris und dadurch mittelbar dem Marsyas so nahe geriickt, dass an der Zusammengehdrigkeit
der Nymphe mit dem Silen nicht zu zweifeln war, zumal Kallisto die Jigerin doch offenbar nicht
mit Nomia, wie Pausanias glaubt, sondern mit dem Jéger Meleagros zusammenzufassen ist. Da
schien es nicht unpassend, dass anch die Nymphe ein Musikinstrument spielte.

7) Uber Sisyphos, Tantalos und die andern Biisser s. oben S.52.




I1I.
Das Bild.

Wir haben uns bisher, so lange es galt, die Reconstruction zu gewinnen, von den Beziehungen
der einzelnen Figuren zu einander, soweit solche nicht durch Pausanias ausdriicklich bezeugt sind,
so wenig als irgend moglich beeinflussen lassen. Vereinzelte Ausnahmen, die wir uns bei Prokris
und Paris iiber die Beschreibung des Pausanias hinans erlaubt haben, kommen fiir die Gesamtheit
kaum in Betracht. Ich hofte dadurch der Reconstruction eine Objectivitit gesichert zu haben, die
gestattet, nun auch iiber die Kinzelheiten der Composition, ihre Gliederung, ihren Aufbau, ihre
Gesetze, sowie {iber den Inhalt des Bildes nund die Beziehungen der Gruppen zu einander zuversicht-
licher zu urteilen, als es frither méglich war.

¥s springt sofort in die Augen, dass dem Bild ein eigentlicher Mittelpunkt fehlt; Odysseus,
den wir nach den einleitenden Worten der Beschreibung im Centrum suchen wiirden, ist in der
linken Hilfte und anch hier nicht im mittleren, sondern im oberen Teil angebracht. Die
Gesamtcomposition ist also nicht symmetrisch; vielmehr unterscheidet man deutlich zwei ungleiche
Abteilungen.’) Die kleinere linke reicht im oberen Teil von den Gefihrten des Odysseus bis zu
Teiresias, im unteren von der Gruppe des marpadoias bis zu den Pandareostochtern, die grossere
rechte reicht oben von Antikleia bis Sisyphos, unten von Antilochos bis Tantalos. Letzterer Teil
entspricht also dem, was Pausanias den Hain der Persephone nennt, ersterer enthilt, wie Charon
lehrt, den Kingang zur Unterwelt. Wir wollen beide Teile vorliufig den Vorraum und das Jnnere
des Hades nennen, obgleich sich diese Bezeichnung im weiteren Verlauf unserer Untersuchung als
nicht ganz correct herausstellen wird. Dass wir aber diese Teilung nicht willkiirlich in das
Gemélde hineintragen, dass sie vielmehr tatsichlich von Polygnot beabsichtigt ist, lehrt ihre Wieder-
kehr bei der Iliupersis, die gleichermassen in zwei ungleiche Teile, das Ufer des Hellespont und
die Burg von Troia, zerfillt. Dass etwa eine architectonische Gliederung der Halle zu dieser
Teilung den Anlass gab, ist moglich, aber nicht erweislich, iibrigens auch darum nicht sehr wahr-
scheinlich, weil die Stoffe selbst zu solcher Gliederung einluden. Von diesen beiden Teilen nun hat
aber jeder unverkennbar seinen Mittelpunkt, so dass man das Compositionsprincip in dieser Hinsicht
mit einer Kllipse vergleichen kénnte. In dem rechten Teil bildet Orpheus, oder wohl richtiger
Orpheus (nebst Promedon) und Marsyas (nebst Olympos), in der linken — nicht etwa Odysseus,
— sondern die schaukelnde Phaidra das Centrum.

) Der in der Beschr. 8. 5 gezogene Vergleich mit dem Prouaos und Naos eines Tempels ist also aufzugeben.
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Symmetrisch einander entsprechende Gruppen liessen sich schon aus der Beschreibung des

Pansanias erkennen. Am Fuss des Berges links fiinf achiische Helden der troischen Sage, Anti-
lochos, Agamemnon, Protesilaos, Achilleus, Patroklos, rechts fiinf asiatische, Hektor, Memnon,
Sarpedon, Paris, Penthesilea, teils stehend, teils sitzend; und auf dem Kamm des Gebirges sitzend
links Maira, Autonoe, Aktaion, rechts Kallisto, Nomia, Pero. Gewiss ist es kein Zufall, dass diese
beiden Gruppierungen symmetrisch zu beiden Seiten der oben als Centrum des inneren Hades erkannten
Figuren Orpheus, Promedon, Marsyas, Olympos gestellt sind.
' Dass auch bei dem Centrum der linken Seite ein dhnliches Verfahren befolgt ist, liess sich
aus der Beschreibung des Pausanias nicht erraten; die Reconstruction aber zeigt hier unverkennbar
symmetrisch um die schankelnde Phaidra gruppiert je eine sitzende und zwei stehende Frauen,
links Ariadne, Auge und Iphimedeia, rechts 1'yro, Eriphyle und Prokris.

Weiter aber lehrt uns die Reconstruction — und ich erachte dies fiir einen ganz besonders
wichtigen Gewinn -— dass die einzelnen Figuren in engerer Beziehung zu einander standen, als
es die Beschreibung erraten liess, dass es sich nicht um ein blosses Nebeneinanderstellen von
Heroenfiguren handelte, wie bei den sagre conversazioni, sondern dass, mochte auch die einheitliche
Handlung fehlen, doch die Figuren weit mehr zu Gruppen, die durch ein gemeinsames Interesse
znsammengehalten sind, verbunden erscheinen, als man frither annahm. Dem Klang der Leier und
der Fliten lauschen die Heroen oder sie sehen dem Spiel ihrer Genossen 2u.  Centren fiir
solche Gruppierungen bilden Ovpheus, Marsyas, die Wiirfelspieler, die Astragalenspielerinnen, die
schaukelnde Phaidra.

Wir beginnen mit Orphens, dem Mittelpunkte nicht nur fiir eine dieser Gruppen, sondern
fiir die ganze rechte Seite der Bildfliche.

Pausanias deutet freilich nur bei Promedon und Pelias an, dass sie seinem Leierspiel zuhiren,
aber wer michte bei einem Blick auf die Gruppierung bezweifeln, dass das Gleiche auch von
Schedios und Patroklos, wahrscheinlich auch von Achilleus und Protesilaos gilt, von denen der eine
ja selbst das Saitenspiel iibte. Die folgender Figuren Agamemmon und Antilochos, obgleich durch
Mythos und Gruppierung mit den drei letzten aufs engste verbunden, héren nicht mehr auf Orpheus,
sondern scheinen beide das von Agamemnon gehaltene Scepter zu betrachten. Die Aufmerksamkeit
auf sein Spiel schwicht sich mit der Entfernung der Figuren allmidhlich ab und erlischt endlich.
Es ist dasselbe bewunderungswiirdige Verfahren, wie wir es in den beiden Giebeln des Parthenon
und dem #stlichen des olympischen Zeustempels finden. Am Parthenon bei den sogenannten Thau-
schwestern: die eine blickt staunend nach der Mitte, wo Athena eben dem Haupte ihres Vaters
entspringt; die zweite blickt gleichfalls dorthin und will sich eben erheben, wihrend die dritte, die
noch nichts bemerkt hat, behaglich im Schooss der Schwester lagernd, der untergehenden Selenc
nachschaut. Im Westgiebel bei der Kekropsgruppe: Herse eilt bestiirzt herbei, Erysichthon fliichtet
sich in den Schoos der Pandrosos, und Aglauros umfasst leidenschaftlich den ruhig dasitzenden, nur
das Haupt der Mitte zuwendenden Kekrops, wihrend sich Eridanos eben langsam aus seinem
Bette anfrichtet. Im olympischen Ostgiebel bei der rechten Eckgruppe: der Alte, der sogenannte Seher
des Oinomaos, schaut nachdenklich und besorgt dem Treiben in der Mitte zu, wihvend seine beiden
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Sohne, der kauernde Knabe und der sogenannte Kladeos, noch unbekiimmert ihrem Spiel (ich
vermuthe mit Astragalen) obliegen.?) Gewiss ist diese Art, eine Handlung oder Empfindung von
cinem Punkte aus durch eine Reihe von Figuren hindurch allmihlich ausklingen zu lassen, eine
Erfindung Polygnots; von ihm haben sie die Plastiker iibernommen. Sie machte es ihm moglich, die
Gruppen geschickt und ungezwungen mit einander zu verbinden oder richtiger eine scharfe Ab-
sonderung der Gruppen zu vermeiden. Dass es gerade nord- und mittelgriechische, thessalische,
Iokrische, phokische Helden sind, die Orphens mit seinem Spiel ergotzt, ist, wie ich bereits Be-
schreibung S. 13 hervorgehoben habe, nicht ohne Bedeutung. Ich werde anf diesen Punkt unten-
nochmals zurfickkommen miissen.

In deutlicher Beziehung zu Orpheus steht auch Thamyris; hinter dem gefeierten Liebling
der Musen, dem Sohn des Apollon, dem auch im Hades Gesang und Saitenspiel geblieben sind, und
seinen lauschenden Verehrern, sitzt der Musen frevler Verdchter, des Augenlichtes beraubt und —
das bitterste, was dem Kiinstler widerfahren konnte —- der Ausiibung der Kunst, zu seinen KFiissen
die Leier, die er selbst zerschlagen.

Was wir bei Orpheus gelernt, anf Marsyas zu iibertragen, ist einfach eine Forderung der
Jonsequenz. Thm ist im Hades das Flotenspiel gelassen. Polygnot kennt also nicht oder ignoriert
die Version von seinem Wettstreit mit Apollon, denn sonst hétte er ihn hier im Centrum des Apollo-
cultes, wenn er ihn iiberhaupt darstellen wollte, gleich dem Thamyris als Biisser bilden miissen, ein
weiterer Beleg fiir meine im Jahibuch des archdologischen Instituts 1890 S. 229 vorgetragene
Ansicht,?) dass neben der uns geldufigen Sagenform noch andere in der Litteratur bisher nicht nach-
gewiesene nebenher liefen, von denen eine sich den Gott der Leier und den Meister des Flitenspiels
- nicht als Feinde dachte. Auch der Maler des schonen Vasenbildes, dem wir die Figur des Marsyas
entlehnt haben CEp. apy 1886 xiv. 1), stellte sich das Verhiltnis des Silens zu dem Gotte wie zu der
Erfinderin der Flioten, Athena, offenbar als ein freundliches vor; sonst wiirde er nicht die Nike mit
der Ténie auf Athena zufliegen und Apollon und Artemis ruhig und offenbar mit Befriedigung dem
Spiele des Marsyas Jauschen lassen. Die grosse Rolle, die bei den Pythien Aunlodie und Auletik
spielten, macht es doppelt begreiflich, dass man gerade in Delphi diese Version bevorzugte. Nur
insoweit hat Polygnot dem typischen Gegensatz zwischen Leier und Flote Rechnung getragen,
als er die griechischen Helden zu Orpheus, die asiatischen zu Marsyas gestellt hat. Denn wenn
sich auch aus den Worten des Pausanias zundchst nur soviel direct entnehmen lisst, dass Olympos
und Paris in bestimmte Beziehung zn Marsyas gesetzt waren, der eine als aufmerksamer Schiiler,

") Es war meine Absicht, diese Aunffassung der Eckgruppe, die ich seit vielen Jahren vorzutragen pilege,
in eiuem besonderen Excurse zu begriinden und daraus die nicht unweseantlichen Folgerungen fir die Composition des
Ostgiebels 2u ziehen. Die Riicksicht auf Raum und Zeit zwingt mich von diesem Vorhaben abzustehen. Vielleicht ist
es auch besser, erst das Erscheinen von Treus endgiltiger Publication abzuwarten. Einstweilen bitte ich nur, dass,
wer sich fiiv die Frage interessirt, sich die Figuren einmal so enge zusammenricken mige, wie es die technischen
Merkiale, vor allem die Riickenbearbeitung des Kuoaben, verlangen, um sich zu ilberzengen, dass es sich um eine
festgeschlossene Gruppe handelt und dass Knabe und Jiingling in einer gemeinschaftlichen Action begriffen sind.

%) Nachzutragen ist Paus, V 7, 10 @s 16 uév igodr 100 Anclloves 16 aldnpa &r.
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der andere mit Hindeklatschen, und, wenn meine Vermutung richtig ist, auch mit Tanzbewegungen
das Spiel begleitend, so wird man doch kein Bedenken tragen, auch den behaglich dasitzenden
Hektor als Zuhorer des Marsyas zu denken und die Bewegung des Memnon so anfzufassen, dass
er den schwermiitig dasitzenden Sarpedon auf das Fliotenspiel aufmerksam machen will. Nur
Penthesileia, die kriegerische Arestochter, zeigt sich dem FKlotenspiel und Tanz abhold.

Auch Nomia wird man, wenn wirklich, was durchaus wahrscheinlich ist, die Arkadierin
gemeint ist, mit Marsyas in Verbindung bringen, die Nymphe mit dem Silen, und vielleicht ist
auch Meleagros nicht ohne Absicht dem Marsyas nahe geriickt, da Sikyon, die mit Delphi so
mannigfach verbundene Stadt, die Reliquien dieser beiden in seinem Apollontempel bewalirte (Paus. IT 7,
9 s. S. 16 rrsrivONIA).

Abgesondert von den iibrigen achaeischen Helden sind im obern Teil des Bildes itber Orpheus
Thersites und Palamedes wiirfelspielend, und Aias der Lokrer sowie vielleicht sein salaminischex
Vetter als Zuschauer angebracht, die Feinde des Odysseus, wie die Beschreibung richtig hiervorhebt.

Diese drei Gruppen, die sich somit in der rechten Abteilung des Bildes nnterscheiden lassen,
schliessen sich zn einer Pyramide znsammen.)

Kinen &hnlichen Aufbau zeigt fiir -sich allein betrachtet die vierte Gruppe, die die Mitte
der linken Seite einnimmt; Phaidra auf einer Schaukel, die, wenn wir richtig vermutet haben, durch
Prokris in Bewegung gesetzt wird, und Jinks Ariadne, Auge und Iphimedeia, rechts Tyro und
KEriphyle, unten Chloris und Thyia, alle offenbar dem Spiele zuschanend, obgleich die Beschreibung
dies nur bei Ariadne hervorhebt.

Und so werden wir anch endlich bei der noch iibrigen fiinften Gruppe, den Astragalen-
spielerinnen, kein Bedenken tragen, uns Klymene und Megara als dem Spiele zuschauend zn denken.

AN

In das durch diese fiinf Grnppen gebildete Geriist, wie es das beistehende Linienschema
andentet, sind nnn weiter teils Gruppen von zwel eng mit einander verbundenen Kiguren, teils
Kinzelfiguren eingefiigt. Ks ist wohl kein Zufall, dass sich je ein Figurenpaar gerade an der Grenze
der beiden Abteilungen befindet; links im Vorraum Theseus nund Peirithoos, rechts im Innern des
Hades Phokos uud Jasens. Kin drittes Figurenpaar, Autonoe und Aktaion, findet man links von
den Wiirfelspielern, also neben der Spitze der grisscren Pyramide. Ihm entsprechen formell rechts

*) Vergleichen lisst sich das Compositionsschema auf der Vorderseite der berithmten Gigantenvase von Melos
(Wien. Vorlegebl. VIIT 7). Auch hier bilden die drei Hanptsieger itber die Giganten, Zeus, Athena und Herakles, eine
Pyramide, an deren Basis links Artemis, rechts Hermes wnd an deren Seiten.links die Gespanne des Zeus und Apollon,
rechts Dionysos auf dem Pantherwagen und Poseidon awgefligt sind. Ein gavz anderes Schema zeigt die Riickseite,
zwei parallele Strei‘en. die Jinks in der Figur der Hera zusammentreffen; iiber ihr kimpft ihre Dieverin Iris — denn
so ist die vielgedeutete Figur zu benennen — vor ihr ihre Kinder, im oberen Streifen Ares, im unteren Hebe, und vor
beiden je ein Dioskur.

10
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Kallisto und Nomia, aber nicht der Zusammengehirigkeit nach; denn es ist klar, dass die Jigerin
Kallisto mit dem Jdger Meleagros zusammengehtrt und dass dies Jigerpaar dem Gedanken nach
der Gruppe von Antonoe und Aktaion entspricht; die Symmetrie des Gedankens deckt sich nicht
sondern kreuzt sich mit der Symmetrie der Form, und dies ist gewiss die wolerwogene Absicht des
Malers. Ubrigens kennen wir Jiger und Hunde jetzt ja als integrierenden Bestandteil der Unterwelt
aus attischen Inschriftens) und so begreift es sich, dass Polygnot ihnen diesen Khrenplatz im
Herzen des Hades anwies. Auch Maira, die ja in vieler Hinsicht eine Doppelgingerin der Kallisto
ist (Schol. Od. A 326, s. oben S. 15 resrnvoxea), kinnte man den Jigern zuzuzihlen versucht sein;
doch lidsst sich, wie sich unten ergeben wird, nicht mit Sicherheit entscheiden, welche Vorstellung
Polygnot mit ihr verband. Formell entspricht ihr Pero, die gewiss nicht als Jigerin gedacht war.
Das Gleichgewicht zwischen den beiden Seiten wird dann dadurch ausgeglichen, dass dem stehenden
Meleager der rechten Seite entsprechend links die stehende Antikleia angebracht ist; sie dient
zugleich als Vermittlungsglied zwischen beiden Abteilungen, dem Innern des Hades, wo sie steht,
und dem Vorraum, wohin sie schreiten wird.

Die Enden der Composition sind den Biissern und den Ddmonen des Hades eingerdumt.
Rechts die ausgedehnte Gruppe der auvinror, die sich zungenartig nach der Mitte ausstreckt, so dass
die beiden letzten Figuren formell der Gruppe von Phokos und laseus auf der anderen Seite ent-
sprechen. Darunter in der unteren Kcke Tantalos, in der oberen NSisyphos. Umgekehrt greift am
linken Ende die Phaidragruppe durch Auge und Iphimedeia zungenartig in die Biisser- und Démonen-
gruppe ein. Uber diesem Ausliufer ist Oknos, unter ihm Tityos und der iepéovros, vor ihm
Kurynomos angebracht. Der breite unten noch verbleibende Raum ist filr den Acheron mit dem
Totenkahn und dem Schlamm, in dem der marparolas und der ispéovdos biissen, verwandt. Nun
bleibt mur noch oben itber der linken Abteilung des Bildes ein Streifen iibrig, der indessen dwreh
den Gipfel des Vorbergs, auf dem Oknos sitzt, zerschnitten wird. Hierhin sind die Figuren gesetat,
die die Triger der einzigen in dem Bilde enthaltenen Handlung sind, Odysseus zwischen Teiresias
und Elpenor, rechts, in der anderen Abtecilung des Bildes, Antikleia, links, durch den erwéhnten
Gipfel getrennt, die Gefihrten mit den Opfertieren.

Uberblicken wir nun noch einmal summarigch den Gegenstand des Bildes: Odysseus schickt
sich an, das Totenopfer zu vollziehen; der unbestattete Elpenor blickt traurig nach ihm hin; Teiresias
und Antikleia sind im Begriff, sich der Opfergrube zu ndhern; die iibrigen Heroen, auch die, mit
denen er in der Odyssee Zwiesprache pflegt, haben Odysseus noch nicht bemerkt; sie sind ganz
mit sich selbst beschiftigt, ergitzen sich an Spiel und Musik. Auch die Biisser sehen wir und den
Todesgott, und Charon bringt auf seinem Kahn neune Bewohlner.

Um aber den eigentlichen Gedankeninhalt des Gemildes zu verstehen, miissen wir uns jetzt
endlich der Frage nach den litterarischen Quellen zuwenden; — die bildlichen sind, soweit sie sich
nachweisen lassen, bereits im zweiten Abschnitt eritrtert worden s. S. 53. S. 57.

Naturgemiiss haben wir mit der Odyssee zu beginnen; die Nekyia ist ja, so sagt die Be-
schreibung, der Inhalt des Bildes, und sie hat im Grossen und Ganzen Recht. Wie verhilt sich nun das

¢} Vergl. Archdol. March. 177; v. Wilamowitz Isyllos 100.
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Bild zur Odyssee? Genau entsprechend der dichterischen Vorlage sind zunichst Odysseus und die
iibrigen beim Totenopfer zunichst beteiligten, Perimedes, Eurylochos, Elpenor, Teiresias und Anti-
kleia dargestellt; diese Partie des Gemildes ldsst sich als getreue Illustration der Verse A 1—224
bezeichnen.f) Dann nahen in der Odyssee die berithinten Frauen der Vorzeit der Opfergrube;
Odysseus ldsst eine nach der andern trinken, und eine nach der anderen erzihlen sie ihm ihr
Geschlecht und ihr Schicksal. Da kommen T'yro, Antiope, Alkmene, Megara, Epikaste, Chloris,
Lede, Iphimedeia, Phaidra, Prokris, Ariadne, Maira, Klymene und Eriphyle. Zehn von
diesen, die gesperrt gedruckten, hat Polygnot dargestellt, und zwar hat er sie mit einziger Aus-
nahme der Maira auf dem Vorberg, also links und unterhalb von Odysseus angebracht. Maira allein
hat ihren Platz rechts hinter Antikleia erhalten, bildet also wie diese gewissermassen ein Verbindungs-
glied zwischen den beiden Abteilungen des Bildes. Auch fiir die Gruppierung ist die Odysseestelle
mehrfach massgebend gewesen. Tyro, die Odysseus zuerst (A 235 ff), und Eriphyle, die er zuletzt
anspricht (A 326), sind neben einander gestellt und befinden sich dem Odysseus am nichsten; unter
Sriphyle steht Klymene, die in demselben Vers mit ihr genannt wird (A 326)
Maipav e Klvpévyy te {8ov orvyepipy v 'Epipudyy.
Und wie Odysseus sagt A 321
DaiSpyy e Iponpw te Sov xaliyy 7 ‘Apradvyv,
so sehen wir auch im Bilde diese drei kretischen Heroinen aufs engste verbunden zu einer diagonalen
Gruppe, Phaidra auf der Schankel, Ariadne ihr gegeniiber, Prokris die Schaukel bewegend. Vier
Figuren aus der Odyssee aber fehlen, Antiope, Alkmene, Epikaste, Lede; dafiir sind in diesen Teil des
Bildes, der sonst nur Frauen aus der Odyssee enthilt, vier der Odyssee fremde Heroinen eingesetzt,
Auge, Thyia, Klytie, und Kamiro. An den drei letzten ldsst sich nicht riitteln. Auge aber ist
verdidchtig; Polygnot konnte freilich ans anderer Dichtung oder mit besonderer uns unbekannter
Beziehung oder nach eigenem Gefallen die berithmte Mutter des Telephos hier anbringen; erwiigt
man aber, wie leicht auch ein sorgfiltiger und geiibter Inschriftenleser AYAH und AHAH ver-
wechseln konnte, erwigt mun!, dass die fragliche Gestalt im Bilde mit Iphimnedeia gepart ist, und
dass es in der (Odyssee heisst A 298:
et ANSyv Fov, v Tvvdapew mapaxoirty
und weiter A 503:
v 8¢ uér Ipuédeay Nwijos maparory,
bedenkt man, wie eng beide Heroinen auch mythologisch zusammengehoren, die eine als Geliebte des
Zeus, die andere als die des Poseidon und beide als Miitterr méchtiger Zwillingsbriider, so ist, sollte
ich meinen, die Vermutung nicht allzu kiihn, dass die dargestellte Frau nicht Auge, sondern Lede war.
Ist dies der Fall, so war der Schluss des Frauenkatalogs A 281 — 332 vollstindig illustriert, ebenso
der Anfang A 235—259;7) die Auslassung wiirde sich also auf das Mittelstiick A 260—280 beschriinken;
diese Partie enthilt die Aufzihlung thebanischer Heroinen, der Antiope, Alkmene, Megara und Epikaste,
von denen Polygnot nur Megara, (A 269) aufgenommen hat. Dass diese Aunslassung aunf eine

¢) {ber die Frage, welchen speciellen Moment des Vorgangs Polygnot gemeint hat, ist S. 64 gehandelt.
) Sehr nahe dem Richtigen kam F. Ditmmler Rhein. Mue. XTIV 183: iiber seiue weiteren Folgerungen s. unten.
10*
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andere Recensio der Nekyia, in der der fragliche Abschnitt gefellt hiitte, znriickzufiihven wiire,
ist durch die bei Megara gemachte Ansnahme ansgeschlossen. Auch an cine blosse Willkiirlichkeit
des Polygnot zn denken fdllt schwer; warnum hitte er Eriphyle vor Epikaste, Tyro vor Antiope,
Iphimedeia vor Alkmene bevorzugen sollen? Es miissen andere Motive, vermutlich politischer
Art, gewesen sein, die die knidischen Stifter oder die Herren von Delphi auf den Ausschluss der
thebanischien Heroinen dringen liessen. Nun ist bekannt, dass Delphi von 458—447 in dem Besitx
der Phoker, und diese mit den Thebanern bitter verfeindet waren. Schon Wilamowitz lhat
(Homer. Untersuchungen 223 A. 19) aus dem Elreuplatz, den Schedios einnimmt, und aus der
Anwesenheit des Plokos den Schluss gezogen, dass die Lesche vor 447 gemalt sein miisse. Das
Fehlen der thebanischen Krauen tritt als willkommene Bestétigung hinzn. Die Leschebilder sind
also jiinger als die um 460 entstandenen Gemélde in der Poikile,$) nicht dlter, wie man meistens
wegen des mit Unrecht dem Simonides zugeschriebenen Epigramms der Iliupersis geglaubt hat, doch
empfichlt es sich mit Riicksieht anf das, was wir sonst von Polygnots Lcben wissen, sie nidher an
458 als 447 zu riicken, so dass sie dem Zens von Olympia ungefiln gleichaltrig werden. Wenn
unter den thebanischen Frauen Megara allein eine Ausnahme macht, so verdankt sie diese Bevor-
zugung  wohl dem Umstand, dass man in ihr nicht sowohl die thebanische Kimigstochter und
Gemallin des Herakles, als die Eponyme der Stadt Megara sah, sowie sich die Anwesenheit von
Autonoe und Aktaion im Innern des Hades vielleicht damit rechtfertigen ldsst, dass man sie, die
(emahlin und den Sohn des Aristaios, als die Reprisentanten von Euboia betrachtete; aunch der
Umstand, dass Aktaion der Enkel des Apollon ist, kinnte mitgesprochen haben.

Wihrend bel den iibrigen Heroinen die Odyssee selbst iiber die Persinlichkeit hinreichenden
Anfschluss giebt und bei Phaidra und Prokiis ein Zweifel nicht moglich ist, muss bei Klymene
und Maira die Frage anfgeworfen werden, welche Heroinen dieses Namens nicht sowohl der Dichter
der Odyssee als Polygnot eigentlich gemeint hat. Der gelehrte Commentar beantwortet die Frage
beide Male mit Hilfe der Nosten. Danach soll Maira als Madchen gestorben sein. aber die mit
dem Namen des Pherekydes geschmiickte Paralielerzahlung der Odysseescholien, die sie zn ciner
(zenossin der Artemis macht und von Zeus den Lokros gebdven ldsst, worauf sie die erziirnte
Gottin erschiesst, wiirde noch besser passen. Der Platz itber Phokos wire fiir die Mutter des
Lokros besonders angemessen, und auch ihre Nachbarschaft mit dem Jéger Aktaion, dessen Tod
gleichfalls Artemis bewirkt hat, wiirde eine sinnvolle Beziehung erhalten, beides zusammen aber
erkldren, warum sie Polygnot von den iibrigen Heroinen gesondert hier angebracht hat; doch lisst
sich keine absolute Sicherheit gewinnen. Das aber darf behauptet werden, dass die Atlastochter
Maira, anf die Paus. VIII 12, 7 den Odysseevers bezieht, ebenso sicher ausgeschlossen ist als die
Tochter des Ikarios.?)

% 8. Hermes XXV 421, vergl. Furtwingler 50. Ber). Winckelmannsprogr, 162.

?) Vergl. itber Maira die sorgfiltige Zusammenstellung von E. Maass Analecta Eratosthevica p. 124 ff., der
jedoch an seiner dorvt gedusserten Ansicht, dass Polyguot mit der Maira den Sirius gemeint habe, jetzt bei gereifterem
mythologischen Uxrteil wohl nicht mebr festhalten wirg.
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Klymene erklirt der Commentator mit Berufung auf die Nosten fir die Tochter des Minyas,
Gemahlin des Kephalos nnd Mutter des Iphiklos; die Richtigkeit dieser Auffassung vermdgen wir
nicht zu controllieren. An sich konnte man auch an die kretische Klymene, die Tochter des Katreus
und Gemahlin des Nauplios denken (Apollod. IT 1, 5, 14. III 2, 1), fiir die der Platz neben Prokris
besonders passend wire. Bei seiner Entscheidung fiir die Minyerin war der Verfasser des Commentars
offenbar durch die Meinung beeinflusst, dass die abgekehrte Stellung von Prokris nnd Klymene
cine feindselige Gesinnnng bezeichnen sollte.

Auf den Frauenkatalog folgt in der Odyssee die Begegnung mit den alten Kriegsgefdhrten
A 385-—565. Agamemnon kommt, und weiter Achilleus mit Patroklos, und endlich der itltere Aias.
Polygnot hat die ersten drei im unteren Teil der rechten Abteilung angebracht, ist aber noch iber
die Odyssee hinansgegangen und hat den Kreis durch Hinzufiigung anderer Helden, wie sie ihm die
Dichtungen vom trojanischen Krieg boten, erweitert. Die Kyprien gaben den Protesilaos, Ilias und
Aithiopis den Antilochos, der eine dem Achill als ¥reund, der andere als Nachbar nahestehend,
und endlich wurde aus localer Riicksicht der Fithrer der I’hoker, Schedios, ans dem Schiffskatalog
hinzugefiigt. Der dltere Aias erscheint, wie er sich in der Nekyia von Achilleus abwendet, so auch
hier von den Krennden des Odyssens abgesondert und mit seinen Gesinnnngsgenossen gepaart; auch
hier geht Polygnot itber den Wortlant der Nekyia hinaus und fiigt den jiingern Aias und Thersites
ans der JIlias, Palamedes wieder aus den Kyprien hinzu.

Auch Vertreter der Besiegten dwrften im Bilde nicht fehlen, wenn auch die Odyssee von
ihmen schweigt, und so sehen wir denn als Gegenstiick zwr Achilleusgruppe die Haupthelden dey
Ilias und Aithiopis, Hektor, Sarpedon, Paris, Penthesileia, Memnon. Man beachte woll, dass fir
die Antehomerica lediglich die Kyprien, fir die Posthomerica lediglich die Aithiopis herangezogen
ist, dagegen die kleine Ilias und ihre Helden ginzlich unberiicksichtigt geblieben sind; so fehlt
unter den Trojanern Eurypylos, dessen doch die Nekyia durch den Mund des Odysseus nach-
dritcklich gedenkt!'®) (A 519), und Deiphobos, cin weiterer Beweis dafiir, wic eng der Znsammenhang
von Ilias und Aithiopis im finften Jahrhundert empfunden wurde,'') und anch fir die Frage nach
den poetischen Quellen der Iliupersis sehr beherzigenswert.

Aus dem Schluss der Nekyia, A 567—627, der von Wilamowitz Homer. Unters. S. 142 ff.
199 ff. als orphische Interpolation erwiesen ist, hat Polygnot nur die Biisser Tityos, Tantalos, Sisyphos,
aufgenommen, bei Tantalos die Version seiner thasischen Heimat mit der homerischen verbindend;
weggelassen hat er aus einem unerfindlichen Grunde den Totenrichter Minos, und vielleicht ans dem-
selben Motiv wie die thebanischen Heroinen den Jiger Orion.

Noch drei weitere Fignren kinnte man anf die Nekyia zuriickzufithren versncht sein, Theseus
und Peirithoos und Pero. Zwar sagt Odysseus nicht, dass er ihnen begegnet, sagt vielmelr von
Theseus und Peirithoos ansdriicklich, dass er sie nicht gesehen habe, weil das zahllose Heer der Toten
ihn mit fiirchterlichem Geschrei nmtobt und zur Riickkelhr getrieben habe, A 630 ff., und Pero wird

19 Darum wiirde es verkehrt gsein. die Anwesenheit des Memnon anf 7 522 zuritekfithren 2u wollen.
') Vergl. Homerische Becher (50. Berl, Winckelreannsprogr.) S. 21 ff., Scenen der Ilias und Aithiopis (XV. Hall,
Winckelmannsprogr.).
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nwr bei der Begegnung mit ihrer Mutter Chloris &v mapexfacer erwidhnt A 287. Aber eben an diese
Erwihnungen konnte ja Polygnot ankniipfen; doch macht das oben iiber Kurypylos Bemerkte diese
Ankniipfung sehr unwahrscheinlich. Fiir Theseus und Peirithoos ldsst sich iiberdies eine andere
poetische Quelle nachweisen, und bei Pero wire ihre Absonderung von den iibrigen Frauen der
homerischen Nekyia sehr auffallend. So wird man besser thun, diese drei Figuren denen zuzuzihlen.
die Polygnot nicht der Nekyia, beziehungsweise einem der drei oben genannten, zur Ergéinzung heran-
gezogenen Kpen, sondern anderer Dichtung oder Tradition entnommen hat. Und deren finden wir
noch eine grosse Anzahl. Da sind ausser Pero die Heroinen Thyia, Klytie und Kamiro, Autonoe, Kallisto,
Nomia, ausser Theseus und Peirithoos die Heroen Phokos und Iaseus, Aktaion, Meleagros, Promedon,
Pelias, ferner Thamyris, Marsyas und Olympos, Eurynomos, Charon nebst den Insassen seines Bootes
Tellis und Kleoboia, endlich die Biisser, Oknos, der warpadroias und iepdsviogs nebst ihren Peinigern,
die sechs auvyror, im Ganzen 33, also fast die Hilfte aller Figuren. Die Frage, woher Polygnot
diese Figuren entnommen habe, hat schon den gelehrten Commentator lebhaft beschiftigt. Er zieht
vor allen zwei Epen heran, die gleichfalls eine Nekyia enthielten, die Nosten und die Minyas.
Es ist nun zunidchst gar nicht gesagt, obgleich es, soviel ich sehe, allgemein angenommen wird, dass
die Nachrichten iiber Klymene und Maira, die im Verlanf des Commentars aus den Nosten gegeben
werden, gerade der Nekyia dieses Gedichtes entnommen sind; beide Heroinen konnten auch in
anderen Teilen der Dichtung und in anderem Zusammenhang vorkommen. Auf jeden Kall aber
kommen diese beiden Heroinen auch in der Nekyia der Odyssee vor, so dass Polygnot nicht nitig
hatte, sich an die Nosten zu wenden. Bei keiner der Figuren, die notorisch nicht aus der Odyssee
stammen, werden die Nosten genannt, fiir keine von ihnen lisst sich die Herkunft aus ihnen erweisen,
auch bei Eurynomos werden sie nur in negativem Sinne angefiihrt; hierans folgt, dass sich die
Nosten als Quelle Polygnots nicht erweisen lassen.

Zu einem wesentlich anderen Resultat ist vor einigen Jahren F. Diimmler gelangt (Rhein.
Mus. XLV 178 ff); indem er auf den genealogischen Zusammenhang zwischen A 235—259. 281—297.
326. 7. hinweist, komwt er zu dem Resultat, dass diese Partien einst ein zusammenhangendes Ganze
gebildet hitten und den Nosten entnommen seien, deren Nekyia nicht die Hadesfahrt des Odysseus,
sondern die Ankunft des Agamemnon in der Unterwelt behandelt habe. Aus den Nosten und
nicht aus der Odyssee habe auch Polygnot die in diesen Partieen erwdhnten Heroinen, also Tyro,
Chloris, Pero, Maira, Klymene und Eriphyle entnommen. Ja, er ist geneigt zu glanben, dass Polygnot
unter der Nekyia des A gewissermassen die der Nosten gemalt habe. Ich will einmal Diimmler alle
seine Voraussetzungen zugeben, die Nekyia der Nosten soll nicht, wie mir mit Wilamowitz a. a. O.
S. 176 das Wahrscheinlichste ist,'?) die xarafacis ‘O8voséws. sie soll die Ankunft des Agamemnon
behandelt haben, und die von Diimmler bezeichneten Odysseeverse sollen dort entweder ihren Platz
oder ihr Vorbild gehabt haben, was folgt darans fir Polygnot? Dass er den Heroinenkatalog der

) Auf die schwierige Frage nach den Quellen der Nekyia brauche ich nicht einzugehen, da Polygnot, wie
oben gezeigt, sie ganz in derselben Gestalt las, wie wir. Wenn Klymene und Maira auch in aen Nosten bei Gelegenlheit
der Hadesfalirt erwihnt wurden, so ist es ebenso moglich, dass der Dichter der Nosten den Odysseevers erweiterte und
ausmalte, wie umgekelirt, dass der Dichter der Odyssee den ausfithrlichen Bericht der Nosten in einen Vers zusammenzog.
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Odyssee gekannt und benutzt hat, wird doch Diimmler selbst nicht in Abrede stellen; denn auch bei
seiner Annahme miissten doch Megara, Iphimedeia, Phaidra, Prokris und Ariadne der Odyssee ent-
nommen sein; und wie sehr sich Polygnot auch in der Gruppierung durch Homer beeinflussen liess, ist
oben gezeigt. Sollen nun damals die angeblich den Nosten nachgebildeten Partieen noch nicht in
der Odyssee gestanden haben? Wann sollen sie denn hineingekommen sein? Standen sie aber in
der Odyssee, warum hiitte dann Polygnot diese seine naturgemiss nichste Quelle verschmiben und
sich an die Nosten wenden sollen, die ihm absolut nicht mehr boten, als jene? Und witrden wir dann
nicht zu der Erwartung berechtigt sein, dass diese inmerlich zusammengehérigen und derselben
Dichtung entnommenen Frauen auch zusammen gruppiert worden wiren, wie Ariadne, Phaidra und
Prokris? Diese Forderung stellt denn auch Dimmler selbst mit vollem Recht: ,Die Vorlage erfordert
durchaus, dass die von Tyro abstammenden Heroinen zusammen sichtbar sind, wie Polygnot sie
gemalt batte“. Aber Polygnot hat sie eben nicht so gemalt. Wol sitzt Tyro neben ihrer Urnrenkelin
Eriphyle und steht diese iiber der doch kaum zum Geschlecht zu rechnenden Klymene; aber Tyros
Schwiegertochter Chloris sitzt schon weiter von ihr ab, ebenso weit die gleichfalls kaum zur Ver-
wandtschaft gehdrige Maira, und Tyros Knkelin Pero vollends bat ihren Platz am anderen Knde
des Bildes, weit, ganz weit entfernt von Mutter und Grossmutter. Wiire es Diunmler gelungen,
auch nur fiir eine der nicht in der Nekyia erwihnten Heroinen den Nachweis zu fithren, dass sie in
den Nosten vorkam, so ljesse sich itber die Frage eher reden. Aber dieser Nachweis ist nicht erbracht,
er lisst sich nicht erbringen, und so bleibt es dabei, Benutzung der Nosten durch Polygnot ist
unerweislich.13)

Ganz anders steht die Sache bei der Minyas. In ihr war nicht nur der Totenschiffer Charon,
sondern auch Thamyris als Biisser und Theseus und Peirithoos wahrscheinlich ebenfalls als Biisser
erwihnt, und ausserdem war Meleagers Tod erzihlt, ob bei der Beschreibung der Unterwelt oder in
anderem Zusammnenhang, muss freilich zundchst ungewiss bleiben. Das sind fiinf Figuren, die wir bei
Polvgnot wieder finden, ohne dass sie in der Odyssce erwdhnt wiiren, Mijt Recht hat der Schluss des
alten Commentators, dass Polygnot die Minyas gekannt und benutzt habe, auch bei den Neueren
allgemeine Billigung gefunden. War dies aber der Fall, so ist die Frage berechtigt, ob sich die Be-
nutzung nur auf diese fiinf Figuren beschriinkte. Hier hat, den Spuren K. O. Miillers folgend, vor Allem
Wilamowitz in seinen Homerischen Untersuchungen S. 222 ff. den Weg gebahnt; des Orpheus xazafaois
elg "A180v wird, wie die Minyas, einem Prodikos zugeschrieben; der Schluss, den O. Miiller und Wilamo-
witz gezogen haben, dass beidemal dasselbe Gedicht gemeint sei, ist im Grunde unabweisbar. ) Nur
mochte ich nieht glanben, dass Minyas und xarafacis eis “4idov identisch sind; die xarafacis war
ein Teil der Minyas, ihre Nekyia, von Orpheus vorgetragen und daher spiter unter seinen Werken
aufgezihlt. Damit ist vor allem eine wichtige Figur fiir die Minyas gewonnen, Orpheus, und wir

%) Vergl. iiber Diimmlers Hypothese auch G. Ettig Acheruntica (Leipz. Stud. XIII 28[a 2) und Bethe
Thebanische Heldenlieder S. 4 A. 9.

1) Rohdes Widerspruch (Psyche 278, 2) beschrinkt sich im Grund auf reive Negation; Ettigs Einwand a. a. O.
S. 984 ist von Wilamowitz S. 227 schon im Voraus entkriftet: ,Dass Prokritos drei Vaterlinder hat, wird nicht leicht
einen Verstindigen beirren“.
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kionnen jetzt ahnen, warum ihm Polygnot einen so hervorragenden Platz gegeben hat. Da nun der
mnterhalt Orpheus und offenbar in enger Bezichung zn diesem angebrachte Thamyris erwiesener-
massen der Minyas entnommen ist, so liegt die Frage allerdings sehr nahe, ob nicht die hier im
Centrum der zweiten Abteilung vereinigten Personen, soweit sie nicht der Odyssec und den Kpen
vom Krieg um Ilion entstammen, anf dic Minyas zuriickzufiiluen sind. Auszuscheiden ist von vorn-
herein Promedon, dessen Name nach den Bemevkungen des Commentars in der Minyas nicht gestanden
haben kann. Dagegen hat Wilamowitz den Minyer Pelias mit hidchster Wahrscheinlichkeit der
Minyas zugeteilt. Der ganz besonders hervorragende Platz, den ibm Polygnot angewiesen hat, muss in
dieser Dichtung begriindet gewesen sein; er wiirde sich verstehen lassen, wenn Orpheus, wie Wilamo-
witz vorschligt, scine xarafacis bel des Pelias Leichenfeier, oder woran man auch denken kénnte, vor
dem lebenden Pelias, etwa vor der Abfahrt der Argo oder bei der Hochzeit der Alkestis, vorgetragen
hitte. Auch Pero, des Pelias Nichte, wird man vermutungsweise der Minyas zuteilen diwrten.
Marsyas und Olympos, sowie die, wie oben gezeigt, wahrscheinlich zu beiden gehdrige Nymmphe Nomia
wird man sich aunch in der Dichtung gerne mit Thamyris gegensitzlich verbunden denken. Jedenfalls
wird man filr die immerkin der gewdhnlichen Vorstellung ferner liegende Anwesenheit des Silens
und der Nymphe im Hades den Vorgang cines Dichters voraussetzen dirfen. Wenn die Erzdhlung
von Meleagros Tod auch zur xarafacis gehorte, Orphens also im Hades mit ihm zusammentraf, so
liegt es nahe, auch scine Nachbarin Kallisto und die entsprechende Jigergruppe der anderen Seite,
Aktaion und Autonoe, anf dasselbe Gedicht zuriickzufithren. Ein innerlicher Zusammenhang, auch
abgesehen von der Liebe zur Jagd, ist ja leicht zu erkennen; alle haben sie durch den Guoll der
Artemis, beziehungsweise der Artemis und des Apollon, den Tod gefunden; und da dasselbe von
Amphion und Orion gilt, die gleichfalls in der Nekyia der Minyas vorkamen (Paus. IX 5,8 s. oben
S. 16 pararwoMexa; Philodem z. edoeBeias p. 7 G.), so ist die Vermutung nicht allzu gewagt, dass
die Aufzdhlung der von Artemis getiteten Heroen einen besonderen Abschnitt der xaraBacis
gebildet habe. Trug Ovpheus das Lied bei Alkestis Hochzeit vor, so lag darin noch eine besonders
warnende Mahnung. Doch muss anderseitig zugestanden werden, dass Polygnot die Jagergruppen
anch ohne dichterischen Vorgang lediglich auf Grund der religivsen Vorstellung von den xiives und
wuvnyérar im Hades anbringen kounnte.

Von den Gestalten der linken Abteilung entstammen Theseus und Peirithoos und der Toten-
schiffer Charon sicher der Minyas. Damit ist aber der Kreis der Figuren, die sich anf dies Gedicht
zuriickfithren lassen, erschipft. Denn dass Oknos episch sei, lidsst sich nicht erweisen, und dass
¢r in der Minyas vorgekommen sei, ist um deswillen sehr inwahrscheinlich, weil diese in dem gerade
hier ziemlich ausfiihrlich excerpierten Commentar nicht erwibnt wird. Auch fiir die api’yro: bedwrfte
es keiner poetischen Quelle, wenngleich die Méglichkeit, dass sie in der wxarafacis Opgéws erwihnt
waren, nicht in Abrede gestellt werden soll.

Dic Nekyia der Odyssee, die Kyprien, die Ilias, die Aithiopis, die Minyas, das sind also die
von Polygnot nachweisbar benutzten poetischen Quellen. Was nun an Figuren noch iibrig ist, darin
diirfen wir Bezichungen personlicher und localer Art erwarten, Beziehungen anf Delphi, auf die
knidischen Stifter, auf den Maler selbst.
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Die schine Kiinstlersignatur, die Polygnot diesem Bilde an Stelle des auf der Iliupersis
angebrachten Epigramms in den Reprisentanten der Vorzeit seiner Heimat, Tellis und Kleoboia,
gegeben hat, ist vielfach und mit Recht bewundert worden.

Beziehung auf Delphi oder richtiger auf Phokis haben wir schon oben darin constatiert,
dass dem Phokerfithrer Schedios die Stelle unmittelbar vor Orpheus eingerdumt ist; auch krinzt ihn
die charakteristische Pflanze des Parnas. Recht eigentlich aber als Repriisentantin von Delphi stellt
sich Thyia, die Tochter des Kastalios, dar, mag sie sich nun Polygnot, wie der gelehrte Commentator
glaubt, als Geliebte des Poseidon oder, was mir wahrscheinlicher ist, nach der Hesiodischen Version
als Geliebte des Zeus gedacht haben. In der linken Abteilung des Bildes nimmt sie einen #dhnlichen
Platz nahe dem Centrum ein, wie Schedios in der rechten. Recht wie eine Localnymphe sitzt sie
am Boden, und h#lt nach Art der Localgottheiten Chloris im Schooss, wie Nemea in dem Bilde von
Aglaophon, dem Neffen Polygnots, den Alkibiades hielt und die noch unbenannte Gottin (Eleusis?)
im Westgiebel des Parthenon den von Loschcke als Herakles gedeuteten Jiingling.

Aber wo bleiben die Stifter, wo bleibt Knidos, dessen Vertretung auf dem Bilde Wilamowitz,
(Homer. Unters. S. 229 A. 19) mit vollem Recht fordert? Die bestimmte Antwort auf diese Frage wird
durch die Dunkelheit, in die die Sagen und Heroen von Knidos gehiilll sind, ausserordentlich
erschwert. Aber ich denke, es ist nut das Facit einer einfachen Rechnung, wenn wir die Vertreter
von Knidos in den beiden noch allein iibrigen Gruppen suchen, die sich weder einer der genannten
poetischen Quellen zuweisen noch auns localen oder persénlichen Beziigen erkliren lassen, Klytie
und Kamiro, Phokos und Iaseus.

Dass es eine Uberlieferung gab, nach der Klytie und Kamiro T%chter des Pandareos waren,
miissen wir dem gelehrten Commentar einfach glauben. Kamiro ist selbstverstindlich die Eponyme
der rhodischen Stadt Kamiros, Klytie ist aus Theokrit VII 5 als Stammmutter von Kos bekannt,
freilich nach den Scholien nicht die Tochter des Pandareos, sondern die des Merops.’¥) Da haben
wir die beiden grossen Nachbarinseln von Knidos, mit denen es durch den Cult des triopischen
Apollon verbunden ist.1%) Und der Vater Pandareos — diese eine wichtige Notiz hat Pansanias
noch gliicklicherweise ans dem gelehrten Commentar erhalten — war ans Kreta. Hier greift nun
in iiberraschender Weise ein Zeugnis ein, auf das mich Wilamowitz aufmerksam macht. In den
von Sakkelion veriffentlichten patmischen Demosthenes-Scholien lesen wir zur Erklirung des
apollinischen Beinamens JeAgivios Bull. de corr. hell. T 1877 p. 138 olrw 6& 6 Seos éndndn, om
G@pSn tois and Kpnrns Kvibiows éni pavretav mréovew cis dedpovs perafadlav tnv popgnv
els Sedpiva. Aus Kreta also leiteten sich die Knidier ab, und wir kénnen nun constatieren, dass
wenigstens nach der von Polygnot befolgten Version Pandareos einer der Triger dieser Verbindung
zwischen Kreta und Knidos war. Aphrodite erzieht die Midchen, d. h. sie wachsen in ihrem
berithmten Tempel in Knidos auf, bis sie ein frither Tod, die Harpyien, wie wir sie anf dem Grab-
denkmal von Xanthos finden, dahinrafft. Daneben muss es dann aber noch eine andere Version

1%) Vergl. H. Dibbelt Quaestiones Coae mythologicae (Diss. Gryphisw. 1891) p. 11 s.
%) S. Herodot I 14. Lindos Jalysos Kamiros Kos Knidos bildeten bekanntlich damals die um das
Triopion vereinte dorische Pentapolis.
11
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gegeben haben, nach der sie erwachsen und die eine nach Kos, die andere nach Rhodos gelangen,
um dort Stidtegriinderinnen und Ahnfrauen der Konigsgeschlechter zu werden. Das lehren einfach
die Namen. Auch die in den Odysseescholien iiberlieferte Version steht iibrigens der knidischen
nicht so fern, wic man zundchst glauben michte. Von den drei dort bezeugten Namen Aedon,
Kleothera, Merope weist der letzte augenscheinlich nach Kos; Merope entspricht somit der Klytie,
die ja nach andrer Version Tochter des Merops war; danach liegt es nahe, auch Kleothera mit
Kamiro gleichzusetzen, wenn ich auch eine Beziehung des Namens zu rhodischen Culten oder Sagen
im Augenblick nicht nachzuweisen vermag.

Weiter aber lehrt das Demosthenesscholion, dass sich die Knidier mit den kretischen
Priestern des homerischen Apollohymnos (V. 388—544) identificierten. Die Knidier rechneten sich
also znm alten dorischen Adel, sie rithmten sich alter und intimer Beziehungen zu Delphi, und
gewiss waren es, wie Wilamowitz treffend bemerkt, eben diese Beziehungen, zu deren Bethitigung
oder Ernenernng sie die Lesche erbanten, die durch Polygnots Schépfungen unsterblich geworden
ist. Man begreift jetzt, waram die Vertreterinnen der kretischen Herkunft anf dem Gemilde einen
so hervorragenden Platz einnahmen.

Und Phokos und Iaseus? Sollte wirklich die Gruppe das bedeutet haben, was der Commentar
auf Grund einer ioropie, deren Herkunft wir nicht mehr controlliercn kénnen, annimmt? Sollte sie das
Wiedersehen zweier Freunde im Hades darstellen? Ganz ohne unser Zuthun ist die Gruppe gerade
in das Centrum der gesamten Bildfliche gekommen; wir diirfen darans entnehmen, dass sie von ganz
besonderer Bedeutung war. Phokos ist unzweifelhaft der Reprisentant von Phokis. Der Ring, der
schwerlich in der ioroplo gegeben war, sondern nm der Gruppe willen als eins der Geschenke, die
Taseus dem Phokos gab, postulirt wird, gemahnt an die Symbola der Gastfrennde. In Iasens diirfen
wir daher den Vertreter von Knidos erwarten. Ich hatte anfinglich geglaubt, dass IATEYE fiiy
NIREYZ verlesen sei, und dass dieser homerische Held, der Herr von Syme, den dic spitere
Mythographie zngleich zum Kénig von Knidos macht (Diod. V 53), hier als mythischer Reprisentant
der Stifter erscheine. Aber eine andere Auffassung liegt ndher und erscheint mir darum jetat
plausibler. Hellanikos (fr. 37, vergl. Paus. I 16, 1) kennt Iasos als Brnder des Pelasgos und Sohn
des Triopas. Triopas aber ist nach Pausanias X 11,1 der Griinder von Knidos, der Stitter des
beriithmten Apollonheiligtums anfi dem Triopion; sein Sohn also war vor Allem berufen, die Ver-
bindung des delphischen mit dem triopischen Gotte anzukniipfen oder zu ernemnern. Dass unsere
lickenhafte Uberlieferung den Triopas-Sohn Taseus nur in der Peloponnes, in Argos und Elis, kennt,
wird keinen Urteilsfihigen beirren, dass man ihn auch in Karien gekannt haben muss, dafiir giebt
schon die Stadt Tasos geniigende Biirgschaft. Iaseus und Phokos bilden also ganz eigentlich die die
Stiftung der Lesche symbolisierende Gruppe, bei der es nun allerdings wahrscheinlicher ist, dass
Taseus den Ring gegeben hat, als dass er ihn, wie Pausanias meint, in Empfang nehmen will.

Hiermit schliesst die Quellenanalyse ab; demn iber Promedon und Eurynomos eine Ver-
mutung zu dussern, die iiber das S. 60 f. 66 f. Gesagte hinausginge, wage ich nicht. Aber ehe wir die
Summe aus unsern Betrachtungen ziehen, muss noch die Frage aufgeworfen und zu lésen versucht
werden, wie sich Polygnot die Topographie des Hades dachte, beziehungsweise ob er sich iiberhaupt
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ein klares Bild von der Ortlichkeit gemacht hat. Wollte er dies, so stiess er von vornherein auf
die Schwierigkeit, dass seine beiden poetischen Hauptquellen, Odyssee und Minyas, sich den Zugang
zur Unterwelt verschieden dachten. Die Minyas kennt den Charon und den Totenfluss, den die
Verstorbenen passieren miissen; die Odyssee kennt zwar auch den Acheron, ja seine Nebenfliisse
Pyriphlegethon und Kokytos, aber weder braucht sie Odysseus zu iiberschreiten, noch thun es die
Schatten, als sie sich der Grube nahen. Polygnot scheint diese Schwierigkeit so gelist zu haben, dass
er sich einen doppelten Zugang zur Unterwelt dachte, den einen, den alle Verstorbenen passieren miissen
iiber den Acheron, oder wie wir mit Aufgabe dieser von Pausanias beliebten Bezeichnung wohl richtiger
sagen miissen, iiber den Totensee, die A/uv#n; den andern iiber einen niedrigen Hiigel, von dem man
zwar das Reich der Toten erblickt, aber es nicht betreten kann, wihrend die Toten selbst den
Hiigel betreten diirfen. Diesen Hiigel also hat Odysseus erstiegen, hier gribt er die Opfergrube,
hier bringen seine Gefilirten die Opferticre herbei. KEs ist iibrigens moglich, dass diese Vorstellung
schon in der Minyas vorgebildet war; denn wenn es dort von Thescus und Peirithoos heisst, sie
hitten den Totenkahn nicht am Seeufer gefunden, xo miissen sie auf anderem Wege in die Toten-
welt eingedrungen sein. Es ist daher vielleicht nicht ein blosser Scherz, sondern eine Reminiscenz
~ an diese Vorstellung, wenn in den Froschen Xanthias angewiesen wird, um die Afuvn herumzulaufen.
Sehr gut passt ferner zn unserer Annahme, dass Theseus und Peirithoos, die lebend in den Hades
hinabgestiegen sind, auf demselben Hiigel wie Odysseus erscheinen. Diesseits der Aiuvy, also nach
der Oberwelt hin, befindet sich der tiefe Schlamm mit dem warpadoias und dem iepdovros, der
BopPopos modvs und das ondp aelvwr der Frosche, vergl. auch Plat. Phaed. 69 C. d. re publ. II 363 D;
Plutarch de anima fr. 6, 2. Zwischen der Afuvny und dem Hiigel erhebt sich der ,Heroinenberg*,
wie wir ihn kurz benennen wollen. Auf seinem Gipfel sitzt der Oknos, an seinem Abhang lagert
der Todesddmon Kurynomos, in einer seiner Schluchten liegt Tityos gefesselt. Nur durch eine
schmale Erhohung héngt mit ihm der grissere ,Heroenberg® zusammen; auch in ihn ist eine
Schlucht eingeschnitten, dureh die dic Uneingeweihten ilre ewig einférmige Bahn wandeln zum
Abhang, wo das Fass steht, wo Sisyphos seinen Stein wilzt und unter einer Aushihlung des
Felsens Tantalos biisset.

Der Auftrag, den die Knidier dem Polygnot erteilten, wird ohne Zweifel gelautet haben,
ein Bild aus der Ilias und eins aus der Odyssee. Dieser Aufgabe ist er im hichsten Sinne gerecht
geworden. Obgleich er fir das erste Bild nicht eine Episode der Ilias, sondern den erst in den
Fortsetzungen der Ilias geschilderten Aunsgang des ganzen Krieges wihlte, es ist doch die Ilias,
die er gemalt hat. Und bei dem zweiten Bilde beschrinkte er sich nicht auf die Odyssee, sondern
benutzte in weitem Umfange ein Gedicht, das von zwei fritheren Hadesfahrten erzihlte und in
diesen die wirksamsten Gegenstiicke zu dem kithnen Unternehmen des Odysseus bot. Die ,frevel-
haften Stiirmer der Unterwelt“, Theseus und Peirithoos, denen die Riickkehr in die Oberwelt anf
-ewig versagt ist, brachte er sinnvoll unmittelbar unter Odysseus an, dem die Riickkehr gelingen
soll. Recht eigentlich als Vorbild des Odysseus setzt er Orpheus in das Centrum der zweiten
Abteilung. Auch er war cinst ans frommem Antrieb, wie jetzt Odysseus, lebend zur Unterwelt

gestiegen, um seine Gattin wiederzugewinnen; denn dass dies auch im Epos das Motiv der xara-
11*
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Paciy war, bleibt doch immer das Wahrscheinlichste.!”) Auch er hat, wie es Odyssens wird, die
Riickkehr zur Oberwelt wiedergefunden und hat dort oben den Sterblichen gesungen, was er
drunten geschaut. Nach seinem Tode ist er dann zum zweiten Mal in die Unterwelt hinabgestiegen
und weilt jetzt hochgeehrt unter den Toten. Und ein gleiches Los erwartet Odysseus, denn nicht
dister und dumpf, wie Homer sie schildert, malt Polygnot die Unterwelt, nicht schattenhaft, ,ohne
Korper, ohne Leben, ohne Bewusstsein, leidlos und freudlos, nichtig* ihre Bewohner. Schon der
Gegensatz zu den dudnros, denen Polygnot, der gewiss selbst der eleusinischen Mysterien teilhaftig
war, einen so breiten Raum gegdnnt hat, schliesst diese Auffassung aus. Polygnots Heroen treiben,
was sie im Leben erfreut, anch im Schattenreich, sie spielen und jagen, und Orpheus singt ihnen
das hohe Lied von der Unsterblichkeit.

") Siehe v. Wilamowitz Homer. Unters. S. 224.

L. Reitar, Herzogl. Hofbuchdruckor, Dessaa.
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LITIOGK ANST. VON Y. A FUNRE, LEIPZIG.

IN DER LESCHE DER KNIDIER ZU DELPHL

DIE NEKYIA DES POLYGNOTOS VON THASOS

VON HERMANN SCHENCK.

RECONSTRUCTIONSENTWURF GEZEICHNET

VERLAG VON MAX NIEMEYER, HALLE.



