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La Chasse au Cert de Philippe IV

PAR

DIEGO VELAZQUEZ

HISTOIRE DU

Le tableau désigné par « La Chasse au
Cerf » a ¢té peint par D. Velazquez pour
Philippe IV et ¢tait destiné a orner. avec
d'autres tableaux de ce genre. un pavillon de
chasse Jdu Pardo. la Torre de la Parada, que
le roi avait fait construire vers 1636.

1686 et de

Les inventaires de 1714 de la

Torre mentionnent une grande chasse au cerf.

Apres la disparition de ce  pavillon., e
tableau fut transporté au vieux chateau du
Pardo avee les autres, parmi lesquels se trou-
vait « La Chasse au Sanglier » (également de
Velazquezl, et au xvin” siecle. on le voit dans
le nouveau palais. « En 175 al 28 di Julio se
traslado al Pardo de orden del Sr. Conde de
Montemar. »

nouveau chateau,

Dans un inventaire du

1772, il est plus amplement déerit. sous e

~]

numéro 381 : « Un quadro de una Cazeria del
S Phe. 4°. con unas vahias de lienzo entre las
quales un tabladillo, v en ¢l la Reyna con sus
Damas: v en termino pral corren algunos
coches, y figuras, de 3 varas de largo v 2 14 de
cavda. Original de Velasgques. Palacio real. Ante-

camara de la Prinesa ». Le numéro 381 de cet

TABLEAU

inventaire se trouve encore peint en rouge
cauche en bas du tableau. dont les dimensions
thauteur 1 m. 85. largeur 2 m. 481 concordent
exactement avec celles que donne linventaire
de 9.

Au commencement du xix® sicele, les deux
grandes toiles, « La Chasse au Sanglier » et
« La Chasse au Cerf »,

Ferdinand VI it cadeau de

quitterent ['Espagne
« La Chasse au
Sanglier » a lambassadeur anglais, Sir Henry
Welleslev ipar la suite Lord Cowleyt, qui vendit
le tableau. en 1846. 4 la National Gallery de
Londres.

Quant & « La Chasse au Cerfl »,

emportée par le roi Joseph Bonaparte et vendue

elle fut

au banquier sir Thomas Baring, plus tard Lord
Ashburton. Elle resta pendant de longues années
dans la collection de celui-ci. d'abord au Bath
House, a DPiccadilly, ensuite a4 The Grange
(Hampshirer.

En 1880.

Londres. a la Grosvenor Gallery.

le tableau avait ¢té exposé a
[l v a quatre ans, il fut vendu avee toute la
célebre collection de Lord Ashburton. qui ren-

fermait de nombreux chefts-d ceuvre.




DE PHILIPPE IV

DESCRIPTION

[.a scene se passe dans une vaste plaine couverte
de gazon. bordée & gauche par unc allée de hauts
platanes ¢t traversée au centre par une riviere, au
dela de Taquelle se dresse un chateau surmonté

d'une coupole et flanqué de evpres. Vers la droite.,

DU TABLEAU

on voit quelques arbres et tout 2 Tait & droite. une
allée lointaine remonte vers horizon que barre une
chaine de collines noviées dans unce [égere brume,
Au-dessus du pavsage <'étend un ciel clair avee
des nuages lumineus.

[.c chatcau est pl'()l\:lN&.‘-
ment celui d"Aranjuez et la
rivicre le Tajo. Car les autres
chatcaux rovaux ne se trouvent
pasa proximité de cours deau.
Au surplus. cesta Aranjuez
quiavaient licu les chasses au
cerl.

Deux  barrieres  de toile
parallcles formant une avenue
laree d'unc dizaine de metres,
traversent le pavsage du pre-
micr plan & gauche jusque
vers e Tond a drorte. Ces bar-

reres de toile, hautes de deux




metres. sont maintenues de
chaque ¢oté par des piquets
en bois. 1 espace entre elles
forme o carrera.  dans
laquelle court le gibier ra-
battu par les chiens.

L.cror Philippe IV se trouve
dans la carricre. au milicu de
la composition. Debout. les
Jambes ceartées. un couteau
de chasse a lamaimn. il attend.
prétade frapper. un daim qui
arrive sur lui. 1T vient de
laisser passer un grand cerf
qUC LFOIS SeIgneurs. postes
ala file. sTappretentacharger
avee leurs couteaus.

A Tissue de la carriere. a gauche. une estrade

ressemblant & une passerelle. est ¢tablie. Clest Ie

tabladillo. du haut duquel les dames, assises sur

UN LapIs rouge, AsSSIStent aux cmouvantes peripetics
de Ta chasse. Au milicu de ce groupe charmant qui
forme un contraste frappant avee les scenes sau-
vages qui se déroulent a ses pieds. se trouve la toute
jeune femme du roi. la reine Martanne d" Autriche,
vue de face et tenantun ¢ventail a la main.

Lle a Tair d'une petite poupde. Diailleurs, clle
nétait encore quiune enfant & cette ¢poque. bien
qu'elle ctit déja donné une lle. Tlnfante Marguerite.
au rol. son aind de So ans
et qui, avant de devenir
son mari, avait ¢té pendant
quelque temps son o futur
beau-pere -, En 1646, la
petite princesse aultri-
chicnne, dgde deonze ans.
avait ¢te. en effet, hancce
au jeunc prince Balthazar
Carlos. Celui-crétant mort
peu apres, son pere. Phi-
lippe IV, ¢pousa la liancde
de son fils. en 1649, alors
qu'clle avait quatorze ans.

LLarcine estentource de
ses dames dhonneur. trois
a gauche. quatre a droite
et derriere clle, dont cha-
cunce porte une robe de
couleur différente. Un ve-
ritable bouquet de fleurs

[\ i

Dl PHITLIPPIE

qui ¢aave la seene! Nu bord du 1abladillo sont
assises trois relicicuses. vétues de noir.

[.c gibicr qui. avant pu ¢chapper aux couteaux
des chasscurs, passe au-dessous de Pestrade. est
saistaussitot et abattu par des valets.

On v voit trois hommes qui viennent de s‘'emparer
d'un cerf et qui Fassomment & coups de baton. Un
autre accourt. en faisant des signes.

Plus en avant. un valet souleve un grand cerf tuc
ct deux autres empechent a coups de trique les chiens
de sTacharner sur la béte. Sous Testrade on apercoit
un cadavre de cerf.

Un peu plusloin. quatre
hommes armés de bitons
guettent Farrivée d'autres
victines,

Voild Tes seenes de la
chasse proprement dite.

Mais Iartiste. tant pour
enrichir lacomposition que
pourenaugmenter intérét
et le pittoresque. 1'a peu-
plee d'un grand nombre
drautres hieures et de che-
Vaus.

Tout dabord. au milicu
du premier plan.un groupe
tres compact attire el
I s¢ compose de deuxehe-
vaux ¢t de nombreux per-
sonnages qui se tiennent
derriere cuxetquisont pro-

bablement tous des por-




PHILL LIPS

traits. Cette disposition présente quelque analogic
avee celle des « Lances ». ol nous vovons coalement

des portraits derriere le cheval du premier plan.

l.e cheval blane qui est
sans  cavalier forme  Ia
masse lumineuse qui do-
mine toute la composition
et Tait fuir lTa masse des
toiles d'un blance plus gris.

Sur le cheval bai, nous
reconnaissons auteur du
tableau.  Velazquez -
mcéme. le regard tournd
vers e spectateur. dans
uncattitudedigne ctealme.
IT est vetu de brun, porte
un chapeau a larges bords
ct & sa gauche pend une
Eples

A ecauche du  cheval
blanc. pres d'un homme
qui, téte nue. regarde vers
lc spectatear, nous vovons
un jeune et ¢léoant  sci-
gncur  —  peut-ctre  un
prince Ctranger — qui se
presente de profil et quiun
page débarrasse de o son
manteau.

Presdacheval baial’ex-

trémite droite du groupe central. se présente un
venceur armé dune lance et tenant en laisse une
formidable chicnne parcille & celle que Velazquer a

pemte dans le portrait du
nain « El Ingles ». A cotd
de cette chienne., un nain
ncere montre de face toute
sa Jatdeur. Derricre ce
monstre.  trois - hommes,
appartenantaupeuple sans
doute. devisent avee ani-
MALION. SANS s¢ soucier ni
duvoisinage des personnes
de qualite. ni du spectacle
rarc quollre e souverain
descendu  dans  Tarene
p(.)lll‘ montrer son ildlL'N?\'L'
de chassceur.

Tout a fait dans le coin
droit du tablcau est arrétd
le carrosse de la reine.
¢quipagemonumentald’un
beau rouge ct attel¢ de
quatre mules, aupres des-
quelles se tiennent quatre
laquais.

Sur le sicge de der-
Fiere. un curicux s'est hisse
pour assister du haut de
cet obscervatoire aux




AU

CERFE

DE PHILIPPE 1V L

proucsses cvncgctiques du roi. Mais de peur que
la valetaille ne Tapergoive et ne le fasse descendre
de sa loge usurpee, il se fait tout petit, se tapit sur
le toit de Ta voiture. A la portiere gauche de celle-ci.
un lier coursier blanc. harnach¢ de rouge. se cabre
a moiti¢. Clest sans doute la monture du ror. car.
de tous les chevaux blanes du tableau — et ils sont
nombreux — il est le plus fier, le plus nerveus.

A Tombre du carrosse sont ¢tendus en rond cing
hommes qui ressemblent - des mendiants ou a des
vagabonds. Le brillant et rare coup d'wil offert par
cette assemblée. qui réunit ce que la Cour lspa-
anole possede de puissant et de gracicux. les laisse
inscnsibles.

Nous trouvons moins d'indifférence aupres des

bourgeois accourus de la capitale. Tout le long de

Ja barricre de droite, les curicux cherchent a suivre
les phases de fa chasse. Lun s'évertue a regarder
par-dessous Ta toile: un gamin a heurcusement
découvert un trou par lequel i peut contempler le

spectacle sans trop d'effort: des peres dévouds ont

Juchd leurstils sur leurs cpaules: un robuste gaillard

a prete son large dos a un gentilhomme qui en a
fait un picdestal vivant pour sa taille trop petite;
plus heurcux, des cavaliers, qui ont poussé leurs
montures contre la barrierc. ont & peine besoin de
se dresser sur leurs ¢triers. Mais les chevaux s'im-

paticntent. piaffent. se cabrent. ruent: 'un a méme

désarconnd son cavalier ¢t galope a toute allure vers
un groupe de chevaux réunis en rond.
I1 semble presque que Pautre ¢ote de la carrera

soit réserve au beau monde. Tous les spectateurs v

(85




1o LA CIHHASSE AU

CERF DE

PIHETLIPPE IV

sont & cheval. richement habillés. ct ils montrent
plus de tenue que ceux que nous vovons du cote du
« populaire ».

[ espace compris entre la riviere et la carrera est
couvert de nombreux groupes de cavaliers et de pic-
tons, de carrosses, de gensassis ou ¢tendus. Un mou-
vement extraordinaire anime ¢galement cette partic.

[Znfin. tout & fait a gauche, & Tombre ¢t au pied
d'un grand arbre. on voit un homme assis qui tient
unce cruche et un gobelet. Debout, derriere Tui. un
autre est occupé a couper un morceau de pain.

oensemble frappe par impression de vérite pro-
duite aussi bien par e pavsage. d'une profondeur
immense et qui parait baigné dair et de lumiere,
que par la savante dégradation des tons observée
dans les nombreuses figures qui remplissent le
tablcan du premier plan jusquau fond.

Pour ce qui est de la verite historique des scenes
de chasse que Velazquez cut a reproduire et qui,
sclon T'expression du Professcur Justi. devaient
avoir la iddelite de linstantané, nous pouvons nous
en rapporter au jugement de F'éminent Cerivain
d'art. M. Richard Muther, qui dit

« De méme que Velazquez peignait ses person-
« nages tels quiils ctaient réellement. sans posce et
« sans allectation, de méme il peignait les scenes
« de chasse, comme clles ont cu licu en réalite.
« Chroniqueur consciencicux, 1l se passe de tour
« arrangement conventionnel. nocela il est sans
« Caal eto par conscquent, précicux pour histoire. »

D'un article de M. Camille Mauclair paru dans
lLes Arts, nous extrayons les passages suivants que
Femuinenleritique consacre & « La Chasse au Cerf»:

« La merveille, ¢lest la veérte et la vie de cet
ensemble @ pas un geste qui ne soit le naturel lui-
meme, pas une de ces petites figures qui ne vive son
existence expressive. et chacune est une miniature
d'une preéciosité charmante dans analvse de tout
détail, et leur faire est si large pourtant gqu'on peut
les imaginer de grandeur naturclle. tant les valeurs
sont puissantes, tant la distribution de la clartd ct
de Fombre a de justesse et d'énergique aceent. Le
rouge du carrosse, le brun du cavalier de premier
plan. le blanc ardent du cheval qui Tavoisine, cer-
taines notes safrancées. rosces, Cearlates et dordes
dans le groupe des princesses, ce osont s de ces
rapports de tonalités dont la subtilit¢ musicienne et
la sobre intensité scront la marque Cternelle de
Velazquerz dans Ta mémoire ¢blouie des artistes. Ce
sont les themes qui se jouent dans la vaste svim-
phonic verdovante, dans Torchestration fluide des
aris-verts de ce pavsage surprenant.

« [T est calme @ cest Pexpression meme dun
beau jour. 1 ¢st noble, plein de styles mais ce style
¢t cette noblesse ne sont dus qua la restitution de
la sincere veéritd. La longue et double oblique de la
carrera. obstacle pour tout autre peintre, sou-
tiznt toute Fordonnance du site : clle sépare les per-
sonnages du pavsage ot pourtant les lui réunit, en
donnant de la cohdsion a leurs groupes Epars. la

disposition ¢t 'échelle des figures, la muoltiformite




LA CHASSE AUl CERF DE PHILIPPE [V
de Taction, sont si savamment congues que Teffet | hautes et [égeres des arbres. Clest e pavsage tel

en semble tres simple. et el quion n'eat pu l'ima-
ainer différent @ mais les plus profonds seerets de
Fart de composer et de pemdre se sont combinds
pour créer cette impression de simplicité aisée. les
tonalités sont vives et [raiches comme si eeuvre
ctait
plumes. les robes claires des chevaux. brillant

achevee dhier CL‘PUI]d;lIH les atours. les
comme des feurs dans cette vaste prairie. ont moins
d'éclat que cette verdure douce. ces allées paisibles,
ces Jointains bleuissants. et la paleur vaporcuse de

ce ciel de perle e dopale ol frémissent les cimes

que Théodore Rousscau I'a compris @ vrai. tendre.,
spacicux. anim¢ par unce brise invisible, baign¢
drazur diffus. de clarté tamisée. podtique sans roman-
il

accueille dans sa tranquille beauté. dans son ample

tisme.  décoratl sans  arrangement  précongu.
et opulente verdeur, cette seene a la fois cruelle,
nonchalante. cérémonicuse ct libre qui nous révele
avee  perfection tout un aspect de Torgueilleuse
existence de la cour d'Espagne par la science. a

volonte. Tesprit et e génie du plus véridique des

arands maitres, Dicgo Velazquez. »




Ly NUE DE SARAGOSSE
au Musce dJdu Prado, Madred.

Nous avons cru intéressant de donner e la reproduction des deux autres

les sculs encore connus — qui se distinguent par leur grand nombre
dimensions exactement les mémes que celles de la « Chasse au Cerl o,

[un de ces tableaux. la « Vue de Saragosse ». sc trouve au Museée
Fautre, « La Chasse au Sanglier ». a la National Gallery de Londres.

tableaux de Velazquez.

de petites ligures  aux

du Prado O Madrd.

[L4 CHASSE AU SANGLIER
i Ja Nationa) Gallery, Londres.




LES CHASSKS ESPAGNOLES [5

Pieteer 1V PraNci BAaniHAZ RO w03, LINFANT DON FERDINAND
(au Pradol. rau Pradol, fau Pradon.

LES CHASSES ESPAGNOLES '

Au moven dee déja. lEspagne. dont la principale ’ chasscurs habiles. Juan I'" d"Aragon ¢ait appelé 127

¢t permanente occupation ¢tait la guerre. consi- Cazador. De Charles-Quint et de Philippe 17, la

dérait Ta véneric comme une allaire tort importante. chronique de la vénerie a rapporté des proucsses
l.a grande chasse (1 casa de monle). atfirme le ¢mouvantes dont ils s"honorérent en luttant contre
due dans Don Quichotle (1105 1. est Fexercice phy- 1 des sangliers redoutables.
sique le plus nécessaire aux rois ¢t aux princes: car Sclon les Espagnols. leur chasse exigeait le plus
clle est Fimage de la guerre. » daudace et le plus d'adresse (1x mas brava voagil
« De meme que le métier des armes oo dit Mar- de o fodas). LlInfant-Cardinal - Ferdinand.  avant
tinez de Espinar. « est le soutien principal de la chassé en Lombardie. put ¢erire & son roval [rere
monarchic qu'il porte, protege ct fortilic. de meme « Comparées anx chasses d"\ranjuez et du Pardo.
[a chasse est. en temps de paix. exercice le plus celles dlict ne sont que plaisanteric (burda.y ».
utile. T'école la plus parfaite et Uimage la plus L.es dames &'y adonnaient avee entrain. D' [sabelle
vivante de la guerre ot de ses riguears. Elle ¢veille la Catholique ¢t des filles de Philippe 11, Tsabelle et
les sens. assouplit les muscles. aguerrit e corps, . Catalina, daudacicuy exploits de chasse nous sont
excite les nerls et trempe les coeurs: elle fait perdre relates. Pourtant, la chasse ordinaire des dames
'horreur du sang ct la peur de la mort. » ¢tait fa chasse an lapin. Pendant que les dames de la

Tous les souverains espagnols, savants ou 1gno- cour sc livraient a ce sport. leurs gualanes les sui-

Fants. hommes d'5tat ou niais. violents comme ‘ vaient. ce qui. en cas de déeouverte, entrainait pour

Pedro 17, ou Taibles comme Charles L furent des | les coupables le renvoi de la cour.

[ amour de la chasse dtait commun 2 toutes les
1. Pour fe chapitre consacre aux « Chasses Fspagnoles » nous

avons cu recours au o tres remarguable ouvrage duo professeur

C. Justi. Velazques el son femps. dont nous avons traduit un |

classes. aux riches comme aux panvres. Chacun
lenait a passer pour un virtuose. chacun se piguait

certain nombre de passages. | d¢tre un critque competent.,




I LES CHASSES ESPAGNOLES

Cependant les chasses rovales n’étaient acces-
sibles qua de tres rares privilégids, choisis dans
Pentourage e plus intime des sonverains. Ce n'est
qua loccasion des chasses & [a loile. au Pardo ou a
Aranjuez, que les curieux affluaient de la capitale
voisine ¢t cherchaient a saisir quelque scene de ce
spectacle incomparable et ¢mouvant. o Sa Majesté
tenait un des grands premicrs roles.

l.es chasses de Tannde avaient licu tour a tour A
I"lscurtal, & Balsain (plus tard S, 1defonso), Fsca-
lone. Ventosilla del Tago. Tolede. et surtout Aran-
jJuez, ou le gros gibier. les bétes noires. les perdrix
pullulaicnt a tel point que la contrée. & six licues A
la ronde. « ressemblaita un jardin dacclimatation .

Philippe IV ¢tait le chasseur le plus endurant ct
le plus temdéraire de son temps. A Tage de treize
ans. il avait. du haut de son cheval Guijarrillo, en
présence de son pere et de la reine. tue un sangher
al'epicu. [t au scuil de sa vietllesse. use. déerdpit.
il avait. sous les applaudissements frénétiques de
Fassistance. peree d'un coup de lance un sanglier
monstrucux.

Apres unc chasse au Pardo. ol il avait, avec cing
centilshommes a cheval. latte contre un sanglier
« quiose défendait comme un lion et ¢ventrait tous
les chevaux », contre lequel il avait rompu sa lance.
odit oo« Ce jour est un des plus mémorables

(célebresy que la chasse ait cus o

D apres le temoignage d'une personnalité compé-
tente. Te roi Philippe TV avait tu¢. jusquien 16,
plus de goo loups, Goo cerfs, 150 sangliers. chiffres
inouis dans les annales de Ja chasse espagnole.
(\onso Martinez de Uspinar, Arfe ballesteria v
monleria. Madrid, 16 ).

« Lorsque ses traqueurs et veneurs sont a bout
de forces. il demande. en riant d'un air Etonnd. pour-
quot ils font semblant d'¢tre si fatiguds. | Tai chasse
avee lui des jours ¢t des mois entiers, pendant 6. 8,
Jusqu'ao 12 heures par jour. mais jamais je ne ai vu
fatigud. » Personne. sans doute. ne 'a considérd
avee autant de conviction comme un grand homme
que Tauteur des lignes citées plus haut, le porte-
arquebuse en chel (ballestero mavor) Juan Mateos.
qui ¢erivit un ouvrage sur Forigine et la dignité de la
chasse.

Lin réalite. Philippe TV ¢tait un des plus curicuy
tvpes de « Rot faincant », ct le mélange de foree ct
de faiblesse qui constituait e fond de son carac-
tere. faisait de lui une ¢nigme.

Au jugement de tous, il Crait le premier gentil-

homme de sa cour, le cavalier le plus parfait, le tircar
le plus adroit. le chasscur Te plus infatigable.

1 s¢ faisait une tres haute dée de sa dignitd
rovale. Pourtant. sa hauteur distante — on disait de
Tui quil n"avait i que trois fois dans sa vie — nc
F'empcechait pas de témoigner de la bonté et de Tin-
tErét & ses serviteurs ot Q@ ses sujets. A\ oses sujettes
aussic sl nous en crovons Zance. qui lui attribuait
trente-deux enfants naturels, dont il avait reconnu
huit.

[ ¢rait certainement doud d'une vive intelligence
el oses gouts  artistiques sont indiscutables. 11
s'essava dans les genres les plus divers @ composi-
teur de musique. comédien-amateur. peut-¢tre meme
autcur de 'une ou Tautre comedie quon aimait a

jouer en petit comité, dans les appartements de la

reine. il ¢tudiait ¢n outre les langues, Thistoire et
avait commence une traduction de Guicctardini. Fes
¢erivains dlart espagnols mentionnent  ¢logicuse-
ment toutes sortes de tableaux et de dessins de lut.
mais nulle trace ne nous cn est restée.

Malgré ses qualités dlesprit. son regne ne fut
cuere heurcux pour I'lsspagne. car. sous son gou-
vernement ou. plus exactement. sous celui de son
tout-puissant favori. le comte-duc Olivares, « la
monarchic perdit plus de pavs que jamais congue-
rant ne lui en avait gagné »

I:n outre. les dépenses de la cour néeessitaient
des sommes ¢énormes. Souvent, alin de distraire ce
roi mclancolique. on gaspillait en unce soirce des
centaines de milliers de francs. alors que les sol-
dats souflraient de la faim dans les plames san-
clantes de Plandre ¢t de Lombardie ¢t que les
aéndéraux ¢taient obligés dabandonner leurs plans
de campagne, parce que Madrid refusait les secours
indispensables.

I.¢ seul mérite de Philippe 1V consiste sans doute
A compter parmi cette minorité de souverains qui
régnent mais ne gouvernent pas et qui — c¢n dehors
des sports — savent reconnaitre et apprécicr aussi
des jouissances plus délicates.

Dans Tatelier de Velazquez se trouvait un sicge
destind au roi qui v venait presque tous les jours. ]l
avait pris Phabitude de témoigner la plus grande
familiarit¢ 2 son peintre. Des corridors seerets lui
permettaient de gagner & tout moment latelier et il
v pénctrait souvent en Fabsence de Velazquez.,

La passion de Philippe TV pour les tableaux ctait
insatiable. De tous les ¢otés. on lui ¢n envovait ¢n
tres grand nombre. Velazquez ¢tait charge de lui en




trouver en Jtalie. e cardinal-infant Ferdinand lui en
adressa des quantités considérables des Flandres.
Rubens. en la scule annde 16370 fit parvenir a la
reine vingt-cing toiles, parmi lesquelles figurait une
« Chasse de Diance » par lut-méme.

La plus grande partic de ces weuvres dhart Crait
destinée & la Torre de la Parada. pour laqucelle
d'exteuter, a ¢ote

avait c¢t¢ charg¢

de quelques grands  portraits. des tableaux de

Velazquer

chasse.

Aucun des successceurs de Charles-Quint n'a fait
peindre ses aventures de chasse aussi souvent que
Philippe IV, Elles ¢taient les grands ¢vénements de
son existence. Les ambassadeurs en donnaient la
deseription dans leurs dépeches.

[l est naturel que le roi ait ¢prouve e désir de voir
perpétuer par Ja peinture, quiil aimait avee ferveur,
les scencs qui comptaient parmi les plus cmouvantes
de sa vie.

Ce quiil demandait, ¢’¢tait une sorte de compte
rendu de ces ¢vénements reproduits avee lexactitude
d'uninstantané. Nussi, pour las grandes monlerias.
il ne pouvait étre question que de peintres espagnols.
[.es particularités des coutumes., le grand nombre
des personnages qui prenaient part a action exi-
acaient du peintre une parfaite connaissance de ce
sport, la streté de eetl et de la main d'un bon por-
traitiste. le génie d'un Callot' pour la répartition ct
le groupement des centaines de petites ligures avece
lcurs détails particuliers. Sculs. les peintres appré-
cicront ce que ces tableaux de Velazquerz cachent
dart et d'entente de Peffet & obtenir.

On comprend que pen d'ceuvres aient conte Q
Velazquez autant de peine et d'¢tudes que les
tablecaux de chasse. Nous possédons un document
qui prouve quavant d'aborder 'exéeution d'une de
ces arandes toiles, destinée al a Torrede a Parada,
le peintre désirait se mettre a labri des soucts mate-
ricls. en demandant. par requéte, le pavement de
13 Gos réals, représentant son traitement impay¢. les
sommes dues pour les ¢dilices rovaux (obras reales)
ct la valeur d'un costume non fourni. Le document
dit quiun accueil favorable de la requéte permettrait
a son auteur d'exéeuter le grand tableau dont on
Favait chargd pour la Torre de la Parada.

1. Parlant des groupes qui animent le premier plan de la « Vue
Jde Saragosse » et gu'on arendus a Velazquez, M. Justi cerit:« [y
ala Pespriv de Callots Ta verite et la varicte de Hogarth et les
manicres distinguces de van Dyek ». Cetle appreciation pourrait
ctre appliquée litteralement & la « Chasse au Cert »,

CIIASSES
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CHASSE A LA TOILE

U'n cerivain qui serait ¢rudit et chasseur 4 la fois.
pourrait ¢erire un livee curicux sur la chasse de la
Vicille-Espagne. ses coutumes et ses charges. ses
f¢tes et ses aventures. Ce que nous en lisons nous
est devenu ctranger et demande des commentaires
comme quelque texte ancien.

[Les scenes peintes par Velazquerz sont pour nous
un des documents les plus tideles et les plus précis.

D¢ Tui. i nous reste deux orands tableaux. « [.a
Chasse au Sanglier ». qui se trouve naturcllement
dans la patric des sports. en Angleterre. & Ia
National Gallery de Londres. ¢t « La Chasse au
Cerf e qui est le sujetde la présente brochure.

Toutes deux Ctatent des chasses « a la toile .
mais de dispositions et darrangement différents.

Pour la chasse au sanglier, une partic du terrain
de chasse ¢t entource de toiles. « comme d'un
mur ». ct le gibier attiré par des appats. Une ouver-
ture de 200 pas de large ¢tait Taissée, par ou les
betes entraient. Quand leur nombre Ctait jugd sufh-
sant. on fermait cette porte. et les plus belles beétes
lela,

grande arcne de 100 pas de diametre et entourde

ctaient  rabattues vers la contra sorte de
d'une double barriere de toile haute de trois aunces.
(est dans cette lice quiavait licu la chasse propre-
ment dite. Les chasseurs, a cheval et armés de
barres en bois de pin terminées par des fourchons
(ceux du roi ¢taient dorés) traquaient. poursuivaient,
blessaient les sangliers, jusquia ce que ceux-ci ces-

Alors

Hanqués de chiens (alanos). entraient en scene ct

sassent  d'attaquer. les piqueurs a pied.
tuaient les bétes. Les dames assistaient & ce spectacle
dans de grands carrosses blea foncé. munis sur le
devant de fenétres basses et ]zll‘g‘u._\‘ et d'ouvertures
sur les cotds. Comme ces ¢quipages se trouvaient
dans Parcne. les mules ¢taient naturcllement déte-
[¢es et conduites a I'éeart. Mais. parfois, les san-
aliers faisaient des bonds prodigicux. Nussic les
dames ¢taient-clles armées ¢galement de fourches
pour les repousser. Pour plus de streté. deux
veneurs  armes dejavelots veillaient  aupres du

carrosse de la reine.
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LA CHASSE AU CERF
A plus que la chasse awn sanglier. le caractere
d'un spectacle. bien plus @ d'un combat de gladia-
teurs.

Avee toutes sortes de ruses ot des précautions
inlinies. on cernait les cerfs dans un ravon d'une
licue. Peu a peu. 'enceinte de toiles se rétréeissait.
jusqu ce quientin les bétes qui s'v Claient enga-
wies, fussent rassemblées sur un espace dont les
dimensions ne dépassaient pas celles d'un wril. La.
Souvrait une sorte decarriere. ¢galement formdée
par des tolles tendues et dont Ta Targeur ¢tait de
(0 pas ct la longueur de joo. Clest dans cette
carerra que les cerls Claient pousscs en avant par
des Ievriers, jusquia la tribune (Labladilloy occuplc
par les spectatrices de qualite. Au pied de cette
estrade attendaient le roi et quelques grands person-
nages de fa cour quic dédaigneux du role de spece-
tateurs, assumaient cehn de matadores. Armcés de
coutcaux de chassc. ils cherchaient @ ¢gorger les
coerfs. Ce sport réclamait une présence desprit a
toute Epreuve. « On pensait couper en deux les
bétes quiarrivaient au galop ». et Fon pouvait s'esti-
mer heurcux si Fon réussissait a trancher a P'une

dielles  Tes tendons des j;lml\c.\‘. Souvent,  clles
passaient par-dessus la téte des chasseurs, et rare-

ment on réussissait a en abattre quelques-unes sur

place. La carriere passait sous la tribunc des dames.
[.a ¢taient postes des piqueurs qui guettaient et
caorgeaient les cerls qui avaient pu s’¢chapper.

Cette carrera de gamos ctait unce fete quon don-
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nait rarcment ot pour laquelle. naturellement. les
invitations n'¢taient que dautant plus recherchées.

Au point de vue pittoresque. le public. dans ce
tableau  de chasse. est plus important que  les
acteurs. Les roles sont en quelque sorte renverses.
Ce sont Sa Majeste et les Grands qui se démenent
dans la poussicre ¢t a la sucur de leurs fronts.
tandis que les sujets et la valetaille jouissent du
spectacle. encore que. bien souvent. 1ls dedaignent
d'vopreter attention. On se met a Paise sur herbe.
on tournc le dos aux illustres gladiateurs, pour s'oc-
cuper des potins de cour. Quel contraste entre
I"attitude digne et calme de ces spectateurs. a quel-
que classe quiils apparticnnent. et Fagitation hysié-
rique qui S‘empare si souvent du public des réunions
sportives daujourdhui!

Ces groupes mérteraient d'ctre mis en lumidre
par unc grande gravare. On en pourrait faire unc
suite des plus savourcuses sous le ttre de Tipos de
la Corle — Tipos castellanos del XNV

On ne croirait pas quiils sont si nombreux. a les
voir disséminés. sans Fombre de groupement sche-
matique ou de remplissage.

[T est impossible de condenser plus de choses sur
un espace plus restreint. I Landscer dic quiil na
Jamais vu so much a large arl on so small ascale.
Sur cette bande de toile se voient plus de figures et
de costumes, plus de tvpes d'hommes de qualite et
dartisans. de motifs dattitudes pittoresques. que
dans T'eeuvre entiere de maints peintres de genre
quion féte et qui. surs de leur public. Tui présentent

mdcliniment les mémes pantins.




LA PEINTURE DE VELAZQUEZ

APPRECIEE PAR LES ECRIVAINS D'ART

w Quioest Velazyues? Que represenle-1-i12 Quelle et sa vérilable sionidficalion” Quel role jouce-1-il

Jans hiistoire de Fart?

Vorld les questions gue pose Mo 10 de Bernele dans Pexcellent liviee qu'il 1 consacre & Velazgues,

On lrouvery ci-apres les réponses fournies par les plus remarguables corivains de lous les pavs qui se
sonrl oecupes dugrand mallre espaonol el deoson e,

Prof. C. JUSTI. dans Velasques el son siéele.
« Leuvre densemble de Velazquez convient comme
sujet de monographic. On peut méme dire que
chacune de ses ceuvres prise isolément v convie.

« Dans chacun de ses tableaus. Velazquerz sc
montre nouvean ¢t personnel. dans sa conception
aussi bien que dans sa technique. Pour historien.
les ceuvres de o ce seerdtaire intime de la nature .
comme Fappelle Ch. Blane. sont des documents de
'¢poques au philosophe. clles montrent son sujet
principal. Fhomme. comme dans un miroir concave:
clles impressionnent les artistes professionnels. ct
leurs détails supportent Texamen de Fanatomiste
aussi bien que de Fhomme de sport ou du bottier.

Ses euvres possedent an supreme deard les
qualites que Palomino appelle « Ja canonisation »
d'une ccavredart, cest-a-dire Vopiginalité. Ce quile
distingue de tous les autres peimtres originaux. ori-
amaux dans e sens le plus Cleveé, cestsa simplicite.
Ses

d'optique sont des réminiscences de situations des

Ja sincérite de son réalisme. chefs-d'acuvre
plus triviales et des plus bornées. Car par ailleurs
Fimpression d'originahit¢ tient & la wes puissante
subjectivité qui imprime sa marque au moindre trait.
Velazquez ¢tait peu connu au sicele dernier.
Ce fut Raphacl Mengs quic un des premicrs, attira
Fattention sur lui. Jors d'un vovage quil fit ¢n
[Zspagne en 1761, Bien que n'¢tant quun insipide
miitateur des classiques, il en fut impressionné.
« Les meilleurs modeles du stvle naturel ». Cerit-l
a Antoine Ponz. « sont les weuvres de Dicgo Ve-
lazquez. car il a le sentiment de la lumicre et de
Fombre. de Pair entre les choses, qui sont les ¢leé-
ments essenticls  dans ce stvle, parce quiils pro-
duisent I'illusion de Ta veérite ».
« Lorsque Velazquez exposa & Rome le portrait
de son esclave Juan Parcja. les peintres romains

dirent que tout le reste. ancien ou nouveau. ¢tait de la

peinture. mais que scul ce tableau ¢tait de Ta véritd.
Clest ce quiaujourd’hui encore les artistes disent du
portrait du pape Innocent N qui se trouve & Rome.

« St 'on montre a des peintres. des portraitistes.,
A des amateurs. des photographics ou des gravures
de portraits de personnages de la cour espagnole
peints par Rubens et par Velazquez, Tappréciation
est toujours : Cect est la nature et la vie sans phrase.
cela du procéde.

« Au fond. ses problemes de peinture optique
paraissent sculs Tintéresser. Souvent. il ¢tait ature
par ce qui est plus difficile a saisir et a rendre. mais
en meme temps le plus proche et le plus banal.
comme la lumicre du jour répanduce partout: il s'est
propos¢  des problemes quon na de nouveau
abordes que tout récemment.

« Ses portraits, ses pavsages, sesseenes de chasse,
tout ce quil a fait. peut ¢re pris comme point de
comparaison qui permet de determiner chez dautres
ce quil leur reste de scories conventionnelles. Tue
prisme & travers lequel il vovait la nature absorbait
— pour cmprunter une image & la physique — moins
d¢lements colores que Tautre. De méme qu'a ¢ote
de Ta Tumiere ¢lectrique des flammes qui. ordinai-
rement, paraissent blanches. ont un aspect colore,
dae meme les ceuvres des naturalistes perdent a cote
des siennes: a coté de Velazquez, le coloris de
Titicn semble conventionnel. Rembrandt fantasque
ct Rubens entaché dune dose séricuse de barbarie
maniérée.

« Personne n"a, autant que lui, pris aw séricax la
maxime de Diirer que « vraiment Fart est contenu
dans Ta nature et que celui-la le possede qui réussit
a I'en arracher ».

Dans son célebre ouvrage. Diego Velazgues ¢l
son siecle, 1o professceur C. Justi donne une des-
cription detaillée de la « Chasse an Cerf o et dit
« A la magnilique haute-futaie on

cntre autres
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reconnait \ranjuez ol avaient licu. en mai. les
arandes chasses au cerl (monlerias de venados). e
pavsage est plus agréable que celui de la « Chasse
au Sanglier ». Le tableau est plus mouvementé et

plus riche en figures et en couleurs. »

Ao BERUIETE. dans Velazgues. p. 8o« Dans
les fonds de paysage de Velazquez, les tons sont
toujours  gris, azurés et froids. s sont peints
drapres nature et inspirds des sites quiil découvrait
des fenetres memes du palais, ou quiil notait soit au
Palais, soitau Pardoct al'liscurial. otrsa charge a la
cour 'amenait constamment. Ces pavsages ong cecl
de particulier que le soletl 0’y éclaire jamais directe-
ment les objets et que, par conséquent. les ombres
n'en sont pas accentudes, contrairement & ce qui se
produit en réalit¢ sous action de I'¢elatante lumiere
du soletl castllan. Dans les ciels courent de 1égers
nuages. interrompus ¢a etla par des lambeaux d'azur.
Tous ceux qui connaissent les divers aspects du
pavsage des environs de Madrid & certains jours
couverts du printemps et qui ont observe les teintes
des coteaux du Pardo plantés de chénes parmi les

terrains gris ot rougedatres, avee, dans le lointain, le
bleu brillant et delicat du Cruadarrama. couronnc de
comprendront arsément

NE1LYRE,

Velazquer.
mpressionnd par ces effets. voait vu un fond auss

que
artistique qu'original pour les austeres modéles de
Ses portraits. o

A propos de « La Chasse au Sanglier »,. M. de
Beruete dit « Cette toile révele Ta supériorité avee
laquelle Velazquez traitait la peinture de petites
dimensions: sa facture v est non moins vive ¢t non
moins noblement simple que dans ses tableaux de
grandeur naturelle. »

« Naturaliste par excellence, voild Te qualificatil

quon décerne & Velazquez,  d'habitude:  mais
Velazquez est micux que celas La stricte repre-
sentation du réel quelque habile. quelque magis-
trale quielle puisse ¢tre. ne nous impressionne pas
au point que font les ceuvres du maitre. 1 (ut bien
la plus I'art  national

dans ce xvit siecle storéaliste; mais il fut ¢n méme

Fexpression puissante  de
temps, dans ce que ce mouvement avait de com-
patible avee la race ¢t le tempdérament espagnols.
le plus avére représentant de Fart de Ta Renaissance.
qui- navait pas cu jusqua lui son complet ¢pa-
nouissement en lispagne.

A BPEINTURE DE VELAZOEEZ

« Velazquez, naturaliste par instinet et par tempé-
rament. fut e plus parfaitement classique de tous
les Espagnols.

« Pour ses autres qualités (outre le dessin qui est sa
laculte saillante). clles sont si sagement équilibrées
quaucune dielles ne prévaut au détriment d'une
autre @ simplicite pleine de naturel de la composition,
harmonic du coloris. expression vivante mais tou-
jours majestueuse des figures, gott exquis dans
['agencement, tout se contrebalance de la fagon la
plus heurcuse. et le comble de Tart est ainsi
atteint.

« On ne peut pas ranger Velazquez parmi les
arands coloristes an sens strict du mot. Un ¢minent
critique dart espagnol a dit que « Velazquez serait
tres infericur a ce quiil est en réalite. Tl avait fe
coloris de Rubens. 1.e coloris de Rubens est conven-
tionnel et le principal caractere de Velazquez. ce qui
constitue I'essence de son génie. ce par quot il est
supéricur a tous les autres peintres, cest la sincd-
rice. » Cette remarque pourrait s appliquer non scu-
lement a Rubens. mais encore a diautres maitres qui
brillent par la richesse et Fintensite de leur coloris.
Velazquez n'eut jamais une palette exubdérante: il
n‘cuplovait que les couleurs néeessaires a Tobten-
tion de ces tons dégradés ot sont combinées toutes
les temtes du gris. il arcivait ainsi, grace a la
linesse avee laquelle sont déterminés les rapports
valeurs. & des harmonies d'une

des difiérentes

supréme distinetion. o

« Il s¢ contentait de la nature telle quielle se
presentait & sa vue, et il ne mettait point pour la
regarder de ces verres grossissants quioen agran-
dissent les lignes, en ¢largissent horizon et pro-
duisent ainsi des effets hors nature.

« I n'y apasde technigue plus transparente et plus
simple que celle de Velazquez: clle nous intéresse
d'autant plus. car clle nous cnseigne que les pro-
cédeés les moinscompliqués peuventaboutivaux résul-
tats les plus surprenants. .\ chacunce des manicres de
Velazquez correspondent des procédds spéciau.
Nous avons vu que ces différences proviennent sur-
tout de ce que la couleur, tres ¢paisse dans les pre-
micrs tableaux, est de plus en plus flurde a mesure
que sTaceentue la virtuosite de Tartiste. Dans les
dernicres ceuvres, des morceaus entiers semblent
peints 4 Faquarelle et il n'v acde vraiment empatdes
que latete et les mains. »




Pavr LEFORT ¢erit, dans Les Clrtistes célébres
« Le caractere de I'eeuvrede Velazquez. du plus réa-
liste des peintres, presente de telles affinités et de si
parfaites analogics avee les recherches d'exactitude,
de sinedrite et dabsolu. naguere heurcusement inau-
aqurces par les pavsagisies ¢t poursuivies actucl-
lement par notre Ceole presque tout enticre. que
celle-ci rencontre assurément. en Velazquez, ensei-
anement ct les movens d'expression qui répondent
le micux a ses aspirations. Velazquez est done pour
clle comme un précarseur. un initiateur. Autant par
son mode dlinterprétation de la vie que par la jus-
tesse de son observation des lois de la Tumilre.
obscervation qui a chez lui quelque chose de rigou-
reux. de scientifique: autant par ses  habituclles
mcthodes d'exposition simple et claire d'un sujet ou
pris dans Ta vie réelle ou ramend & la vie réelle. que
par ses pratiques siooriginales, sioncuves encore,
\Velazquez marque une telle avance sur son temps
quil parait plutot appartenir au notre. Sioméme
nous cssavons de comparer ce saisissant relicl. cette
parfaite matérialit¢ de nature ct cet ¢tonnant enve-
loppement d'air qui communiquent & ses peintures
une si particuliere intensit¢ d'illusion ¢t de vie. avee
les productions factices ¢t encore si conventionnelles
darrangement. de facture et daspect de nos plus
hardis naturalistes. nous sommes presque tenteés
d'¢erire que le peintre de Philippe 1V parle déja la
langue des peintres de demain. ISt cette langue
ferme. arrctée. définitive, compléte. chez Velazquez,
ct pourtant déja viellle de deux siecles. il nous
semble pouvoir en dire sans injustice que nos
impressionnistes, cette jeune avant-garde de ['éeole.
commencent a peme encore a la balbuticr,

« Assurément. aucunc peinture autre que celle de
Velazquez ne permettrait cet enjambement  auda-
cicux par-dessus la chronologic ¢t n"autoriserait des
rapprochements qu'on juecrait sans doute lantai-
sistes et excessifs, si Faeuvre n'¢tait 1a pour t¢moi-
gner de ce surprenant privilege d'inaltérable jeu-
nesse et d'absolue modernité.

« lva cingquante ans. Te peintre Wilkie. visitant e
Musée de Madrid, ¢tait lui-méme si vivement frappé
de cette impression quiil ¢erivie 4 son ami Law-
rence e [ignore sioma remarque peat passcer pour
neuve. mais je lui trouve. ace peintre. comme un air
de famille avee nous: a el point méme que. si jeme
promenc dans les deux waleries du Musée ol F'on a
rassemble ses ceuvres. joome crois presque entouré
de tableaux anglais. »

LA PEINTURE DE VELAZQULEZ 1

A oquel point Velazquez cherche et apprécie la
verite dans la peinture. cela ressort de Fappréciation
quil a formulée. dans scs mémoires. sur un tableau
du Tintoret. « Le Christ lavant les pieds de o ses
disciples » (actucllement encore a I'liscurial). Nous
la citons dapres Paul Lefort (Gaselle des Beauy-
Ards. 1881, pojod)

« Lo spectateur se persuade difficilement que ce
soit 1 unc peinture: les tons sont dune telle foree
et la perspective dune telle habilet¢ quiil semble
quon puisse vopénctrer et marcher sur les dalles
qui. en fuvant. augmentent Pétendue de la piece:
on croirait ainsi quiil v a de Tair ambiant entre les
Agures qui sont toutes dans des attitudes pleines de
vic. en rapport avee leur role.

« ..o Lafaalite et Padresse qui brillent dans cet
ouvrage. ¢tonneront le peintre le plus exeree et le
plus habile ct. pour le dire en un mot. toute pein-
ture quon mettra a coté de cette toile restera sim-
plement de la peinture. tandis que celle-ci n'en
paraitra que plus vraic. »

Lot M. Lefort remarque o Ces cloges, dhailleurs
stojustifics. combien micux on serait fond¢ a les
appliquer. ¢t justement dans les mémes termes. aux
propres créations de Velazquez ! »

Dans une ¢tude sur « Velazquez et Rubens
(Gazelle des Beaux-1ris, 1880, p. 127). ML Paul
[.cfort dit :

« Caractere. méthode. procédés. manceuvre de
brossc, palette. tout differe absolument entre les
deux virtwoses de Ia couleur. assurément des plus
orands tous deux. mais du moins chacun Q4 sa ma-
mere. Autant le peintre de Philippe 1V aime et
recherche les harmonies discretes. reposces. subor-
donnant toujours le détail a des ensembles et T'in-
terét des choses a leur véritable importance ou au
plan qu’clles occupent. autant Rubens vise et s'at-
tache au faste. a la pompe ct a I'effet du déeor. L
VOrite, tout est contraste avee art ré¢fléehi. concis,
tranquille. tout en pénétration et en profondeur de
ce portrattiste ecnial qui fouille. serute. analvse les
choses avee un il d'unce sensibilicd et d'une justesse
extrémes. posscede et pratique d'instinet la notion ct
l¢ sentiment des valeurs, note et lixe les rapports,
les Cearts, les passages les plus délicats et les plus
rapides d'un ton a lautre. saisit dans une teinte ses
plus infinics nuances ct réduit et diminue la lumiere,
sans que sa couleur grave ct forte. dédaigneuse de
I"¢elat. sobre parfois jusqu’a la frugalité. mais distin-

auce. hautaine ct toujours si fiere dallure. cesse de
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nous présenter exacte relation entre les choses
vues et leurs apparences telles que le peintre les a
rapportees sur sa toile. »

Mo Wekner WEISBACH . dans Impressio-
nismus Velazquez n'est pas pour Fimpression
vague, fugitive: il fat ressortir nettement les parties
qui importent particulierement comme devant pro-
duire de Telfet.

« Chaque trait. chaque point, la moindre pression
du pincean sur le tableau. tout représente une valeur
susceptible de eréer de la forme.

« Lancttete dellimpression n'est jamais gdtée par
de la bravoure technique. Son art tout entier est
basé sur la clarte et Ta précision. Dans sa peinture.
aucune place ne devait éure incomprise ou sans
importance. Comme un veéritable magicien, il opere
avee les taches de couleur, s'en sert pour ¢dilier un
tableau. de telle Tagon gque tout s'enchaine et que
nulle part un vide, unc lacune ne se présente a el
L.e cote techmgue n'v existe jamais pour 8ol ne se
met jamais en ¢vidence. mais sert toujours des buts
plus ¢leves. artistiques. Combien peu Velazquer a
sacrilic ala tentation de peindre vite et a la routine,
cela ressort aussi des traces de correction, des
repentirs qui o sont restés visibles dans un certain
nombre de ses aeuvres.,

« e portrait du jeunce prince Don Balthazar Carlos
nous montre ¢galement Jusqua quel point Velaz-
quez avait pousse 'étude du plein-air. On s’en rend
surtout bien compte. quand on Je compare avee
dautres portraits ¢questres du sieele, de Rubens.
van Dyek ou Rembrandt quic tous, montrent un
celarage plus ou moins conventionnel. 1ls parai-
traient noirs & ¢ote de ceux de Velazquez. [ semble
quil ait abord¢ en toute indépendance ce probleme.
Alin que ses figures produisent leur effet. il a fait
entrer en ligne de compte air et la lumicre comme
facteurs déterminants et leur a subordonnd impres-
ston d'ensemble.

« Loes deux ¢tudes de plein-air de la villa Médicis
sappuvent sur des observations réelles et se dis-
tnguent par unc tendance nettement réaliste....
Elles sont des exemples uniques dans le pavsage
meridional. La premicre impression qu'on ¢prouve
a leur vue au Prado, est tout & fait surprenante.
[nvolontairement. on pense 4 des créations fran-
caises modernes. a Corot par exemple....

« Velazquerz acquiert une telle assurance dans la
comprehension des valeurs, une maitrise si souve-

raine dans Femploi de tous Tes moyvens techniques.

DE NELANZQUILEEYZ

quiil s¢ contente d'indications de plus en plus som-
maires, pour donner sa pleine expression a Fiddée
artistique. Ces indications ne sont pas la conse-
quence d'une plus grande hate. mais celles sont
basces sur un systeme parfait. Co svsteme consiste
a produire Te maximum d'illusion avee Te minimum
aut naturcllement cette absolue

d'effort. Pour cela il
stureté du coup d'eeil et du sentiment qui permet de
donner dés Iabord au libre coup de pinceau la signi-
lication constitutive d'unc valeur qui doit produire
une forme. Ses couches de couleur sont si minees
que e spectateur n'a presque pas conscience de la
matcrialite de la couleur. Dans sa main. clle perd ce
qu'clle a de grossierementsubstantiel: elle estcomme

baignée dair et de lumicre. L'habileté de Velazquez

A obtenir, avee la plus grande facilité et grace a la
manicre sure et cconome avee laquelle 1l répartit ses
taches. les effets réalistes les plus convaincants, n'a
jamais ¢té atteinte. Ltjusquia la fing il n’arien perdu
de sa richesse de coloris. Toe chaos de coups de
pinccau non fondus que présente le tableau regarde
de pres, se fond. a quelque distance. en un orga-
nisme ferme. serre, sans lacune, et d'un réalisme
prenant. Cette hiberté dans le manicment du pin-
ceau. cette exposition pour ainsi dire improvisce,
CNCore que cette mprovisation ne soit qu apparente
et quen realit¢ elle représente e plus haot degrd
d’¢conomic artistique. donnent aux wuvres de la
troisieme ¢pogue une intensite de vie qui est & peu
pres unique dans Phistoire de la peinture. Combien
de peintres modernes ont peiné comme des malheu-
reux pour imiter la facilit¢ de Velazquez !

o Lart de la composition est e résultat d'une
longue culture artistique. Meéme  sic parfois, e
pédantisme académique le pousse a Pextréme ct le
schématise, tous les arands maitres lui ont rendu
justice. Velazquez ne Ta pas jeté par-dessus bord.
il 'a adapté a sa nouvelle peinture de valeurs,

« Les défenscurs diun naturalisme de détails acei-
dentels ne peuvent se réclamer de Velazquez. 11 a
montre précisément comment la liberté impression-
niste peut ¢tre concilice avee les néeessités de la
composition.

« Samaniére de peindre sTappuye sur des lois Cer-
nelles. Aussi, par cette attitude. Velazquez est-il
devenu suspect aux veoy des adeptes modernes d'un
Impressionnisme extreme.

« [ Greeo et Velazquez ont aborde. chacun d'un
coté diflférent, le probleme impressionniste. e Greco

penchait le plus vers Textréme. en ce sens quien




faveur de la traduction de ses impressions les plus
personncelles. il reléguait au second plan dautres
movens d'expression tels que la composition, le
dessin, Ta coloration plus riche. Quiconque compare
la plupart des tétes du Greco a celles de Velaz-
quez. trouvera chez celui-ci des qualites supéricures
sous le rapport de la justesse de construction, de la
stret¢ du dessing de Ta finesse de Ta peinture. Chez
lut. aucunce hésitation. 11 est tonjours <ar de ce quiil
fait.... A limpressionnisme a tout prix du Greeo. il
opposc sa maniere ¢purée par sa maturité artistique
et sa grande expérience. it sous le rapport de la
deélicatesse coloriste. 1l Tui est ¢ealement supcricur.

« Son art avait pour objet I'élaboration d'impres-
sions de la realité.

« Dans ce domaine, le stvle de Velazquez est un
point culminant dans histoire de la peinture.

« I ne fait pas ¢eole en Espagne. Son gendre et
¢leve, Mazo, reste impuissant, dés que la main du

maitre cesse de le guider,

Ricuarn MUTHIER (Histoire de 1a Peinture.
tome T p. 392 et suiv.). « Velazquez ne peignait
pas la lumiere tombant a plat, mais celle qui est
repanduc partout, est présente partout. Fambiance.
Fair qui flotte entre les choses. Ninsi. ses tableaux
donnent I'impression de Fimmensité. de la profon-
deur de la scene, comme personne avant lui ne
Favait atteinte. Mais Pair ne crée pas sculement
I'espace. 1l harmonise aussi les couleurs. De disso-
nances il fait des accords. 1l concilie tous les con-
trastes, attenue tout ce qui est eriard. les couleurs
les plus opposées sont accordées par une multitude
de tons movens pleins de d¢licatesse. [ observation
de ces fines dégradations que Ie voile de caze de
Fatmosphére donne aux couleurs. devient e viéri-
table domaine de Velazquez. 11 fut le premicr a
voir que la nature ne connait pas de plans colorés
uniformément. mais que ce que nous appelons
rouge ou vert, bleu ou jaunc. est en réalit¢ un
cnsemble compos¢ des nuances les plus varides
ctdegradées a linfini. Eten sappliquant avee une
precision scientilique a 1'é¢tude de ces tons. il onvrit
au colorisme des voies naturcelles. [T apprit 2 voir de
la- meme couleur cent variétes dont ses predé-
cesseurs avaient remarqué dix a peine. Qu'il réu-
nisse dans le portrait d'Tnnocent X toute la gamme
du rouge. dans les tableaux d'audience du noir ¢t du
aris-perle. du bleu. du vert et du jaune-brun dans

les portraits de chasseur. du blane et du rose Iroid
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dans les portraits de femme. il est absolument
impossible de donner par des mots une idée de la
tenue coloriste de ses ceuvres, parce que la langue
ne possede pas les expressions quiil faudrait pour
désigner des nuances qui se distinguent entre clles
par des différences si subtiles. On na que Fobscure
impression d'étre en presence d'harmonies et dhac-
cords dunc richesse jusqualors insoupgonnée, d'un
charme jusquialors inexistant. 'impression quiavee
Velazquez souvre une ¢poque toute nouvelle dans
I'histoire du sentiment des couleurs. Clest aussi ce
qui a fait de Tui, au xixsicele. un pointde ralliement
pour les modernes. Clest sur les ceuvres de Velaz-
quez que sesont formées les idées de la coulear pro-

f[essees par 'impressionnisme. »

R. Muther fait ressortiv influence excerede par
\clazquez sur un nombre considérable drartistes
modernes et déclare que le probleme dont on recher-
che la solution en ce sicele. a savoir la représen-
tation des objets dans leur atmosphere de lTumicre
fait

jusquiict. dans leurs lignes et leurs formes. est un

et daire et non sculement. comme on avait
probleme nouveau dans Thistoire de Tart. excep-

tion faite pour 'ccuvre de Velazguer.

L.tox BONNNT. dans sa preface an livee de
AL de Beructe sur Velazquez @ ..« Velazquez est
un réaliste & outrance. traduisant tout ce qu'il voit
avee une rigueur implacable.... 11 a le don de Ta
simplicit¢. il acquerra celui de Ta synthese.... |l
enveloppe ses modeles dair ambiant et les place si
exactement au plan quils doivent occuper qu'on
croira circuler parmi cuox.

« it les procédés que Velazquez emploie pour
obtenir un résultat saisissant sont d'une ¢tonnante
simplicité. Arméd unce palette. sur laquelle onne voit
qu'un nombre tres restreint de couleurs, quelques
pinceaux longs et délics & la main. il peint du pre-
micr coup. l.es ombres simplifices ne sont que
[rottées, scules les lumitres sont peintes en pleine
pate et le tout. dans des tonalites lines. si largement.,
sEoprestement excéeuté, est tellement juste de cou-
lcur. de proportions. tellement exact de valeurs,
tellement vran de dessin que Fillusion est complete
et 'ceuvre admirable....

« Ceque Velazquez cherche avant tout, cest le
caractere ot la veérite. 1 est réaliste dans la grande
ct belle acception du mot. 11 peint Ta nature comme

il Ta voit et comme clle este Lair quiil respire est le
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notre, son ciel celui sous Jequel nous vivons., On
¢prouve en face de ses personnages impression

que Pon ressent devant des etres vivants, »

v MICHISL ..

« Sans recourir aux contrastes forees, usités par ses

dans Les Maitres du pavsage :

devanciers ¢t dont ses premicres euvres ne sont
point exemptes. il répudic ces ciels assombris, ces
draperies complaisantes, ces architectures banales.
tous ces expédients traditionnels destinds a faire res-
sortir I'éelat des visages, et il aborde résolument le
redoutable probleme du plein air. Bien que tres
modcres, les tons gris, verts, bruns et bleuatres du
ciel. des viéadtations et des terrains, souticnnent
beurcusement les carnations des modeéles ¢t en
rchaussent la fraicheur. Tes oppositions bien répar-
tics de ces nuances maintiennent  'équilibre ct
assurent le grand aspect de ensemble.

« Toutes les fois quiil le pent. Velazqueza recours
a cette heurcuse ntervention de la nature. En méme
temps quelle répond & ses gouts, elle Tut permet de
renouveler fa composition.....

« La touche large ct stre. tour a tour Iégere ou

appuvée, est dune souplesse merveilleuse.  »

« Tout sc tient, tout se suit ¢t s'enchaine dans
son ccuvre. Aussi, a raison méme de ce naturel
parfait. il n'est pas de maitre dont le commerce
nous paraisse plus sain et dont les censeigne-
On

délense contre une sincérite si constante ot si abso-

...... reste  sans
luc: on risquerait méme, a foree de Fadmirer, de
devenir injuste pour les autres. 11 semble que. par
ce quils ont gard¢. par ce qu'ils nous montrent de
respect pour les traditions. ils aient perdu quelque
chose de cette franchise de vision que Velazquez a
toujours en face de la nature. »

Pavt. LAFOND (Diego Velizgques) : « De quel
profond ct absolu amour de lanature tdmoignent ces
productionst Personne ne 1'a consultée avee autant
de simplicite que Velazquez, ne Ia poursuivie avee
plus de ténacité, de contiance. ne I'a rendue de Tacon
plus complete.

« Son dessin est irréprochable, profond. serrd.
delini, aussi bien dans les traits. e visage ct latti-
tude de ses personnages que dans les nuages qui
sClevent au-dessus d'eux: car. dans les tableauy

dont la scéne se passe en plein air, 1l a réservé au

ciel une part importante.... s (les détatls de ses
Pavsages) reproduisent dailleurs avee une verite
absolue les alentours de 'lEscurial ot les campagnes
du Pardo. Sa peinture est unigue, sans précedent:
chez clle. les couleurs et les valeurs concourent
unc seule et méme expression. Son esthétique est
des plus simples. des moins mystéricases. 1 oa
poussc¢ la science et Ta virtuosit¢ de 'exéeution a un
point que pas un autre n'a atteint. Son modele insat-
sissable. sa libered de facture disparaissent. tant ils
semblent négliges, abandonnds meéme. Sa technique
n'a quere subi de transformations. 1T na réellement
cu quune seule manicre. qui. de souple et dure dans
les commencements. s'est ¢elairée et adoucie avec
les anndes.

« [La hantise des peintres qui avaient préccdd ne
Fobscda nullement. Son admiration pour le Titien.
le Tintoret, Paul Vironese, ne induisit jamais a les
imiter. Rubens, quiil connut dans tout 'éclat de son
triomphe. ne Je troubla en rien. Un sceul homme
Finfluenga s Te Grreco. et nest-il pas ¢tonnant que ce
soit ¢e visionnaire aux sensations maladives et sura-
cués. ce peintre des ames soulfrantes et endolorices
qui ait cu le don d'¢mouvoir ¢t de troubler Velaz-
quez, Phomme sain dans la plénitude et Tharmonic

de lavie s »

Cmrees BLANC. dans son HHistoire des Pein-
Ires @« Pavsagiste, Velazquez ne dut pas étre a la
facon des Hollandais. 11 apporta dans le pavsage
unc rude franchise de pinceau. 1l le traite dans une
manicre large. sommaire. qui semble naturelle aux
peintres d'histoire et qui ¢tait celle de Rubens. Chez
le peintre espagnol. la campagne ne joue pas preci-
sément le premicr role: clle sert de fond aux ¢pi-
sodes animes que Tartiste imagine avee intention
de Tes mettre en orelief. La « Nue du Pardo », se
complique d'unce chasse au sanglier. ot le mouve-
ment des chiens. des chevaux. des chasscurs inte-
resse autant que la sauvagerie du site et Paspect
des bois......

« Velazquez ne fut pas coloriste & la manicre de
Titien. de Vironese, de Rubens. car il n'eut pas la
richesse. Tabondance. Tintensit¢ harmonicuse. la
varicte, I'éelat.

« 11 n’entend point et il n'ose point J'orchestration
des couleurs. Sa palette, peu chargée, se compose
de deux ou trois tons, avee lesquels ib combine
toutes les variantes du gris. qui est Ta base cons-
tante de son coloris. Velazquerz est un gourmet (ui
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ne mange que d'on plat. mais qui e veut exquis, ou
plutot cest un virtuose qui exéeute une excellente
musique avee deux ou trois notes, 1ot un Rubens.,
un Véronese prendraient occasion de jouer un mor-

ceau & grand orchestre.

Siola peinture netait quiune scconde nais-
sance de la eréation, Velazquerz serait sans contredit

le plus erand des peintres.

KNACKEUSS (Velasgues)., « Les Espagnols
appelient Velazquez e roi de la pemture natura

Iste.
Ce jugement n'a rien dlexagéré. Sa distinetion et
son gout dehicat dans le naturalisme n‘ont plus
jamais ¢té atteints apres o, méme de loin.

KOLOIE (KNunstblall. 183G). « Ses tableaux de-

viennent sublimes par Fexpression et le caractere et
ont souvent une couleur empreinte d'une haute
pocsie Ta ot il ne cherchait qu'a éure vrai, [ mettait
plus de pocsic et d’¢lan dans e plus simple portrait
que beaucoup dautres peintres d'histoire n'en font
entrer dans leurs compositions symboligues.

« Tout ce quil vovait, il le reproduisait aussitot
sur la toile, avee des moyens sans cesse renouvelés,
dus a Pinspiration du moment ¢t qui sont souvent
des ¢nigmes pour e praticien. Dailleurs. Textraordi-
naire. chez lui, Ctait la fagon dont il vovaif le phéno-
mene. plutot que quelque particularitd seerete de sa
technique. Ses movens dtaient souvent des plus
simples, comme ceux qui permettaient & Rembrandt
d'obtenir ses effets inimitables. Ce par quoi Velaz-
quez en impose surtout ala grande masse de ceux
qui- manient le pinceau. c'est Papparence de ces
movens quil emploie comme e peintre e plus spi-
rituel. cest-a-dire celui qui obtient le maximum
dexpression avee le minimum de moyens, ¢t 'on
oublic souvent quiil ne s'en servait quien vue du but
a atteindre.

« Voila pourquot les tableaux de Velazguerz exer-
centune attraction infaillible. D aucun autre peintre
on ne peut voir autant dacuvres ala fois sans Cre
lass¢.Carilestnouveau dans presque chaque tableau.
[T en a peint beaucoup, dont chacun a sa note par-
ticulicre et dont les seules variations auraient sufli 2
remplir des carrieres entieres d'autres peintres. 1.
charme de la vie quiils dégagent est du aux raisons
les plus superficiclles comme aux plus profondes : 2
Peclatde I'epiderme et a la poussée de la volonté, au

reflet instantand de la vie pleine et chaude et a la

|
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profondcur du caractere. J. € Robinson dit fort

justement « que ses ceuvres, tant quielles existeront.

produiront leur effet sur toutes les ¢poques. méme
les plus lointaines, avee une intensit¢ telle quon
pourrait croire avoir réellement véeu par le souvenir

les faits que le maitre a reproduits' ».

WANGEN: « En tant quil sagit de representer
les hommes tels quiils sont. avee la plus grande
vivacité de conception. avee la plus complete fidélhite
dans la forme et la couleur. avee la plus rare mai-
trise de la facture la plus libre et la plus Tavge. je
n'hésite pas & considérer Velazquez comme e plus

arand peintre qui ait jamais vécu. »

W. BURGER. «
qui fut jamais.... Chez lui, on croit voir la nature

le peintre le plus peintre
dans unce chambre obscure ».

MENGS surnomma Velazquez le premier des

naturalistes.

WILIKLE, Te remarquable peintre anglais. éeri-
vait, en 1820, que. devant les ceuvres de Velazquez.
il se sentait en présence d'une puissance artstique

nouvelle.

Sk Freveries LETGHTON proclame Velaz-
quez e plus extraordinaire inttiateur quiil y ait cu
depuis Léonard. avee. peut-Ctre. son contemporain
Rembrandt: il vanta sa majestucuse et inimitable
simplicit¢ et salua en lui le plus moderne des maitres

ANCICNS.

STEVENSON considere Velazquez comme e
plus grand précurseur de Fart moderne et ctudie
minuticusement 'influence quiil a exercee sur plu-
sicurs des plus grands artistes contemporains @« Une
visite au Pardo, dit-il, modilic Ta crovance a la nou-
veaute de 'art moderne.... Directement ou indirec-
inconscicmment.  les

tement.  conscicmment  ou

arlistes se sont décidés, apres un demi-siecle de

1. His principal works... like the immortal creations ol Shakes
peare. are replete with such an intense and vivid realism. that. as
the world endures, and they remain in evidence. they will probably
commend themselves 1o the observer inas complete carnestness
as at the tirst moment of their production. The pictures of Velaz
(quez have this in common with photographs, that they impress the
mind with such a powerful sense of actuality, as almost o sugueest
1o the beholder in their alter remembrance, the having assisted at
the visible passages of human action represented ], €. Robinson.
Memorandza of 3o Pictures, London ioi, p. 43).
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titonnements, 4 suivre Ja route tracée par Velaz-
quez. Non quiils Paient plagic, mais. ¢tant donnd le
développement naturel des idees. le germe de lanou-
velle tendance a ete transmis par |'lspagne au reste

du monde ».

Pedro de MADRAZO . de I'Académie des Beaux-
Arts et de UHistoire de Madnds Fdrl vol. XN,
page 172 ;

« Quels cffets surprenants produits par cette sobre
palette. dont la magie dépend de la science. ou
plutot de Fintuition des tons et des valeurs! e ton
de chair et Phabit terreux du modele (Aesopus) s'en-
fevent sur un fond gris d'un ¢ote et sur un fond noir
de Fautre: mais le noir. ict. n'est pas noir. pas plus
que les blanes du chiffon li¢ au corps ¢t le livre
appuy¢ contre la hanche ne sont blanes. Velazquer
it toujours le blance ¢erus: Te mat. chez lui. n'est
Jamais ni mat. n froid. ni lourd: il est 1¢ger et trans-
parent. il est mystéricux et ereuse la toile. Les rares
couleurs qu'emploic le grand peintre. sont des cou-
leurs amics. LExprimer les tempéraments et Jes
caracteres. surprendre la realite. faire palpiter la
vie. tout cela n'est quiun jeu pour cette palette si
sobre. st pauvre en apparence quion la croirait
privie du néeessaire, ¢t les effets qu'elle obtient
font le désespoir des coloristes Tes plus madrés....

lLa palette de Velazquez differe de celle de
Rubens, mais sa facture. au moins dans son dernier
temps. n'est pas tres diffiérente de celle du coloriste
flamand.... Les deux peintres se rencontrent parcil-
lement dans la fagon darréter les formes par des
aceentuations breves et déersives et surtout dans la
manicre de procéder franche. cavalicre. toujours
male et ferme. Tous les deux sont de grands dessi-
nateurs, mais Velazquez. en dessinant avee le pin-
ceau. sans la moindre hesitation et dans sa surpre-

nante sureté. ne lombe jamais dans le maniére. »

BAD

VELAZQUEZ

« Pour la réalit¢ des Ctres que son pinceau ma-
wique enlevait sur la totle, il ¢tait aussi un génie
sans ¢gal au monde. Dessinatcur et coloriste vrai,
mais vrai jusquian sublime. aucun des prestiges de
la nature physique n'échappait & sa puissante imi-
tation.

BELULE TFappela le plus grand de tous les colo-

ristes.

Jacivro Ocravio PICON . dans Vida v obras de
Don Diego Velazgues
\'clazquez por impulso de sus facultades ing¢-
nitas v por las condiciones en que se desarollo sua
vida, es una personahdad independiente aislada en
clarte nacional. Mds influencia ¢jerce en la pintura
Jde nuestros dias que tuvo en la de su tempo.

Dox Crererino Aracjo SANCHIEZ, dans son
ouvrage sur Gova, a dit que « Velazquez serait tres
mflericur & ce quil est en réalite il avait le coloris
de Rubens. e coloris de Rubens est conventionnel
ctle principal caractere de Velazquez, ce qui consti-
tue I'essence de son génie. ce par quoi il est supe-

ricur & tous les autres peintres. clest la sinedrite. »

RUSKIN vante Pexcellence de sa technique @il
ajoute que tous ceux qui se consacrent ala pemture.

doivent suivre les infaillibles procédés de Velazquez.

[Miexgr REGNAULT, Jorsquiil vint & Madrid en
1808, apres son s¢jour en Jtalie

« Je nai jamais rien vuao de comparable Qo cet
homme-la. Quelle couleur. quel charme. quel aspect
nouvean ¢t original. quelle saret¢ d'exdéeution! Je
voudrais avaler Velazquez tout entier. Clest e
premicr peintre du monde.... Ah! sije ne fais pas a

Madrid vingt-cing licues de progres. jeme pends. »

PARIS. IMP. LAHURE.




