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VORWORT.

Neben der lockenden Aufgabe, frisches Material zu  gewinnen und
moghchst bald nutzbar zu machen, muss die archiologische IForschung es
immer von neuem versuchen, die Fille des alten unter gewissen einheit-
lichen Gesichtspunkten zusammenzulassen und durch methodische Beob-
achtung kiinstlerischen Schaffens auf ecigenem Wege zu festen Resultaten
zu gelangen.  Aus diesem Streben sind auch des Verfassers vorliegende
Untersuchungen hervorgegangen.

Dass sie vielseitige, lichenswiirdige Anregung und L'orderung von
meinem hochverehrten Lehrer Hemwen Brens erfuhren, ser hier mit herz-

lichstem Danke bekannt.
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Beitrige zur Geschichte der Gruppenbildung in der griechischen Kunst.

..... und es wiirde vielleicht moglich sein,
stufenweise von der ruhigsten Vasengruppe bis
zu der hichstbewegten des Laokoon, die schin-
sten Jeispiele einer symmetrisch kiinstlichen,
den Augen gefilligen Znsammensetzung dar-
zulegen.

Goyrng, Ueber Laokoon.

Merzog, Stedien. L
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Eine ausfithrliche Geschichte der Gruppe in der griechischen Kunst lisst sich
bei den grossen Liicken des uns iiberkommenen Materials heute nicht schreiben und
wird am Ende auch nie geschrieben werden. Einzelne Beitrige aber sind zu ver-
schiedenen Zeiten gegeben worden’), und die folgenden Zeilen wollen diese Beitrige
vermehren. Sie fassen zwei Arten von Gruppen in’s Auge:

1. die, welche zweil oder drei fir die Composition gleichwertige Figuren durch
Handreichen, Handauflegen, Aneinanderlehnen, Aufeinanderstiitzen, Umarmen loser
oder enger verbinden. Wir nennen sie copulative Gruppen. Wie die Copula die Sitze,
so reiht hier der Arm die Gestalten aneinander. Der Stellung nach sondern sich unsere
Gruppen am natiirlichsten, je nachdem die Gestalten einander gegeniiber oder hinter
und neben einander geordnet sind.

2. Die andere Hauptart bilden die pyramidalern Gruppen: Zwei oder mehr Figuren
schliessen sich innerhalb eines 7dec// tektonischen (meist dreiseitigen) Rahmens zu-
sammen.

Zur Einsicht in die zeichnerische Entwicklung der Gruppencomposition bieten uns
ein unschitzbares, weil annihernd liickenloses Material Relief- und Vasenbild. Es ist
deshalb nur natiirlich, dass diese Denkmalergattungen hier die eingehendste Behand-
lung erfahren.

Erst mit ihrer Hiilfe wird es uns mdglich sein, einigermaBen einen Ueberblick
iber den Entwicklungsgang zu gewinnen, den Freiplastik und Malerei in der Gruppen-

bildung genommen.

") Mir sind bekannt: Levezow, Familie d. Lykomedes 16 ff. — Brunn, K. G. I, 483 f.; Rundschau
XXXI, rgof. — Frievrricus, Praxiteles 56 ff. — Stark, Niobe 327 . — S1EPHANT, Compte-rendu 1859,
35f.; 1861, 39, 1862, 41; 1867, 5ff; 1870/71, 161ff. — Currius, Westermann's Monatshefte LI,
214 ff. -~ MILCHHOEFER, Befreiung d. Prometheus 13 {42. Berl. Winckelmannsprogr.). — WinTER, Die
jiingeren attischen V. 24. — BruUNO SauER, Die Anfinge der statuarischen Gruppe
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Copulative Gruppen.

Gestalten einander gegeniiber.

Die archaische Kunst liebte es sehr, die Figuren einander gegeniiber zu stellen,
es soll dadurch sehr oft eine Art Unterhaltung zum Ausdruck kommen; und zwar
findet hier zuweilen eine du/serlickhe Verbindung statt: so bei den zum dltesten Typen-
vorrat griechischer Kunst gehorigen Paaren der spartanischen Stele und der Bucchero-
vasen®). Die »kriegerische Erwerbung« einer Frau hat auf bemalten Vasen ihre nichste
Analogie in Gruppen, wie der von Helena und Menelaos?), nicht selten erscheinen
auch Liebespaare auf schwarzfigurigen Vasen3).

Namentlich aber ist c¢s der strengrotfigurige Stil, welcher unzihlige Male Lieb-
haber und Liebling, Minner und Hetiren im Gesprich begriffen vorfithrt, und hiufig
wird der Zweck solches Gespriches durch iduBere Verbindung noch veranschaulicht.
Als eine wahre Musterkarte solcher Situationen sei statt aller anderen die Schale des
Peithinos genannt#).

Zu ganz anderen Zwecken dient das Handauflegen bei der Scene der Wein-
iibergabe, wie sie am packendsten von Brygos geschildert wirds).

Einen bemerkenswerten Ansatz, das strenge Gegeniiber durch verschiedene
Wendung der Gestalten rhythmisch frcier abzurunden, zeigt uns das Innenbild einer
Schale des vollendeten strengrotfigurigen Stils®): eine Hetdre, am Hals ihres Lieb-
habers hingend, der auf die Kline weist.

Die freientwickelte Kunst versteht es in hohem MaBe, solche in Unterhaltung
begriffene Paare malerisch anmutig zu componieren und bei der Unterredung ein
feinpsychologisches Element zur Geltung gelangen zu lassen:

1. Vor allem auf den bertthmten Reliefs von Orpheus und Eurydike?). Hier
wird besonders durch die Bewegung der Hinde der Dreiklang der Stimmung nach
auBen zu harmonischer Einheit gebracht.

2. Auf den Reliefs, deren bester Vertreter gleichfalls in Neapel: Paris bei Helena®.
Durch die Art, wie Eros sich an Paris schmiegt und Aphrodite die Helena um-

') Miucrnorrer, Anf. d. K. 186 ff., Berlin 1573.

*) Berlin 168354.

% S. Miinchen 1336. 1347; Berlin 1773. 1774; Petersburg 91. 112 UW. a.

* Berlin 2279.

%) Kiex, Vasen m. Meistersig.® 181, .

% Kuew, Eophronios® 100.
7) S. FriEDrRICHS-\WOLTERS, Bausteine 1198.
% a. 0. 1873.
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schlingt, wiirde die holde Macht der Peitho auf das klarste veranschaulicht sein,
auch ohne deren personliche Gegenwart.

Von Vasen seien erwihnt:

1. Annali d. 1. 1879, tav. N.: Eros, der einen Jiingling fiir ein Midchen zu ge-
winnen sucht.

2. Compte-r. 1861, 3 = Wiener Vorlegebl. A, 11: Eris und Themis, auf Ida's
Héhe Zwiespruch haltend.

3. Die beiden IFrauen der Medeavase, Miinchen 8og, welche sich im Palast des
Iobates gegeniiberstehen™).

Von Licbespaaren auf Vasen des freien schonen attischen Stils ist mir keines
bekannt, welches die Lichenden stehend sich umarmend zeigt. Schr oft kehrt die
Gruppe des Eros wieder, der eine sitzende Frau umschlingt. Das schonste DBeispiel
dieser Reihe ist Berlin 270s.

Ein Vasenbild aus Chiusi mit gelben TFiguren stellt Dionysos und Semele in
dhnlicher Situation dar, wie auf dem Dberiihmten Semelespiegel®).

Solche Liebesgruppen, wo der Mann oder die I'rau sitzend oder stehend zuriick-
gebogen erscheinen, geben sich schon durch das Raffinement des Motivs als helle-
nistische Produkte zu erkennen. Auch das Vasenbild aus Kertsch: Antiq. du Bosph.
Cimm. 62, Petersburg 1794: Miadchen im SchoBe scines Liebhabers zuriickgelehnt,
gehort in diese Epoche (frithestens ganz gegen Ende des 4. Jahrhunderts). Man vergl.
auch die anmutige Composition Elite 1V, 66.

Iline sehr natiirliche und bedeutsame Verbindung zweier sich gegeniiber befind-
lichen Gestalten geschieht durch die /landreichung, woriiber Stephani®) griindlich
gehandelt hat. lhre Hauptverbreitung fand sie durch das Urkunden- und Grabrelief.

Auf letzterem sind bei Darstellung hiiuslicher Scenen gcgeniibergeordnete Gestalten
mannichfach und oft sehr anmutig vereint, so die Kinder mit der Mutter oder den
Verwandten. (Die Liebkosung geschieht oft durch Fassen an das Kinn.) Eine Dbe-
sonders reizvolle Gruppe bildet einmal Herrin und Sklavin. Wihrend diese an den
Sandalen sich zu schaffen macht, legt ihr Ameinokleia die Hand auf den Kopf, sich
im Gleichgewicht zu halten®).

Wenden wir uns nun zu der I'rage, wie die freistatuarische Kunst unsere Gruppen

vestaltete, so miissen wir zundchst bekennen, dass uns zur Einsicht in die Entwicklung

') Zur Uebersicht iiber den Fortschritt der Kunst in Darstellung solcher Compositionen diene unsere Taf. v.
*) S. Gottinger Nachrichten 1877, 675{.; HevpEaany, X. hall. Winckelmannsprogr, 56.

3 C.-r. 1861, 70ff. Vgl Athen. Micteil. X, 375 f.

) Vgl. FwepericHs-WoLTERS, Bausteine 1o26. roz7. 1032. 104%7. V. SvBEL, Sculpt. 52. 54.
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das Material mangelt. Soviel ist ersichtlich: das Prinzip des Gegeniiberordnens hat
namentlich die archaische Kunst auch hier besonders in umfangreicheren Compositionen
festgehalten™).

Dagegen haben wir in alter I'reiplastik keinerlei Beispiele von gegeniiberstehencden
Gestalten, die durch irgend welche duBerliche Art verbunden wiren.

Eine frei entwickelte Kunst musste das strenge Gegeniiber bet Darstellung ge-
schlossener Gruppen moglichst zu vermeiden und durch die verschiedene Wendung
der Korper den Rhythmus zu vermannichfaltigen suchen.  So kommt es denn zu Grup-
pen, die ihrer Composition nach mit besserem Recht an anderem Ort ihre Erwdhnung
finden kénnten, die aber ihres Gegenstandes wegen hier genannt sein mogen. Unter
den Liebesgruppen nimmt die frithhellenistische von Eros und Psyche des Capitol die
erste Stelle ein. Gerade darin, dass hier nur die Oberkérper cinander zugewandt
sind, liegt, wie Brunn einmal treffend bemerkte, der eigentiimliche keusche Reiz der
Gruppe, die in feinabgewogener Rhythmik und vollendetem Zusammenschluss zu den
Meisterschopfungen der freien Plastik gehort.  Und diesen ihren hohen Wert vermag
ein Vergleich mit der Berliner Spiegeldarstellung®) und der Sabouroff’'schen Terra-
cotta (r3s5) nur noch deutlicher zu machen.

Leider Dbesitzen wir von #hnlichen Liebesgruppen, welche gewiss recht hidufig
waren in hellenistischer Kunst, keine Copieen, die, wie die capitolinische der eben
besprochenen Gruppe, es uns ermoglichten, tiber die feineren Ziige einer griechischen
Originalcomposition zu urteilen. Das gilt von Gruppen wie Dionysos und Bacchantin:
ClLARAC 694, 1634 (Miciiariis, Anc. M. soq, Nr. 8); Aphrodite und Ares: Crarac
634, 1428, 1430 = Durscuke, A. B. III, 551; Herakles und Omphale: Guriaro,
A. B. 29 u a.

Sehr zu bedauern ist, dass uns von {reien griechischen Grabgwuppen, die wir
mit einiger Wahrscheinlichkeit werden voraussetzen diirfen, keine mehr erhalten ist.
Allein die Ludovisische des Menclaos kann uns davon (wenigstens nach der wahr-
scheinlichsten Vermutung) eine gewisse Vorstellung geben. Geschickt ist hier durch
die Wendung vorziiglich des Oberkorpers des Jinglings nach rechts eine lebendige
Bewegung in die Gruppe gebracht; wir haben das Gefiihl, als sei der Jiingling der
Fran entgegengeschritten, und es hat denn auch nicht an Deutungen auf eine bestimmte

Handlung bestimmter Personen gefehit.

"} S. Beispiele bet Bruxo Saver a. O. S. 23 f.
?} Arch. Z. 1884, Taf. L



Gestalten neben und hinter einander.

Wenn wir nun zu den Darstellungen iibergehen, welche zwei oder mehr Gestalten
neben oder hinter einander ordnen, so betrachten wir zunichst solche, bei denen die
Vereinigung bedingt ist durch eine bestimmte HandZung. Es ist nur natiirlich, dass
wir solche Vereinigungen zu den verschiedensten Zeiten der Kunst finden. So war
ein sehr altes Schema das I'assen einer Figur an der Handwurzel, um sie fortzuziehen").

Besonders beliebt war im strengrotfigurigen Stil der Typus des weit ausschrei-
tenden Mannes, der einer fliehenden Frau die Hand auf die Schulter legt.

Andere Vereinigungen ergeben sich ebenfalls auf das einfachste aus der Hand-
lung: so, wenn die beiden Barbaren sich fest umschlingen, um sich nicht von Hermes
fortzichen zu lassen: Gexiarp, A. V. 50, 51 {strengrothgurig), oder wenn die beiden
I'raven sich an den auf dem Altar sitzenden Priamos halten, als Neoptolemos gegen
thn anstiirmt: Berlin 1685 A. (schwarzfigurig). Ebenso aus I‘urcht umarmt eine
Nereide voll Entsetzen tiber den Kampf des Peleus mit der Thetis den alten Nereus?);
auf diese Weise entsteht die lebendig bewegte Gruppe der Kekropsfamilie in der
linken Ecke des Westgiebels vom Parthenon.

Aehnlich wie bei den oben besprochenen Gruppierungen, die zwei Gestalten
gegentiber ordnen, versteht auch hier die frei entwickelte Kunst es vortrefflich, jene
stumme Sprache der Empfindung in eine bestimmte Handlhing zu legen. Als Bei-
spiele seien angefiihrt:

1. I'ries von Phigalia®). Ein Krieger geleitet seinen verwundeten Genossen aus
der Schlacht. Hier ist cinmal die vertrauensvolle Hingabe des auf die Schulter des
Gefihrten sich stiitzenden, andererseits die zartbesorgte Art trefflich zum Ausdruck
gekommen, mit welcher der geleitende behutsam-sicher den Freund umschlungen hat+).

2. Arch. Z. 1869, 24, 1: Nike legt die Linke auf die Schulter Hebe's, die sie
dem Herakles zufiilrt.

3. Auf dem Relief Diadumeni in Paris: Oversrick, Bildw. XVI, 12 ist, wie Brunn®
tiberzeugend dargelegt hat, die Gruppe von Zeus und Aphrodite gut zusammen-
geschlossen, und der Eindruck des Eindringlich-Ueberzeugenden von Aphrodite’s

Worten durch das Handauflegen klar veranschaulicht.

) S. dariiber StepHaNI, C.-r. 1861, 70 ff.
) Strengrothgurig : Vorlegebl. Serie A, 1; freier Stil: Overprck, Bildw. VII, s.

%) Oversrck, Plastik I3, Fig. 94, Ost 18.

) Den Vorzug unserer Composition vor der dhnlichen am Triese von Gjoélbaschi hat Bennpore
gebithrend betont (Arch. epigr. Mitteil. VI, S. 205).

$) Sitzungsber. d. Dbair. Akad. 1868, 222 (.
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4. Auf der prichtigen Marmorzeichnung von Herculaneum®) legt Phoibe die Linke
auf Niobe’s Schulter und deutet mit der Rechten auf Leto. offenbar will sie die An-
niherung Dbeider vermitteln.

5. Schiichtern fasst Hippodameia die Mutter {wahrscheinlich am Arm) und lisst
sich filhren, auf Mon. d.i. V, 22, Brun~?) nennt die Gestalt links Sterope und die
andere Hippodameia. Allein das Bild einer Ruveser Vase?) beweist schlagend, dass
die Hippodameia dort in ganz dhnlicher Haltung und Kleidung erscheint, wie die von
uns so genannte Irauvengestalt. Und ferner, wie wiirde der Platz im Vordertreffen
und das Parlamentieren im Einklang stehen mit der jungfriulichen Schiichternheit?

Mit Recht hat auch neuerdings Irasci?} gegen die Umstellung der beiden Frauen
im Ostgiebel von Olympia geltend gemacht, dass der Hippodameia die reichere fest-
liche Tracht zukomme.  Die /Jockzeiliche Auffassung verlangte ebenso den vollen
Schmuck fir die Braut, wie sie das Motiv des Sichschieben- und Ziehenlassens mannich-
fach verwandte 9).

6. Auf der Dareiosvase legt Athena der Hellas Schutz gewihrend die Hand auf
die Schulter.

Bei der anderen Klasse der Darstellungen liegt der Hauptnachdruck auf der
engen Zusammengehorigkeit wesensverwandter Gestalten in meist ruhiger Siuation.
Und eine solche hat in den verschiedenen Zeiten ihren ganz verschiedenen Ausdruck
gefunden.  Es wird hier am Dbesten sein, wenn wir zunidchst innerhalb bestimmter
Kreise von Darstellungen eine chronologische Ordnung einzuhalten suchen. Vereine
verschiedener coordinierter gottlicher Wesen stellt die archaische Vasenkunst des
dfteren dar, indem sie eine Gestalt von der anderen zum Teil decken lisst, so z. B.
die Musen, Moren u. s. w. der Frangoisvase, so sehr hiufig die Nymphen. DBrunn
hat von solchen Vereinen den Ausdruck »gekoppelt« gebraucht®). Wie Dbei der
Koppel, so beruht auch bei ihnen das Eigentimliche in dem engen Zusammenschluss
eines Complexes wesensgleicher Glieder.

IEine andere losere Art der Vereinigung solcher Gestalten war die Handreichung,

wie sie beim Reihentanz auf das natiirlichste sich ergiebt, so Dbei den Musen und

) Heweie, Wandgem. 170,

% Annali 1850, 331.

3 Amnali 1840, tav. N.

' Baumgister, Denkmiler »Olympia« 1104 YY.

5} Eine Anzahl solcher hochzeitlichen Darstellungen habe ich auf der Tafel meiner Dissertation
iiber des Statius Epithalamium zusammengestellt.

Y "Troische Miscellen, 4. Abt. Sitzungsber. d. bair. Akad. 1887, 236 f.
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Chariten der Ara Borghese, so bei den verschiedenen Weihreliefs an die Chariten ).
Gerade das Weihrelief bot Gelegenhcit, solche wesensverwandten Gestalten in Ge-
meinschaft darzustellen.

1. So sehen wir bei Scuone, Griech. Rel. 57 zwei Midchen zwar nicht duBer-
lich verbunden, aber durch die ganze Gruppierung eng zusammengehorig.

2. Die Dbeiden Nymphen aufl dem Weihrelief des Archandros®) sind traulich ver-
schlungen und stehen im malerisch wirksamen Gegensatz zu der dritten Schwester?),

3. Thoen schlieBen sich am besten zwei Fraven aus Megara an, von denen die
eine die Hand auf die Schulter der anderen legt; beide stehen en f4).

[Hierher gehoren sodann verschiedene Familiengruppen.

4. Auf den ilteren Asklepiosreliefs finden wir Iygieia einmal hinter der Mutter,
das andere Mal hinter dem Vater, den LEltern die Iland auwf die Schultern legend,
auf einem spiteren Relief lisst sie gleichfalls die Hand auf der Schulter des Vaters
ruhen, nur ist die Composition Jaxer und matters).,

Nach den Weihreliefs sei gleich der Grabreliefs gedacht.  Hier begegnen wir
einer Art von »Koppelung« auf wenigen archaischen Grabsteinen, einem aus Thes-
piae, welcher Gathon und Aristokrates unverbunden, einander deckend darstellt, einem
anderen aus Laurion von ganz dhnlicher Composition und einem dritten aus Tanagra,
worauf Kitylos und Dermys sich einander umschlungen halten®).

Die Form der Iinzelfigur und die anders componicrten Familiengruppen verdringten
diese Gruppierungsart. Auf den spiteren Grabreliefs finden sich, wenn auch selten,
einige andere Formen unserer copulativen Gruppe:

. 'riznericas-Worters, Bausteine 1080, spiter eingefigtes Bildchen einer
attischen Grabvase: Einer sitzenden Irau legt ein hinter ilw stehendes Madchen
die Linke auf die Schulter.

2. CraracIl, 1613, 211 A: IHinter einer sitzenden I'rau steht ein Midchen und
lasst seine Linke auf deven linker Schulter ruhen, wihrend es mit der Rechten an

ihren rechten Arm greift.

" S. Berlin Sculp. 686, Arch. Z. 1869, Taf. 22, Sammlung Sabouroff 27. 28, wo auch die Lit~
teratur angegeben.

*) Athen. Mitteill. V, Taf. 7.

3} S. MicHroRFER a. O. S. 208,

4 Arch. Z. 1873, Taf 6.

5} Athen. Mitteil. TI. Taf. 14. 15, auch Currtius-Iaurkwt, Atlas v. Athen XI, Jahrbuch &, I
II, to7 f. (LOwy).

& Athen. Mitteil. I, Taf. 13. 14; XII, 10.

Herzog, Studien. 2
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3. Berlin, Sculpt. 765: Sponde an die Schulter der Schwester Euporia gelehnt
(griech.-rém. Epoche).

In griBerer Gesellschaft bilden sich auf das natiilichste gewisse Gruppen von Got-
tern, die in alter Kunst hochst wiirdig sitzend oder stehend eng neben einander, aber
unverbunden erscheinen, spiter aber auf das mannichfachste verbunden werden; so
die beiden I‘ranenpaare mm Ostoiebel des Parthenon, so auf dem Ostfries Ares und
Hermes; Peitho (?), Aphrodite, Eros’), so in der Gotterversammlung des Nikefrieses
zwel stehende Gottinnen und Peitho, Eros, Aphrodite?).

Im Dionysischen Kreise findet sich auf alten Vasenbildern eine »Koppelung« des
ofteren und nicht selten tritt hier auch eine duBere Verschlingung ein, besonders bei
verschiedenen Tanzgruppen; ich fiihre hier nur an: Arch. Z. 1846, Taf 39: zweil
Minaden auf einer Vase des Amasis, die gegen Dionysos antanzen. Sonst vgl. Berlin
18457, 1890. Miinchen 1329 u. a.3).

Der rotfigurige und besonders der freientwickelte Stil wendet der kunstvollen
Gestaltung der Komosgruppe grosse Aufmerksamkeit zu, weniger im menschlichen
als im bacchischen Kreise.

Es kommen besonders zwet Typen in Betracht:

1. Zwei Gestalten schreiten, beide weinschy, weit aus (nach rechts), indem sie
sich umschlungen halten.

a) Grruarn, A, V. I 126 (Jiingling und Hetire).

by Elite céram. I, 254 (Dionysos und Hephaistos).

¢) Sammiung d. archiol. Gesellschaft zu Athen 3433 (nach einer Bause GuaIEroN's
veroffentlicht, Taf. I, r}.  Mit wahrhaft groBartigems Schwunge ist hier die
trunkene DBegeisterung zum Ausdruck gebracht. Der birtige Dionysos, das
Haupt ganz zuriickgeworfen, die Beine eingeknickt, schreitet nach rechts. In
der niedergehenden Rechten hilt er den Thyrsos ohne Kraft, der linke Arm
ist weit ausgestreckt, die Hand hielt vielleicht einen Kantharos. Ein kriftiger
birtiger Satyr schreitet in gleicher Bewegung an seiner linken Seite. Er
hat den rechten Arm um Dionysos geschlungen und hilt mit der Linken eine
groBBe Lyra, die er in die Seite stemmt?).

Y Micsaxus XIV, 24. 25; 40—42. * Overprck, Plastik 13, Fig. 81, e.

3\

Zur bequemen Ucbersicht iiber die Entwicklung der kiinstlerischen Motive sind auf Tafel 2 cine
Reihe von Gruppen zusammengestelit, welche man in Frweiterung des oben angefiihrten BrunN'schen
Ausdrucks als gekoppelt bezeichnen konnte. Das Wesentliche liegt bei all diesen Gruppen in der engen
Verbindung wesensgleicher Gestalten. 4} Neapel 2412.

%) Voran schreitet ein Satyrjunge, mit beiden Hinden eine IFackel tragend, die mit dem einen
Ende auf dem Boden aufliegt. Der Kérper ist nach vorn geveigt, der Mund etwas gedfinet.
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2.

Arch. Z. 1852, Taf. 37, 3. 4. Berlin 2658 (zwei Knaben stiirmisch nach rechts).
Die andere Reihe bilden solche Gruppen, wo die Trunkenheit des einen Teils

dermaBen tiberwiegt, dass ihn der andere energisch stiitzen und schieben mwuss.

a)

Elite cér. I, 4 und unsere Tafel I, 4. Der birtige langbekleidete Dionysos
schreitet nach rechts, von einem glatzkopfigen Silen geschoben. Die gewal-
tige Anstrengung des Dieners zeugt von dem Grade der Trunkenheit seines
Herrn, bei dem nur durch die Haltung die Unsicherheit im Gang angedeutet
ist. Wir haben es hier mit einem mechanisch stilisierten, nicht individuell
empfundenen Bilde zu tun.

Ganz anders die Composition auf einer athenischen Oenochoe ), einem Gegen-
stick von 1, c¢.?). Die Gruppe wird ebenfalls nach Gminiron’s Zeichnung
hier zuerst auf Taf. III, 2 vertflentlicht. Die Wirkung des Rausches duBert
sich bei Dionysos in einer Weise, wie es mir sonst nicht bekannt ist. Sein
nach links geneigtes Haupt hat ectwas geradezu Dulderhaftes (man denkt un-
willkiirlich an gewisse Christuskopfe}. Seine Beine tragen ihn nicht mehr,
und willenlos iiberldsst er sich der Fithrung des glatzképfigen Silen, der mit
aller Kraft sich gegen ihn stemmt. Seine Linke umfasst mechanisch den
Thyrsosstab stiitzesuchend. Es giebt sehr wenig Compositionen von Vasen-
bildern, die sich an leidenschaftlich hinreiBender Kraft mit dieser messen
kénnen?).

StackELBERG, Gr. d. H. 40, auch Mtrrer-Wiesrrer, D. a. K. I, 18, 196;
unsere Taf. II], 5%. Hephaistos wird von einem glatzkophgen Silen nach rechts
geschoben. Beim Gott ist die Trunkenheit durch die schrige Stellung klar,
wenn auch nur leise angedeutet. Dem Kiinstler kam es darauf an, die Gruppe

in der Silhuette schon abzurunden, was er auch gut erreicht hat.

Unter den zahlreichen Re/zefs, welche dhnliche bacchische Gruppen darstellens),

nimmt ohne Frage die erste Stelle dasjenige im Louvre ein, welches die Einkehr

des Dionysos bei einem Dichter (?) schildert®). Gott und Satyr erscheinen hier jugend-

b
i
’)

Archiol. Gesellschaft 3434. Jede der beiden Vasen misst: o,21 H.; 0,56 U.
Reste einer iihnlichen dritten Vase sah Herr Arit. Kumanupts, wie er mir miindlich mitteilte.
Der Grappe folgt ein Satyrknabe {en prof}, in der Rechten cine Oenochoe, in der Tinken eine

lange Tackel, die er hoch erhebt. Vor der Gruppe her geht ein Satyrniidchen in feinem irmellosen
Chiton, der iiber der Hiifte durch ein dimnes Band zusammengehalten wird, am Arm trigt sie Spangen,

iiber der Brust em Kreuzband, in den Haaren einen Kphenkranz: in beiden Hinden hillt sie eine Doppelitite.

4
3)
6)

Miinchen 776.
S. Amnali d. 1. 1870, zo5 f. (TorsiER).
Arch. 7. 188y, Taf. vq; s. Taf. I, 3.



lich. Der schwebende Gang des Dionysos, der sich mit der Linken auf den Thyr-
sos, mit der Rechten auf seinen Diener stiitzt, der feste Stand des Satyr, der kriiftig
sich der Last entgegenstemmt, diese Motive sind hier zu cinem einheitlichen Ganzen
vortrefflich vereinigt.

Die dreifigurige bacchische Gruppe ist mir auf Vasen nur aus der spitesten Zeit
bekannt: Mon. d. i. IV, 10; auf Reliefs nur aus der hellenistischen Epoche. Zu den
von I'orstER (a. O.) angefiihrten sei noch die schone Darstellung einer etruskischen
Situla in Ilorenz hinzugefiigt: Hevpemanx, I hall. Winckelmannsprogr. S. 99,
Nr. 63, Taf. 4.

Unter den betrachteten Gruppen befanden sich verschiedene, welche als Glieder
eines groBeren Ganzen in Verbindung zu einem bestimmten Vorgange gesetzt waren
(so die Weihreliefs an Asklepios, an die Nymphen, so die Gottergruppen des Par-
thenon- und Nikefrieses). Wir wollen zum Schlusse als Beweis, wie hiufig von einer
gewissen Zeit an solche Gruppen sich finden, die als Zuschauer und Zuhérer aufzu-
fassen sind, eine groBere Anzahl zusammenstellen, freilich ohne Anspruch auf abso-

lute Vollstindigkeit, die auch fiir unsere Zwecke nicht notwendig.

1. Parthenonostfries, MicuarrLis XIV, 44. 45. Der iltere Mann legt bequem
vertraulich den Arm auf die Schulter des jingeren, der hinter ihm steht; beide er-

warten den Zug.

Weitaus am hiufigsten erscheinen solche Gruppen auf Vasen:
1. Beide Gestalten stehen

a) Museo italiano II, 6*, DumoNT-Cilarralx, les cér. de la Gr. pr. I, pl. 6 =
CorrieNoN 517. Zwei Midchen, von denen das cine die Hand auf die Schulter
des anderen legt, stehen vor der singenden Sappho.

by Mon. d. i I, 23 = Mus. Greg. II, 19, 2*. Zwei Miadchen (Musen) lauschen
dem Leierspiele des Thamyris, hinter ihm stehend. Es scheint, dass die
Linke der zweiten auf dem Riicken ihrer Genossin auflag, wibrend die aus-
gestreckte Rechte leise deren Iilbogen beriihrte.

¢j Guritarn, A. V. IV, 104, Zwei Midchen vor ciner sitzenden Irau, die I'léten
in der FHand hilt. Die hintere hat beide Arme wm den Hals der anderen
geschlungen.

d) Kexvre, ein gricch. Vasengemilde, auch bei Wintik, die jlingeren attischen
Vasen IMig. 3. Kastor und Polydeukes, der cine legt die Fland auf die Schulter
des anderen (Leda-Darstellung).

e) StackiLeerG, Gr. d. FL 29, Lunomia schmiegt sich traulich an Paidia, die



f)

2)
S

mj

k,

SrruBk

n)

0)

ganz in Betrachtung ihres Geschmeides versunken ist, und weist sie, scheint
es, auf das Treiben von Aphrodite, Eros, Peitho hin.

Geruarp, A. V. I 151 (schematisch stilisiert). Zierlich lokett die Rechte in
die Hiifte stiitzend, die Linke auf des Donnerers Schulter legend, steht hinter
Zeus das Nymphchen oder, wenn man lieber will. die neugierige Kekrops-
tochter bei des Erichthonios Geburt.

Germarp, Akad. Abh. 14, Meidiasvase. Die Hesperide Asterope lehnt ilwen
Ellbogen an die Schulter der Schwester Chrysothemis, vgl. die losere Grup-
pierung auf

wo Aiopis der Antheia die Linke auf die Schulter legt, in derselben Scene
der Assteasvase: Kremv, Vasen mit Meistersign.?, 209, s.

Berlin 2719 = Stackensrre, Gr. d. Ho 27, Midchen lehnt mit dem rechten
Ellbogen an der Schulter eines Jiinglings, die Linke in die Hiifte gestiitzt.
Wiener Vorlegebl. VI, 11. Kine Muse legt stark vorgebeugt, Kopf zuriick-
geworfen, einer anderen die Rechte auf die Schulter beim Marsyasurteil.
Mon. d. 1. IV, 16. Zwei I'raven schauen dem Sonnenaufgang zu.
Struse-Bruny, Bilderkreis v. Eleusis, Suppl. Taf. 2 = Overpuck, K. M. XV,
14. Zwei Horen bei Triptolemos’ Aussendung.

Mon. . i. VIII, 43, 1. Zwei Musen (?) bei Thamyris’ Spiel; vgl. 1, b.

I, m sind im wesentlichen dicselben malerisch freien Typen, s. Bruxy bei
a. O. 5. 12

Vorlegebl. Serie E, 3, 1. Zwei Danaiden bei Kerberos’ Wegfiihrung.

Gazette arch. VI, Seite 72: Minade auf Satyr gestiitzt bel der Geburt des

Dionysos.

”
<.

Dic eine ligur sitzt; die stehende legt thr meist die MHand auf die Schulter;

wo die Beschreibung nichts hesonderes erwithnt. ist diese Gruppierung  anzunehmen.

Die folgenden Beispiele cehoren simtlich dem  attischen freientwickelten schonen

oder dem unteritalisch malerischen Stile an.

Dionysos und Ariadne sehen einer auf der anderen Seite der Vase vor  sich

gchenden apollinischen Culthandlung zu:

p) Mon. d. 1. VII, 70 (Amphora aus Perugia). Dionysos gespannt nach rechts

L)

blickend, Ariadne jenseits von ithm tridumerisch hernieder schauend.
Grruarn, AL B 59 Philomelevase).  Den Dionysos macht die links von ihm

stchende Ariadne mit ausgestrecktem rechten Arm aufl den bestimmeen Vor-



gang aufmerksam; er legt dic Rechte auf ihre linke Schulter, scin Blick folgt
ihrer Weisung.

q) Mon. d. 1. VIII, 42.  Artemis hinter Apollo beim Marsyasurteil.

(1) Vorlegeb). II, 8. Artemis hinter Apollo bei der Aussthnung zwischen Apollo
und Herakles. Sie Ichnt sich beide Male mit ihrem Ellbogen an ihn.

r) Musco Greg. 11, 26, 1* = Murrer-Wieserrr, D. a. K. 11, 34, 307. Nymphe
hinter Papposilen, dem Hermes den kleinen Bacchus tiberbringt.

s) Compte-r. 1861, 3 = Vorlegebl. A, 11. Eros legt die Linke auf die Schulter
Aphroditens, Hebe lehnt sich mit den Ellbogen an Hera beim Parisurteil.

t) ibid. 1860, 5; Irau stiitzt diec Rechte auf das Knie der Thebe. eine Orts-
nymphe legt die Linke auf dic Schulter einer Genossin bei Kadmos’ Drachen-
kampf.

u) Miciarnis, Thamyris und Sappho; auch Musco italiano II, 5. Die sitzende
Sappho legt die Linke auf die Schulter der Peitho, welche sich an sic lehnt
bei Thamyris’ Spiel.

v) Vorlegebl. E, 3, 1. Zwei Danaiden schauen sich uwmschlungen haltend dem
Herakles zu, wie er den Kerberos wegfiihrt.

w) Mon. d. i. 1I; 50 (Jatta 1498}, auch Overpzcr, K. M. VII, 16 (Jovasc). Aphro-
dite hinter Zeus bei Ueberlistung des Argos.

x) Monier-Wikserrr, D, a. K. I, 14, 149. Ares lehnt sich an Athene, indem
er den rechten Arm auf ihre linke Schulter legt. Die Darstellung ist nicht

ganz unverdichtig, schon wegen des eigentiimlichen Paares (Marsyasurteil).

Nachdem wir im Vorhergehenden unsere Gruppenart in verschiedener Gestaltung
auf Relief und Vasenbild betrachtet, bleibt uns dic Frage, wic die freistatuarische
Kunst, wie die Malerez solche Gruppen gebildet.

Dass Familiengruppen nach Art der dgyptischen auch in altgriechischer Plastik
sclbstindig dargestellt sein kounen, mag man immerhin mit Bruxo Saver’) annehmen,
Die einzige einigermaBen in der Composition analoge ist uns i einem Werke der
spartanischen Localkunst erhalten: Athen. Mitteil. X, 6. Dreivereine wie die Cha-
riten sind uns aus alter Kunst teils als Haupt-, teils als attributive Gruppen vielfach
sicher bezeugt?), aber ein sicheres Bild solcher Gruppen vermégen wir uns nicht zu
machen, wenn auch zugegeben werden mag, was Frrrwaxcrrr a. O, wieder betont

hat, dass wir uns solche Vereine hichst wahrscheinlich nicht verbunden zu denken

Va0, 7.
) S, Fouwrvwincrer in Roscnm’s mythol. 1exikon s. v. Chariten.



haben. Iftir die ganze freistatvarische Charitenbildung miissen wir bis zu hellenistischer
Zeit eine groBe l.iicke unserer Iirkenntnis statuieren. Und iiberhaupt erfahren wir
weder aus archaischer Kunst noch aus der ersten Bliitezeit etwas von auch iduBer-
lich verbundenen Gruppen anderer Gottheiten. Als gewisser lirsatz mag gelten, was
von ciner Gruppe des auf phidiasischen Bahnen wandclnden Damophon aus Messene
berichtet wird. Demeter nimlich und Kore saBen auf emem Throne und zwar legte
Demeter die Hand auf Kore'. Phidias sclbst sowohl wie Polyklet wandten dem
Jlinzelbild ihr vornehmstes Interesse zu.

Erst von Skopas und Praxiteles werden uns litterarisch eine Anzahl Zwei- und
Dreivereinc von Gottern iiberliefert, aber leider reichen die Art und Weisc dieser
Ueberlieferung sowie die uns zu Gebote stehenden Denkmiler nicht aus, bhestimmte
Gruppen auf diese beiden Meister zurlickzufiihren.  Ob des DPraxiteles Dionysos,
Methe, Staphylos eine geschlossene Gruppe gebildet, hat man nach Torstir's Aus-
einandersetzungen® allen Grund zu Dbezweifeln.  Und wenn von Ianoor-Garpyer?)
Miinzbilder von Megara mit Recht auf die Gruppe des Praxiteles von Leto und
ithren Kindern zuriickgefiihrt sind, so sehen wir daraus, dass sich solche Dreivereine
im rhythmisch gut abgewogenen Neben- und Gegeneinander denken lassen auch olne
eine @zfserliche Verbindung.

Nichts desto weniger sind wir, glaube ich, berechtigt zwei Arten solcher eng-
verbundenen Gruppen auf dic jiingere attische Schule zuriickzufithren.

Ziemlich zahlreich tritt in den Museen eine Gruppe auf, die den Dionysos zeigt,
wie er sich in Dbehaglichem, gliederlssendem Ausruhen auf einen Genossen seines
Gefolges stiitzt, auf Eros, eine Minade, einen Satyr (Silen, Pan}, Ampelos?*.

Was zunichst auffillt, ist, dass das Bewegungsmotiv des Dionysos praxitelisch
genannt werden muss. Gerade das Schwebende der Stellung forderte eine Stiitze,
die in den erhaltenen Werken Praxiteles durch einen Baumstamm gab. Setzt man
nun statt dieser leblosen Stiitze die lebendige (eine Mischung bietet die Ampelos},
so erhdlt man unsere Gruppierungsart als etwas so Selbstverstindliches, dass man
nicht einsehen kann, warum, war einmal jenes Beweguugsmotiv erfunden, nicht auch

bald davnach solche Gruppen entstanden sein sollen.

'} S. OveresECK, S. Q. 1564, vgl. Bruny, K. G. I, 287 fT.

%) Annali d. . 1870, 205 f.

3] Journal of. hell. st. 1885, S. 56, Nr. 8. pl. I.,, A, v0; 1887, S. 50, Nr. §. pl. TXXVIII, ¥, 2.

‘) 8. Crarac Ggo, 1626; 691, 1627; 685, 1612; 690, 1624; 694, 1633 . 1635: 693, 1635™:
691, 1629; ferner: Colossalgruppe in Parma Hrvbramany, Antikens. in Oberitalien IT1. hall. Winckel-
mannsprogr. 5. 50, Nr. 53} vgl. auch Micrarus, Anc. Marbl. S. 624, Nr. 6 u. S. 497. Nr. 63.
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Unter den angefiihrten meist handwerksmiiBig zuswnmengestoppelten Gruppen
zeichnen sich vorteilhaft zwei aus: Ciakac 69o, 1626, Dionysos, der sich auf Iiros,
und Crarac 691, 1629, Dionysos, der sich auf Ampelos stiitzt.  letztere Gruppe
cehort schon durch ibre geistreiche Jirfindung der alexandrinischen Kunst.  Von der
anderen hebt Micnatiis ‘) hervor: the harmonious flow of the lines; the fine grouping;
the beautiful treatment of the nude . . . . The whole ¢roup is of excellent effect,
and among the many similar must take a high rank.

So weist sowol die Korperbehandlung im linzelnen, wie die Composition im
Ganzen auf ein Original der zweiten attischen Schule hin und Miciiarnis erinnert
a. O. an des zeitlich leider nicht gentigend bestimmbaren Thymilos Dionysos und
Iiros der Tripodenstralle®).

Das gleiche Compositionsprincip wendet dann die pasitelische Schule fiir ihre
Gruppen an und hier wirkt dic Gruppierungsart eincr hoch entwickelten lipoche bei
scheinbar archaischer IFormgebung noch besonders den archaistischen Eindruck zu
verschirfen.

Die vielbesprochene Gruppe von Iklefonso folgt ebenfalls der gleichen Composition.

Der eben behandelten ruhigen bacchischen Gruppe steht die bewegte gegeniiber:
der trunkene Dionysos wird von einem Genossen seines Gefolges weiter geschleppt.
Unter den Ireigruppen nimmt, soviel ich weil, die erste Stelle die florentinische
ein®.  Durch die schrige Stellung des Gottes ist seine Trunkenhcit deutlich gemacht,
die jedoch noch keinen hohen Grad erreicht zu haben scheint, denn nur leicht lastet
er auf dem Satyr und dieser umschlingt ihn mehr als er ihn stiitzt.  Die Gruppe
macht den Eindruck glatter, etwas matter Vornehmheit guter romischer Zeit.
Es fragt sich, wie weit hinauf in griechische Kunst wir unsere Gruppe verfolgen
koénnen.

[assen wir zunidchst die oben genannten drei Vasenbilder der zweiten Rcihe
und das beste Lxemplar der Reliefs, dasjenige im Louvre in’s Auge?), so ldsst sich
auf den ersten Blick erkennen, wie sie gemeinsam das trunkene Schwanken des Gottes
und das Anstemmen des Satyrs gegen die Last in ungleich lebendigerer Weise zum
Ausdruck bringen als die letztgenannte Marmorgruppe. Auf allen Darstellungen hebt
sich ferner die Gruppe auch in gréBerer Umgebung stets als eine in sich geschlos-

sene bedeutsam hervor; sonst aber gehen in Auffassung der Einzelheiten unsere

' Ane. Marbl. 238,

*) Pauvs. I, 20, 2.

3) Dtrscrke, A. B. I, 502 = Crakac 691, 10628.
4 S. die beigegebene Tafel 3.



Bilder ihre eigenen Wege. Auffallen muss als scharfer Gegensatz der Vasenbilder
gegen das Relief des Louvre die Darstellung des birtegen Dionysos, die sich gleich-
falls auf dem Londoner Relief findet").

Es liegt nun auf der Hand, dass der jugendliche Kopftypus, wie ihn uns das
Relief des Louvre zeigt, unserer Vorstellung von dem Dionysosideal der jiingeren
attischen Schule entspricht, und dieser Typus hat seine nichste Analogie in dem
Kopfchen des Centralmuseums®), das Krux mit vollem Rechte fiir diese Epoche in
Anspruch genommen. Fragen wir uns dann ferper, welche Gruppe sich leichter in
die Freiplastik iibertragen lisst, die des athenischen GefiBes (Tafel III, 2) oder die
des Reliefs (III, 3), so kann, wie ich glaube, kein Zweifel sein, dass wir uns fiir die
letztere entscheiden. Denkt man sich nur das nach hinten flatternde, raumfillende
Gewand des Dionysos weg, so seh’ ich keine Schwierigkeit fiir die Ausfiihrung in
der Freiplastik. Vortrefflich wirkte hier der Contrast in den beiden Bewegungen,
vortrefflich war das Gleichgewicht zwischen Lasten und Tragen verteilt. Es kommt
hinzu, dass ein ganz dhnlich schwebender Gang auch beim DBacchus der Florentiner
Gruppe, wenn auch nicht mit derselben Schirfe, dargestellt ist. Dagegen méchte es
wol dem Plastiker schwer werden, die mit freier Genialitit entworfene Gruppe des
athenischen GefiBes ohne weiteres in die Plastik zu iibertragen. So groBartig sie
uns in der Zeichnung erscheint, so unschon wiirde sie als Ireigruppe wirken.

Die Composition des athenischen Bildes gehort spifestens in den Anfang des
4. Jahrhunderts; und somit, scheint es, hat die jiingere attische Schule ihr Vorbild
fir unsere bacchische Gruppe in der Malerei gehabt, die, wie uns auch die anderen
Darstellungen der ersten Reihe zeigen, sich iiberhanpt gefiel in der Darstellung solcher
Komosgruppen?).

Die dreifigurige Gruppe des Dionysos zwischen zwei Wesen scines Gefolges,
die ihn stiitzen, tragen, ist eine Weiterbildung der besprochenen Composition, wie
sie am besten in der Ireiplastik durch die Berliner Gruppe auvs romischer Zeit ver-
treten wird¥). Die sonstigen Monumente gestatten diese Gruppierung bis in helle-
nistische Zeit zu verfolgens). In diese Zeit auch gehoren die des oftern wiederkeh-

renden bacchischen Deckelgruppen etruskischer Cisten.

) MOLLER-WIESELER, . a. K. II. 50, 624. % Anmnali A 1. 1879, K. L.

3 Die meisterhaft realistisch-psychologische Auffassung crinmert auf den beiden athenischen Ge-
faBen ebenso an die Kunstweise des Parrhasios wie die vollendet feine sichere Zeichnung; und von
Parrhasios heiflt es ausdriicklich: et alia multa graphidis vestigia extant in tabulis ac membranis eius,
ex quibus proficere dicuntur artifices.

# Sculpt. 96. 5) 8. ForsTER, Annali 1870, 205 fi. und die oben angefiihrten Bildwerke.

Herzog, Swdien. ”
v



Von den iibrigen zu Gruppen verbundenen, wesensverwandten Gottheiten sind
zuniichst die Chariten zu nennen, deren berithmte, meisterhaft verschlungene Gruppe,
die einen Rafael zur Nachahmung reizte'), ebenfalls nicht vor der hellenistischen Zeit
denkbar ist?).

[Fir das Paar Asklepios und [Hygieia zeigt die vaticanische Gruppes) einen rhyth-
misch feinabgewogenen Contrast zwischen der zierlich, grazids-lebendig stehenden
Hygieia und der etwas schweren, untersetzten Gestalt des Asklepios, die mit aller
Wiirde einer Gottheit thront. Die Composition passte vortrefflich fiir eine Nische,
worauf mich Brunn aufmerksam macht. Aehnlich etwa konnten wir uns die Gruppe
des Xenophilos und Straton in Argos vorstellen, den ,,xadpeoy ‘Aazdkgminy kitton hevzod,
zal mag adtim Eotrzey Yyieat).  Freilich von der Ausfilrung einer Originalcompo-
sition giebt die vaticanische Gruppe keinen Begriff.

Minderwertig in der Composition ist gewiss die kleine Gruppe des Palazzo
Barberini®), welche beide Gottheiten stehend zeigt; von der florentinischen Gruppe?®)
ist leider nur der Asklepios ibrig geblieben’). Da muss es denn immerhin mit
[reuden begriit werden, wenn auf griechischem DBoden uns ein bescheidenes, aber
echt attisches Werk erhalten ist, das in der auch aus der traurigen Verstimmlung
hervorleuchtenden leichten, flotten Behandlung den Uebergang bildet zu der anmutigen
Kunst tanagriischer Terracotten®).

Auf einem Telsen sitzt nach rechts eine jugendliche Trau, deren Gewand wol
aufl dem [interkopf aufliegend, hinter dem Riicken her nach vorne gezogen ist, so
dass es hier nur den Unterkorper bedeckt und mit einem breiten Zipfel in der Nihe
des SchoBes auf dem linken Oberschenkel erscheint. Thre Rechte ruht auf dem
Sitze, ihre Linke lag vielleicht anf dem linken Schenkel. Von den Sandalen tragenden
IFiBen ist der rechte zuriickgesetzt.

Y Qerade die Art, wie hier ein plastisches Bildwerk unmittelbar auf einen Maler wirkte, ist anch
fir die griechische Kunst nicht ohne Interesse. Weniger nach den einzelnen Epochen, als nach den ein-
zelnen individuellen Villen mochte die Prioritit von Plastik oder Malerei festzustellen sein. Vgl. die obige
Auseinandersetzung und die anregenden Aecufierungen bei Mu.cunorrkr, Defreiung des Prometheus, 15 ff.

*) S. FURTWANCLER, in Roscher's mythol. Lexikon: »Charitenc.

3 Museo Pio Clem. II, 3.

#) Paus. II, 23, 4.

5) Matz-DunN, A. B. 51

¢ Dorscuke, A. B. III, 198.

7V 8. Lowy, Jahrb. d. L. II, 109.

% Die Kkieine Marmorgruppe des Centralmusewms (3. Saal links Nr. 1 bei MiLcHHOEFER, Museen
Athens, vgl. v. Syprr, Catalog 271, Kavvabias, xevipizov wouselov 107) wird auf Taf. 4 zum ersten
Male nach einer dem Institute gehérigen Zeichnung Or1o’s bekannt gemacht, die ich der Gilite Herrn
Dr. DSRPFELD's verdanke.
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Hinter ihr steht nach rechts, das linke Bein iiber das rechte gekreuzt. mit dem
linken Arm wahrscheinlich an sie gelehnt und den rechten vermutlich vorstreckend,
ein Midchen in diinnem halbarmeligem Chiton, dariiber ein Obergewand, welches um
die Hiiften vor dem SchoBe in einen breiten Knoten geschiirzt ist.

Leider fehlen die Kopfe, die beiden Unterarme der zuletzt, und fast der ganze
linke Arm der zuerst beschriebenen Gestalt, sowie deren linker JFuBl (zum groBten
Teil). Die Gruppe ist »mapa 10 Aimvlev« gefunden.

Das Motiv zeigt Verwandtschaft mit den beiden I'ranen des oben erwihnten
Grabreliefs im Louvre?), aber schon die vollige IntbloBung des Oberkorpers der
einen schlieBt jeden Gedanken an eine Grabgruppe aus. Wir haben es mit gott-
lichen Wesen zu tun. MircHHOEFER dachte an Aphrodite und Peitho, und sowol
der nackte Oberkorper wiirde fiir Aphrodite wie die stehende Stellung der midchen-
haften Gestalt wiirde fiir die Dienerin Peitho passen. Der IFundort im Bereiche des
Dipylon legt den Gedanken nahe, die Gruppe in die Brunnenanlage dort zu setzen;
und ich wiirde FurrwincLir's Ansicht, die er mir personlich aussprach, dass wir
namlich hier Nymphen zu erkennen hiitten, ohne weiteres annehmen, stiinde thr nicht
einmal die Zweizahl und sodann die auch sonst in der griechischen Kunst fast immer
festgehaltene Typik im Wege, bei Vereinigung zweier I'iguren die sitzende als die
bedeutsamere aufzufassen. Auch scheint die verschiedene Drapierung nicht blos
einen malerischen, sondern auch einen Standes- und Alcers-Unterschied anzudeuten.
In der Deutung auf Aphrodite und Peitho aber bestirkt mich die iiberraschende
Analogie, welche unsere Gruppe mit den beiden links befindlichen Gestalten des
noch immer nicht geniigend erklirten Kertscher Vasenbildes®) bietet — eine Aehn-
lichkeit, die auch in der Anordnung des Gewandes der sitzenden I'rau sehr hervor-
tritt?). Mag man nun die Scene der Vase deuten, wie man will, unmoglich wird
man in den genannten Iiguren links jemand anders erkennen diirfen als Aphrodite
und Peitho. Auch das zierliche attische Vasenbild: Overurck, Bildw. VI, 1 zeigt
eine dhnliche Gruppierung von Aphrodite und Peitho.

Und passte denn etwa dies Paar nicht auch in ein Brunnenhaus zumal in spiterer
Zeit, wo die Kunst Aphroditens Gestalt so oft als Drunnenfigur zu benutzen liebte?

In der Terracottenkunst sind solche Frauengruppen recht beliebt. 1ald erscheinen

die beiden Gestalten feierlicher, wiirdiger und lassen Demeter und Kora mit einiger

) Crarac II, 161 B, 211 A.
% Vorlegebl. A, 9.

3 Diese Beziehung zwischen Vasenbild und Gruppe ist wieder eine Bestitigung der feinen Beob-
achtung StrRULE's (Studien 98 f), dass die Maler der Kertscher Vasen plastische Vorbilder benutzten.

_

>
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Wahrscheinlichkeit erkennen, wie bei Lrcuver A. und Svacxrrserc, Gr. d. H. 69,
bald sind es einfache liebliche Midchen des tiglichen Lebens, wie sie mit am schinsten
uns die Sasourori’sche Gruppe vor Augen fithrt: 79. 8o. Die Vorzige dieser
letzteren hat Furrwincrur im Texte treffend hervorgehoben; zu beachten ist die
bei aller Finfachheit doch kunstrciche Composition.

Werfen wir einen kurzen Riickblick auf das Vorhergehende, so sehen wir, wie
die copulative Gruppe schon friih ilwen Ausdruck in der Kunst gefunden, sei es
dass man eine bhestimmte Handlung oder aber die Situation der Zusammengehorig-
keit darstellen wollte. Treilich die Art und Weise der Darstellung war nach den
Zeiten cine durchaus verschiedene. Erst mit dem schonen attischen Stile wurden in
der Vasenkunst iiberaus hdufig jene Gruppen zweier eng verbundenen Gestalten,
welche ihre Aufmerksamkeit gemeinsam einem bestimmten Vorgange schenken. Und
zwar ist in dicsem Stile deutlich der Linfluss der grofsen Malerei zu spiiren, welche
zu umfangreicher Composition solcher Gruppen bedurfte. Aus solchem reinmalerischen
jediirfnis schufen unabhidngig von einander Giotto und Rafael: jener die beiden
Minner, welche dem Tanze der Herodias zuschauen, auf dem I'resco in Sta. Croce,
dieser im Parnass die kostliche Gruppe von Terpsichore und Polyhymnia, die traulich
an einander geschmiegt dem Spiele Apollo’s lauschen™).

In der griechischen Malerei finden wir zuerst bei Polygnot solche Gruppen: so
legte in der Unterwelt Memnon dem neben ihm sitzenden und das Gesicht in beide
Hinde schmiegenden Sarpedon cine Hand auf die Schulter, so sall Chloris auf den
Knieen der Thyia zuriickgclehnt.  Wie weit die einzelnen stclendern Gestalten mit
einander verbunden waren, lisst sich leider nicht mehr aus der trockenen I3eschrei-
bung des Pausanias erschliefen?).

Dass wir unsere Gruppe sonst in der Malerei®) nur noch auf dem DBilde des
Aetion und zwar hier dank Lukian’s trefflicher Beschreibung nachweisen konnen,
hdngt mit unserer traurigen Ueberlicferung zusammen. Auf dem genannten Bilde
stiitzte sich Hephaistion auf Hymenaios und von welcher Wirkung das sein konnte,
davon vermag uns die herrliche Jiinglingseruppe des Sovoma’schen Bildes die beste

Vorstellung zu geben.

) Crowr u. Cavarcastirk, Leben Rafael's, 11, 66 {deutsche Ausg.), haben diese beiden Gruppen
verglichen.

*) Winrer hat richtig fiir unsere Gruppen auf Polygnots Vorbild hingewiesen (a. O. 39); doch
kann ich seinver Scheidung von polygnotischem und phidiasischem Gut nicht Deistimmen.  Das st auch
FowrwiNcLer’s Ansicht : Samml. Sasotrorr, Vasencinleitung 5 ff.

3) Wie Panainos die drei Irauengruppen an den Schranken des Zeusthrones componicrt hatte, kon-
nen wir aus Pausanias ebensowenig ersehen.



Auf pompejanischen Bildern, das sei hier beiliufg erwihnt, begegnen wir solchen
Gruppen nicht selten; als besonders charakteristisch fithre ich an: Hrrwic 823, Atlas
IX; 893, Atlas X.

Iassen wir jetzt, nachdem wir die &nfseren Umstinde solcher Gruppierungen
kennen gelernt, die IT7rkung etwas niher in’s Auge, dic sie auf uns ausiiben. Mogen
diese Gestalten unbekiimmert um das um sie Vorgehende kraftvoll in sich selbst ruhen
und schmerz- oder freudebewegt ihren eigenen Gedanken nachhingen, migen sie
einem bestimmten Vorgang ihr gemeinsames Interesse zuwenden, immer reizen sie
uns mit ihnen zu empfinden, uns in ihre Stomwnung zn versetzen. Iies Element der
Stimmung aber ist gegeniiber der archaischen Kunst etwas durchaus Neues. Das
wollen wir uns zuniichst bei den musikalischen Scenen noch deutlicher machen.

Die alten (und ich verstehe darunter in tiberwiegender Mehrzahl auch die streng-
rothgurigen) Vasen zeigen uns cen Tanz zu Leler und Ildte, musikalische Proces-
sionen, sie filhren uns in die Musikschule oder lassen uns in feierlichem Aufzuge den
Kitharidden sehen: artige Ilotenbliserinnen spielen zum Tanze und zur Belustigung
vor Minnern und Jinglingen, die auch ibrerseits Laute spielen, I'lote blasen und
singen und im Komos es ganz dem Schwarme des Dionysos gleichzutun bemiiht
sind. Wo ein Gott oder Mensch sein Instrument erklingen lisst, sind bisweilen auch
verschicdene Gestalten als znhorend dargestellt.  Allein vergebens suchen wir nach
Scenen, wo die feineren Beziige zwischen Concertierenden oder die feinere Wirkung
der Tone auf die Zuhorer zum Auvsdruck oclangen. Als eines der frithesten Bei-
spiele dieser Art kann vielleicht die Miinchener Vase mit Alkaios und Sappho gelten',
welche dem vollentwickelten strengrotfigurigen Stil angehort.  lirst mit dem schinen
attischen Stile hiufen sich die Beispicle. Immer noch in einfacher Harmonie der
Stimmung unerreicht ist das Bild einer Volcenter Vase, welches den Musaios als
Zogling der Musen darstellt’). Terpsichore, die ganz in ihr Lautenspiel vertieft ist,
Melelosa (?), welche auf den Einsatz wartet, Musaios, der andichtig dem Spiel seiner
Lehrerinnen lauscht, vereinigen sich hier anf das gliicklichste zu einheitlicher Wirkung.

Von Musenconcerten seien vor anderen genannt: Miinchen 8os (1B), Berlin 2388,

391.  Auch die pompejanischen Bilder haben solche Concerte sehr fein aufgefasst,
so z. B. Hewnie 893 und vor allem Socriano 196: Pan mit den Nymphen im Ireien

musicierend.

") Janw, griech. Dichter a. Vasenb. (Abhandl. d. siichs. G. . W., phil. hist. [Il, Taf. I, No. 4),
auch Museo italiano II, Taf. 4.
N Wereker, A, D I 31 = Mon. . 1.V, 37; brit. Mus. 1260.



Durch Gruppen aber wic die oben angefithrten: der beiden Midchen vor Sappho
und der Flstenspielerin, der beiden Musen bei Thamyris und beim Wettkamp( Apollo’s
mit Marsyas wird die wasikalische Stipmnung auf das anschaulichste geschildert.

Gewiss wird wol Niemand ein Concert, wie es z B. Giorgione mit staunens-
werter Meisterschaft gebildet, selbst mit den besten unserer Vasengemilde in An-
betracht des Kunstwertes vergleichen wollen, aber auch von unseren Bildern gilt
Burckiarnr’s Ausspruch®): »mit Wenigem ist ein unergriindlich Tiefes gegebene.

Die Tone, die Polygnot und Phidias angeschlagen, sie klingen in der Folgezeit
reicher und feiner abgestuft fort. Die Verfeinerung des Empfindens ist deutlich
gegen das Ende der groBen Epoche auf dem Friese von Phigaleia bemerkbar, wo
inmitten des wildbewegten Kampfes Finzelgruppen von rithrend stimmungsvoller
Menschlichkeit sich finden.  Und auf Relief- und Vascndarstellungen seit etwa Aus-
gang des 5. Jahrhunderts lisst es deutlich sich verfolgen, welch’ immer breiteren
Raum man dem eigentlichen Stimmungsbilde einrdumt.

Hochst mannichfaltig sind die Stimmungsbilder einer ruhigen Situation. Mit welch’
anmutsvoller Behaglichkeit werden uns Scenen stillhiiuslichen Gliickes geschildert,
z. B. aufl dem kostlichen Vasenbilde »im Hause bei Amphiaraos«?) oder da, wo der
jugendliche Vater mit seinem Jungen spielt, der aul dem SchoBe der Mutter steht?),
oder vorziiglich auf den Grabsteinen des 4. Jahrhunderts.

Besonders aber ist es die e¢rofiscie Stimmung, welche in der Schilderung des
Boudoirlebens ihren verschiedenartigsten, reizvollsten Ausdruck findet.

Und mit nicht minderer Kunst weif man dem Leben drauBen in freier Natur
die geeignete Stimmung abzugewinnen. Der bacchische Schwarm erscheint nun oft
in einer blithenden Landschaft gelagert, in den verschiedensten Beschiftigungen, sehr
oft auch im schonsten dolce far niente. Wie weit es in solchen Darstellungen der
zu vollster TFreiheit entwickelte schine Stil gebracht. dafiir bietet ein glinzendes
Beispiel der Sanourorr’'sche Aryballost). Doch auch inmitten wilder bacchantischer
Lust liebt man es, das stimmungsvolle Versunkensein in den Rausch darzustellen.
Sind von der monumentalen Kunst des 5. Jahrhunderts und threm Abglanz, dem Kunst-
handwerk, die Nafurerscheinungen mit tiberraschender GroBheit und Feinheit auf-
gefasst, so gefillt sich die Kunst seit dem 4. Jahrbundert darin, die Stwmnung der

Natur in bestimmten Gestalten zum Ausdruck zu bringen.

T

] Cicerone 114, 712.

) Berlin 2395, Arch. 7. 1885, "I'af. 3.
3) Hevoiniann, Gr. V. XI, 1.

4 Berlin 2471.

2
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Das bekannte Bild des Kraters der Sammlung Blacas') zeigt cine bemerkens-
werte Mischung verschiedener Anschaunungen: neben der dlteren mythologischen Ge-
staltung gewisser Naturerscheinungen, wie der Eos, welche den Kephalos verfolgt,
der reitenden Selene, dem auffahrenden Helios, vor dem die Sternenknaben in die
Fluten stiirzen, sehen wir den jugendlichen Pan, der als Reprisentant des vegetativen
Naturlebens sein Staunen iiber das Naturereignis bekundet. Immer breiteren Raum
vimmt in der freientwickelten Kunst der dionysische Kreis ein, der nun nicht mehr
in eigentlich mythologischem Sinvne, sondern zur Verkorperung einer allgemeinen
Naturstimmung benutzt wird. So erscheinen Dionysos und Gefolge zugleich mit dem
Meeresschwarm bei Aphrodite’s Meerfahrt?). So ist auf dem spiteren unteritalischen
Gefdfe der ILrmitage®) das Liebes- und Naturelement sehr bezeichnend gegen
einander gestellt hier im Satyr und den Horen, dort in Aphrodite und Peitho¥). Und
glaubt man nicht den berauschenden Duft und jubelnden Klang beim Erwachen des
I'rithlings zu vernehmen da, wo Kore beim Aufsteigen vom bacchischen Schwarm
empfangen wird?s)

Der Umschwung von der Darstellung der Natwrerscheinung zu derjenigen der
Naturstimnung tritt in der Plastik am anschaulichsten in den meisterhaften Gestalten
der Meergotter hervor, wie sie die jiingere attische Schule geschaffen®), aber auch
in des Praxiteles Hermes, seinem Satyr, seinem Apollo, in der oben besprochenen
ruhigen bacchischen Gruppe bildet den Grundton die heitere Anmut einer Natur-
stimmung.

") GeERHARD, Akad. Abh. V, 2.

% Jahrbuch d. I. 1886, 11, 2. — Gerade bei der Apbrodite-Geburt ist der scharfe Gegensatz dieser
Zeit gegen Phidias’ rein mythologische Auffassung zu beachten; vgl. SterHanie, C-V. 1870/71, S. 46 f.
3 350, abgeb. auch Overseck, K. M., XVI, 13.
4 s STRUBh, Bilderkr. v. Jileusis 18.
%) Mon. d. i. XII, 4. Ich halte an der gutbegriindeten Deutung FRSHNER's fest.
)

‘) Ich verweise hier besonders auf den schonen Aufsatz DRUNN'S in WESTERMANN's Monatsheften
(Dezbr. 1883).



Pyramidale Gruppen.

Vascenbilder.

Auch hier beginnen wir mit der Verfolgung rein formaler Gesichtspunkte und
zwar zunichst bei den Vasen. Wir werden hier die Gruppen zuerst durchaus an und
fur sich auffassen und dann erst ihre Anordoung innerhalb einer griBeren Compo-
sition betrachten. Der alte Vasenstil war mit seiner der ganzen archaischen Kunst
eigentiimlichen Neigung zum Tektonischen, mit seiner scharfen Silhuettenzeichnung der
Pyramidalgruppe giinstig. Das ldsst sich schon aus der Darstellung einzelner Gestalten
erkennen: Man vergleiche z. B. den weitausschreitenden Perseus und den lebhaft
bewegten Diskoswerfer auf dem Dreifuf8 von Tanagra*) oder den wasserschipfenden
Troer auf dem Troilosstreifen der 1rangoisvase, oder solche weitausschreitenden be-
waflneten Minner wie z. 3. auf der Kyknosvase in Berlin (1732), so sieht man auf
den ersten Blick, wie solche Figuren einen ideellen dreiseitigen Rahmen fast genau
ausfiillen. Ueberall nun da, wo sich dem Auge ungezwungen der Anblick einer pyra-
midalen Gruppe bot, lieB es sich auch die archaische Kunst angelegen sein, diesen
zum Ausdruck zu bringen, freilich so, dass sie wenig bestrebt war um Rundung und
Schwung der Conturen und immer darauf ausging, die Gruppen dem betreffenden
Raume anzupassen. Wie ernst es der Kiinstler der I'rangoisvase mit seiner Aufgabe
nahm, beweist vor allen die Gruppe des Aias, der den ILeichnam Achill's auf den
Schultern triigt?). Auf dem Bilde links fiillt der mehr in’s Breite gehende Leichnam
ganz gut den Raum, allein die Armbaltung des Alas war eine sehr gezwungene und
die Silhvette der Gruppe #uBerst hart und eckig. Auf der zweiten Darstellung
dagegen gelang es dem Maler einmal vortrefflich, das Gleichgewicht herzustellen
zwischen Lasten und Tragen und sodann die Figuren schirfer eimmem dreiseitigen
Rahmen anzupassen. Die Lanze des Aias, der nun eine Hand freibekommt, ver-
wandte er geschickt als Diagonale des viereckigen Raumes.

Auch der Lebendige auf den Schultern eines andern baut sich gut pyramidal
auf. Das zeigt der ebenfalls im schwarzfigurigen Stil festgehaltene Typus des Anchises,
den Aeneas trigt (er hockt auf dessen Riicken und schlingt meist seinen Arm um
den Nacken des Sohnes, der ihn an dem rechten Bein fasst®). Auch der kleine

Askanios wird recht gut in die Silhuette der Gruppe mit eingeschlossen.

" Arch. Z. 1881, 'laf. 3, V. Berlin 1727.

) Mon. IV, s8.

% S. Geruarp, A. V. III, p. 129; Roursz, Vases de Leide, 15, 16; Bennpory, griech.-sic. Vasen-
bilder, 51, 2 u. a.



Sehr natiirlich ferner war bei dem Anblick zweier Ringer, die sich an den Hinden
gefasst gegen einander neigen, der Vergleich mit dem Giebeldach und er findet sich
schon bei Homer'):

) )
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»A720s 'aldfhoy hajitny ypely aTdapnow
g 6T apeffovtee, ol Te zhuths Fpape TExTwy,
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swpatog vhrholo, Blag avipwy alez(vwy ¢,

Ueber die Darstellungen vgl. Sternan®).  Solche Gruppen erscheinen auf schwarz-
figurigen Vasen bald mehr, bald weniger innerhalb eines dreiseitigen Rahmens, je
nachdem die Korper niher oder ferner von einander sich befinden und stirker oder
schwicher geneigt sind. Im weiteren Verlaufe des Kampfes wird die Gruppe ge-
schlossener, so bei Herakles’ Kampf{ mit dem Lowen, wo das ,,Stehschema‘ solchen
Aufbau in ganzer Schirfe zeigt. Trefflich ist es hier Ergotimos gelungen?), den
bekannten Typus dem inneren Rund der Schale anzupassen. Sehr exact seiner Ge-
wohnheit gemall hat Exekias das alte Schema verwertet: GerHarD, Etr. camp. V. 12.
Bisweilen tritt diese pyramidale Tektonik mit einer auBerordentlichen Schirfe auf,
so Sichs. Ber. 1853, Taf. 9 und Gerrarn A. V. II, 114 (Herakles und Antaios).

Bei sonstigen Kampfgruppen verbindet sich sehr natiirlich die Gestalt eines leb-
haft ausschreitenden Kriegers mit der eines zu Boden gestreckten Toten; wie z. I3.
schon auf der chalkidischen Vase: Mon. d&. 1 I, 61 = Oversecx, Bildw. XXIII, 1
(Ailas iiber der Leiche des Achilleus).

Auch da, wo ein Kimpfender im Begriff ist, den niedergesunkenen Gegner zu
toten, entsteht des ofteren eine solche Gruppe.

Der strengrotfigurige Stil hilt zunichst an der Schirfe und Strenge des Aufbaus
fest, aber indem er die einzelnen Bewegungen mit mehr natiirlicher Energie zu gestaiien
weily, bringt er ein neues Leben in die starre Gebundenheit.

Als vortref(lichstes Beispiel hierfir kann die Vivenziovase dienen4): Aeneas hat
hier seinen Vater Anchises soeben auf seinen Riicken geladen (das ist ungleich leben-
diger als der Typus des Aufhockens); freilich die Wendung des Aeneas ist noch
nicht ganz gegliickt, aber durchaus natiirlich aufgefasst. Askanios ist hier gleich-
falls der Gruppe eingefiigt. Der Umriss der ganzen Composition erscheint lockerer
als auf den schwarzfigurigen Vasen; sebr scharf dagegen hebt sich die Gruppe des

T

YU, oo .

%) C.-1. 18067, 5 fi.

3 Geruarp, A. Vo111, 238.
) Neapel 2422.

Herzog, Smdien.
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Aias und der Kassandra ab, sowie die des Priamos und Neoptolemos. Auch die
zwei letzten Gruppen rechts verraten deutlich das Streben, die Figuren in einen
bestimmten Rahmen hineinzucomponieren.

Ein anderes »strengrotfiguriges« Vasenbild ') ist ein abschreckendes Beispiel mecha-
nischer Stilisierung, wie sie einer lebendig schaffenden griechischen Kunst sicher nicht
zuzutrauen ist.

Von groBartiger Strenge des Aufbaues und mustergiiltiger Anpassung des Bildes
an den Raum (AuBenseite einer Trinkschale) ist des Euphronios Herakles im Kampfe
mit Antaios®); eine dhnliche Composition, wenn auch nicht von solcher Bedeutung,
zeigt Sichs. Ber. 1853, Taf 8, 1. Wie verschieden der Innen- und AuBenraum der
Schale auf die Bildung von Gruppen gewirkt hat, ersieht man am besten aus des
Euphronios Troilosdarstellungen?). Im Innenbild sind die Figuren zur Fullung des
Raumes weiter auseinander gestellt, im AuBenbild enger zusammengezogen, besonders
im duBeren Umriss der linken Seite ist ein einheitlich aufstrebender Zug bemerklich.
Erst gegen Ende des strengrotfigurigen Stiles weicht die Hirte und Strenge der
AuBenconturen einer natirlichen, geschmeidigen Rundung.  Der Vergleich einer
Ringergruppe des Andokides?) mit dem Ringkampf des Theseus, wie ihn Euphronios
darstellts), ist in dieser Hinsicht sehr lehrreich. Dort lediglich das Streben, die
derbe Kraft der Bewegungen riicksichtslos klar zu machen, hier auch die Absicht,
die lebensvolle Kimpfergruppe zu einer dem Auge erfreulichen Geschlossenheit ab-
zurunden.  Und mit wie feinem Schwung hat derselbe Euphronios den AuBencontur
der Gruppe gezogen, welche Theseus im Kampfe mit dem marathonischen Stiere
darstellt! /a. O.)

Besonders charakteristisch sind fiir diese freiere Richtung die bootische Busiris-
vase: Herakles, der einen Aethiopen als Keule gegen zwei Genossen desselben benutzt€),
und die Gruppe des Terpon und Sabakchos auf der Satyrvase des Brygos?).

Aber erst mit dem attischen schénen Stile werden solche mit vollendeter Kunst
und leichter Anmut aufgebaute Gruppen hiufig.

Auf der Berliner Vase (2588) schlieBt der sich deckende Ireier mit dem Ge-
troffenen zu einer kiithn aufstrebenden Gruppe sich zusammen; alle drei bilden ein

schon verschlungenes Ganze, das sich fast genau von einem Kreis umschreiben lisst.

Miinchen go3, Overerck, Bildw. XXVII, (2.
Wiener Vorlegebl. V, 4.

5 S, Overmick, Bildw. XV, 5 u. 6.

Yy Berlin 2159, B, linke Gruppe.
%) Kinn, Juphronios? 194.

6 e o . : ; ; :
) DonionT-Crareaiy, les cér. de la Gr. pr. 1, 18. 7) Kewn, Vasen m. Meisters.? 183, 8.

)
’)



Und wihrend hier stiirmisch bewegte, so sind auf einem Orvietaner Krater”)
drei in ruhiger Situation befindliche Gestalten (der stehende Herakles und zwei ge-
lagerte Argonauten) zu einer Gruppe vereinigt, die ohne Zwang und doch klar
erkennbar sich in den Rahmen eines Dreiecks fiigt.

Hephaistos, der sich auf den Satyr stiitzt, und die Minade mit dem tanzenden
Satyr®) bilden zwei Gruppen flottester Composition des vollendeten schonen Stiles.

Ueberaus haufig finden sich unsere Gruppierungen auf den Vasen der Krim
und iiberhaupt auf den attischen Vasen von der zweiten Hilfte des 4. Jahrhunderts
ab.  Die Form der »Pelikeq, die sich nach oben verjiingt, war denselben giinstig:

Das glianzendste Beispiel ist die Peleus und Thetisvase von Kameiros?). Die
dreiseitige Mittelgruppe von Peleus und Thetis ist hier auf das anmutigste durch die
fliehende Nereide und den iiber dem Paare schwebenden Eros in ihrer Gestalt erwei-
tert. Rechts und links folgen die Tliguren in freiem Schwunge der Verjingung des
GefiBes.

Von den Vasen der Krim seien hier angefiihrt:

Midchen vor einer Frau knieend, die es auf den Kopf fasst?);
Frau einer vor ithr knieenden Wasser iiberschiittends);

Theseus auf einem Kentaur knieend?®j;

\

Krieger scinen niedergcfallenen Genossen mit dem Schilde deckend?”}; vgl. die
sehr fein componierte dhnliche Gruppe: Hrvvemany, Gr. V. VI, 4.

Satyr eine sich wehrende Nymphe angreifend?).
3 ) g

Wie kunstreich, ja gekiinstelt man im freien Stile Ringergruppen bildete, davon

zeugen Mon. d. 1. X, 48, ¢, 1; {, 55 g, 129).

) Mon. d. 1. XI, 38, 39.
*) STACKELBERG, Gr. d. H. 40 Is. 0.).
) Wiener Vorlegebl. II, 2.
) C.-r. 1861, I, 1.
) Ebendaselbst, vgl. Antiq. d. Bosph. Cimm. LVII, 2.
% C.-r. 1865. 4, vgl. Antig. LIII, 2, 4.
) Antiq. LIX, 2.
) Antiq. LVI, 2.
®) Die beigegebene Tafel (5) will die Entwicklung in der Composition solcher pyramidalen Gruppen
durch eine Reihe von Typen des Ringkampfs veranschanlichen und zwar von vieren, welche den Beginn,
und dreien, welche das Ende desselben darstellen. Beidemal bezeichnel auch hier der strengrotfigurige
Stil den Uebergang von archaisch-tektonischer Gebundenheit zu voller freier Erflillung des Gesetzes.
Auf der anderen Tafel (6) ist der Vortschritt im malerischen Anfbau unserer Gruppen vom streng-
rotfigurigen Dis zwn attischen schénen Stile zwr Anschauung gebracht.

4%
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Iis eriibrigt pun noch etwas niher in’s Auge zu fassen, in welcher Verbindung
solche Gruppen auf den Vasen erschecinen. Entweder — und das ist der seltencre
Iall — treten sie isoliert anf oder — und so bei weitem am hiufigsten — die
Mittelgruppe wird von beiden Seiten durch symmetrisch sich entsprechende TIiguren
eingeschlossen, des ofteren auch zerfillt die Darstellung in verschiedene an einander
gereihte Einzelgruppen. Von dem Zeitpunkte an, wo die Kunst bestrebt ist, gewisse
unter ideell tektonischem Rahmen zusammengefasste Massen mit einander zu ver-
mitteln und in Verbindung oder Gegensatz zu setzen zu losen Einzelgestalten, beginnt
die im eigentlichen Sinne malerische Composition.

Ein sehr beachtenswertes Beispiel dafiir bietet schon die Vivenziovase (s. 0.), wo
5 Hauptgruppen mehr oder weniger pyramidal aufgebaut an einander sich reihen
und die beiden bedeutendsten (Aias und Kassandra, Priamos und Neoptolemos) durch
die Gestalten der Schutzflehenden auf das gliicklichste vermittelt sind.

Mit noch freierer Kunst ist die obenerwihnte Busirisvase componiert, wo die bei-
den groBartig aufgebauten Gruppen des Herakles mit dem Aethiopen und dessen bei-
den Leidensgenossen auf das natiirlichste in Gegensatz und doch wieder Verbindung
treten, so dass die beiden Massen wie zwei Seiten eines Dreiecks gegen einander
geneigt sind.

Auf der Brygosvase (s. o.) bilden die angreifenden vier Satyre eine frei und
natirlich sich zusammenschlicBende Schar gegeniiber den EIinzelfguren der Dar-
stellung, und unter ihnen ist wieder die Gruppe des Terpon und Sabakchos enger
zusammengeschoben.  Aber erst im schonen Stile erreicht die malerische Anordnung
ihre Vollendung. Die vorziiglichsten Beispiele dafiir bieten die Berliner Vase mit
dem Freiermorde und der Orvietaner Argonautenkrater (s. o.).

Auf der ersteren treten die Gestalten der drei Freier durch ithren Zusammen-
schluss in den rhythmisch woltuendsten Gegensatz zu den 3 isolierten Figuren des
Odysseus und der beiden Midchen. Und dieser Zusammenschluss selbst wird wieder
auf die natiirlichste Weise erreicht. Das gleiche Bediirfnis der Abwehr gegen die
hereinbrechende Gefahr hat sie zusammengetrieben, und das Gefiithl dieses Zufilligen,
Plotzlichen giebt der Composition bei aller Vollendung des Aufbaues doch den ganzen
Reiz malerischer Unordnung.

Auf dem Argonautenkrater sind die drei Mittelfiguren zwanglos-natiirlich an-
geordnet und werden nur durch den ideellen dreiseitigen Rahmen fiir das Auge
zusammengehalten, ohne jedoch von den véllig malerisch gruppierten anderen Gestalten
isoliert zu sein.

Dass beide Vasenbilder auf eine Composition polygnotischer Schule zuriickgehen,
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ist auch mir in hohem Grade wahrscheinlich'), und namentlich mochte ich in dem
meisterhaften Gruppenaufbau die Hand eines bedeutenden Meisters erkennen. st
diesc Vermutung richtig, so wiirden wir die Vollendung der Pyramidalgruppe in der
Malerei Polygnot und seiner Schule zuzuschreiben berechtigt scin.

An dieser Stelle moge auch der Gemiillde des Panainos an den Schranken des
olympischen Zeus gedacht werden. Richtig scheint mir Prrirsen?) betont zu haben,
dass die 3 Dilder der ersten und dritten Abteilung sich in der Composition ent-
sprechen.  Denn da die 1. und 3. Gruppe des ersten Cyclus dieselbe Composition
wie die an derselben Stelle befindlichen des dritten zeigen, so ldsst sich ein Gleiches
auch von den Mittelgruppen voraussetzen, zumal zwei neben cinander oder sich
gegeniiber stehende Ifiguren dreimal wiederkehrend keinen besonders erfreulichen
Anblick gewihrt hitten. Wir wiirden also am besten als Mittelbilder zwei pyrami-
dale Gruppen anzunehmen haben: Aias, der die DPenthesilea, und Theseus, der den
Peirithoos in Armen hilt und vor dem Niedersinken schiitzt. Ireilich die Ansicht
Prrersin’s, dass die Ireundschaft beider Helden erst nach bluticem Streite geschlossen
wurde, lisst sich gewiss ebenso wenig aus der Plutarchstelle als aus dem Vasen-
bilde?®) beweisen. Aber wire es denn nicht moglich, dass der Kiinstler einen echten
Freundschaftsdienst dargestellt hitte, fiir welchen das abenteuervolle Leben der Beiden
mit seinen vielen Kampfen reichlichen Anlass gab?

Und deutet nicht das Vasenbild selbst ganz klar auf einen solchen Dienst, wie
ihn uns Kampfdarstellungen verschiedener Zeiten so hiufig vor Augen fiihren*)?

In der zweitenn Abteilung war die erste Gruppe gleichfalls von pyramidalem Auf-
bau: der Kampf des Herakles mit dem nemeischen Lowen. Wie wirksam die Malerei
das in archaischer Kunst Dbesonders beliebte Stehschema verwertcte, kann uns das
herculanische Bild zeigen: Hrinic 1124.

Zur Reconstruction der Gruppe von Aias und Kassandra kdnnen wir jetzt am
besten, wie ich glaube, das prichtig componierte, dem Panainos auch zeitlich nahe-
stehende Innenbild einer Pariser Schale benutzens). Tolygnot, auf den Kremn gern
das Bild zuriickfiilhren mochte, hatte beidemal nicht den I'revel des Aias, sondern

das Gericht dariiber dargestellt.

Es folgten dann Hippodameia mit Mutter. Die spiten Vasengemilde gestatten

1

) S. WiNTER a. O. S. 43 ff.
) Kunst des Pheidias 359 ff.
3 Mon. d. 1. VI, 34.
)
)

2

ES

S. besonders unten S. 35 f.

5) Annali 1877, N, S. 246 ff.
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uns keine geniigende Vorstcllung dieser Composition.  Mochten die beiden Gestalten
aber nun auBerlich verbunden sein oder nicht, immerhin Jeuchtet ein, dass dieser
zweite Cyclus von Darstellungen eine rcizvolle Abwechslung bot von einer eng-
geschlossenen pyramidalen, einer breiter aufgebauten, hoch dramatischen und einer
ruhigen Situations-Gruppe.

Mit welch anmutvollem Reiz der vollig freientwickelte Stil unsere Gruppen in
einer groBeren Composition zu verwerten wusste, das zeigt am besten die Peleuns-
und Thetisvase von Kameiros, die fast wie ein Gemilde wirkt. Alles atmet hier
Leben und Natiirlichkeit, dic Gruppen sondern sich auf das klarste fiir das Auge
und sind doch wieder auf das heste mit ihrer Umgebung vermittelt, alles gehorcht
hier ohne Zwang dem kiinstlerischen Gesetz.

Ein Muster freigraziosen, malerischen Aufbaues bietet auch die Gruppe von
Aphrodite, Peitho, Sappho und den Eroten: Miclaclis, Thamyris und Sappho.

Vergleichsweise mag hier die pompejanische Wandmalerei angezogen werden,
welche Gruppen unserer Art oft mit einem gewissen Raffinement zur Darstellung
bringt. Ich erwihne nur die verschiedenen Gruppierungen von Ares und Aphrodite
(meist mit Iiroten inmitten einer Landschaft) oder die von Perseus und Andromeda,
wie sie das im Wasser sich spiegelnde Medusenhaupt beschauen, oder aus dem
bacchischen Kreise: Hensic 376 f. und 404. Fast schematisch pyramidal erscheint
Herakles und Familie mit dem Nessus zusammen componiert auf Hrrpic 1146.

Es wird lehrreich sein, wenn wir die Liicken, welche auch in dieser Hinsicht
unsere Kenntnis der griechischen Malerei aufweist, fiir unsere Vorstellung wenigstens
aus den Werken eines Malers der Renaissance auszufiillen suchen, von dem Gatnp
mit Recht gesagt hat: »er gricisiert nirgends, fiihlt, denkt, handelt aber durchaus
wie ein Grieche«. Rafael lieht es, dreiseitige Gruppen der heiligen Familie im
Vordergrund einer blithenden Landschaft zu gestalten. Am schonsten und einfachsten
ist thm das gelungen bei seiner Madonna mit dem Stieglitz, seiner Madonna im
Griinen und der schonen Girtnerin.  Von besonderer Kunst ist die Composition
der Madonna Canigiani, deren 5 Figuren sich zu einer Pyramide von ausgesuchter
Reinheit und Schlankheit zusammenschlieBen.

Auch  wildbewegte Figuren weil Rafael durch solch dreiseitigen Rahmen
zusammenzuhalten: so z B. den Georg im Kampfe mit dem Lindwurm.

Noch groBere Kunst erheischten solche Gruppen in umfangreicherer Composition,
weil hier alles darauf ankam. die /Jsolierung zn vermeiden.

Im »Parnass« sondern sich fiir den Blick klar Apollo mit den beiden sitzenden



Musen als pyramidale Gruppe ab, die aber auf das freieste und anmutigste wieder
mit threr Umgebung vermittelt ist.

In der Bestrafung Heliodor's hat er zwei gewaltige Gruppenmassen einander auf
das wirkungsvollste entgegengesetzt: die im Sturm sich niahernden, im Moment fiir
das Auge zusammengeschlossenen Gestalten rechts gegeniiber der dichtgedringten
Menge und dem Gefolge des Pabstes links. Und wie dort die Pyramide im Haupte
des Erzengels, so findet sie hier in dem des Pabstes ihren natiirlichen und sinnvollen
Abschluss. Und wie schon ist das, was im Vordergrund geschieht, riumlich und
gedanklich mit den Vorgdangen im Hintergrund in Verbindung gesetzt.

In seiner ,,Galathea® hat er die einzelnen Liebesgruppen auf das tibersichtlichste
von der mittleren Hauptgruppe abzusondern und in wirksamste Corresponsion zu setzen
gewusst. Das Ganze aber wirkt durchaus als kiinstlerische Einheit und wird hochst

anmutig wie durch einen Giebel von den drei schiellenden Amoretten gekront’).

Reliefs.
(Fiebel.

Gehen wir von der Vasenmalerei zu der Reliefkunst iiber, so lisst sich eine
ganz zhnliche Entwicklung zu »malerischer« Composition auch hier deutlich erkennen.
Wir betrachten zunichst die Giebelreliefs. Es liegt hier klar auf der Hand, wie die
Gestalt des 2z7i; die pyramidale Composition wesentlich fordern musste. Und in
diesem Sinne gilt Mincunoerer’'s Wort®): »Die Lehrmeisterin, wenn nicht die Mutter
der antiken Gruppenbildung ist unzweifelhaft die Architektur gewesen«. Eine solche
Férderung zeigen denn auch die melischen tektonischen Terracotten, Man betrachte
vor allen die strengdreiseitic aufgebaute Gruppe von Pecleus und Thetis?). TFiir uns
kommen allein hier solche Gruppen in Frage, die sich se/bstandig innerhalb des
Giebels zusammenschliefen. Fiir die ilteste Giebelcomposition wird es ebenso wenig
an Kampfgruppen gefehlt haben, wie wir sie auf schwarzfigurigen Vasenbildern kennen
lernten, deren Umriss ein dreiseitiger war.  Das zeigt uns z 3. der Gicbel des
Megareer Schatzhauses. Aber erst da, wo sich Vorder- und Hintergrund deutlich
scheiden, beginnt das eigentlich malerische Idement in der Bildung der Gruppen.

Das erste flir uns erkennbare, wenn auch noch sehr wenig entwickelte Beispiel bieten

") Interessant ist der Vergleich mit Caracer's Galathea im Talast Farnese.  Dort ist die Mittelgruppe
em virtnoses Meisterstiick pyramidalen Aufbaues, aber es fehlt die rechte Vermittlung mit den anderen
Figuren des Bildes.

?) Befreiung des Prometheuns 13. 3) Sarzamanw, Kameiros, pl. 23.



e e}
oS-

hierfiir die dginetischen Giebel'). Hier hebt sich die Mittelgruppe der Athena mit
dem Gefallenen und den beiden Zugreifern auf das bestimmteste dreiseitig ab. Ebenso
figen sich die Vorkimpfer mit den sich duckenden und kampfbereiten Hopliten
wieder zu einer Gruppe zusammen und die dritte bilden der Bogenschiitze und der
Verwundete.

Einen weiteren Iortschritt zu malerischer Gruppierung zeigen die Giebel von
Olympia. Im Westgiebel tritt bedeutungsvoll die Gruppe des aus dem Hintergrund
vorschreitenden und gebietenden Apollo und der beiden Kampfgruppen rechts und
links hervor. Die grofle echt malerisch angelegte Mitteloruppe wird von den andern
Iliguren durch die hohen Gestalten der Helden Peirithoos und Theseus rdumlich
gesondert. Zugleich dienen diese dazu, den nach der Mitte aufsteigenden leiden-
schaftlich wilden Kimpfermassen tektonisch Halt und Abschluss zu gewihren. Die
nichsten Gruppe FG und PO gehen ebenso vortrefflich mit den folgenden dreifigu-
rigen Gruppen zusammen. Das tritt besonders bei der Umstellung hervor, wie sie
neuerdings von WorLtirs technisch begriindet ist?).

Von freier rhythmischer Gliederung ist auch die Mittelgruppe des Ostgiebels
von Zeus mit den beiden Paaren und den Wagenlenkern nach der Anordnung von
Hiescurerp-ITrascir.
~ Die Parthenongiebel zeigen solche malerische Vereinigungen zu pyramidalen
Gruppen in hichster, freiester Vollendung.  Man vergleiche den sogen. Theseus und
die beiden sitzenden I'rauen links mit den drei I'rauengestalten rechts im Ostgiebel
und im Westgiebel die »Herakles«familie mit der »Kekrops«familie.

Aus spiterer Zeit fehlt es uns leider an geniigendem monumentalen Material,

um einen sicheren Linblick in die Einzelheiten der Giebelcomposition zu gewinnen.

Metopen.

Wir wenden uns nun zu den AMelopen. Tiir die viereckige Metopenplatte war
die dreiseitige Gruppe nicht besonders passend. In den Metopen von Selinunt wie
denen von Olympia hat man sich daher an miglichst genaue Fillung dieses Raumes
durch moglichst breite Darstellung gehalten.

Am »Theseion« tritt neben Zhnlich breiter Schilderung3) deutlich das Streben

) Teh folge dabei durchaus der Reconstruction DruNN'S (bair. Sitzangsher. 1868, 11, 448 ff.), natiir-
lich mit Hinzunahme der beiden Praciovischen Zugreifer {so auch nenerdings wieder Bruno Saver a. O.
S. 35, Amm. 131},

) Athen. Mitteil. X1, 276.

%) Q. 7. B. die Geryoneusmetape.
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nach energievoller geschlossener Einzelgruppe hervor. Wo sich durch die Motive
des Gegenstandes ein pyramidaler Aufbau einfach ergab, wie bei Herakles' Léwen-
und Theseus’ Minotauroskampf, bei der kerynitischen Hindin und dem erymanthischen
Iiber, werden alte Schemata mit neuem kraftvollen Geist variiert.

Weit gliicklicher erscheint der Kiinstler, wo er, wie es scheint, ganz selb-
standig erfindet, wie in den anderen Theseustaten. Von eigentlich dreiseitiger Grup-
pierung ist da nichts zu spiiren, aber die Composition wirkt auBerordentlich lebensvoll
und ist dem Rawme durchaus angemessen.

Auch auf den Metopen des Parthenon ist Fiillung des Raumes durchaus oberstes
Prinzip.

Den vollendetsten gelingt auch so bisweilen ein tiberraschend kiihner pyramidaler
Aufbau, so Micnagris, Parthenon III, 1, 2, 28.

Compositionell von Interesse ist der Vergleich von Micuarns IV, 30 mit III, 4.

Beidemal ist der Kiinstler bestrebt, den Forderungen des Raumes gerecht zu
werden, im Aufbau bleibt die erste Metope hinter der zweiten zuriick. Die Ver-
bindung zwischen Lapith und Kentauren ist auf der ersten durch die beiden sehr
steif parallel wirkenden gestreckten Arme hergestellt und iberhaupt hat Bewegung
und Korperbehandlung etwas iibermidBig scharfeckiges, gebundenes.

Auf der zweiten schlieBen sich auch ohne duBerliche Verbindung die beiden
Figuren gut zu einer Gruppe zusammen. Der Schild, mit dem der Lapith sich zu
decken sucht, ist vortrefflich zur Fillung des Raumes und zugleich zum Uebergang
von der einen Gestalt zur anderen beniitzt. Die Conturen sind gerundeter, die
Korperbehandlung ist weicher. Ueberall, auch im Haar des Kentauren, zeigt sich

cin Fortschritt zu einer hiheren Stufe des Naturalismus.

lries.

Auf dem fortlaufenden Bande des Ziieses miissen auch die Darstellungen sich
moglichst aneinanderreihen. Der liries von Assos ist ein musterhaftes Beispiel fir
die absolute Unterordnung der Bilder unter das architektonische Gesetz des I'rieses:
viele Einzelfiguren in mannichfacher Anordnung, einander bald niher, bald ferner;
wo geschlossene Gruppen gebildet werden, wie die Lowen, welche das Wild zer-
fleischen, wie Herakles, der den Meergreis bekampft, werden sie in die Linge gezogen.

Der Parthenonfries erfiillt das Gesetz mit vollkommener Iireiheit’). Die einzelnen

) 8. die treffenden Bemerkungen Bruxy's iiber das Malerische des Parthenonfrieses (Jahrbuch .
preuB. Kunsts. V, 277 f, 285 f)

Hevzog. Studien, ‘



Iiguren erscheinen Dbald isoliert, hald leicht zu Gruppen zusammengeschlossen, aber
immer in fortlaufender Verbindung mit dem Ganzen. Dass pyramidale Gruppen
hier nicht begegnen, hat seinen Grund in dem Gegenstande der Darstellung (fort-
schreitende Drozession); anders bei den I'riesen, welche bewegte Kampfscenen dar-
stellen. Hier waren dreiseitige Gruppen nicht zu vermeiden, und es fragt sich, wie
hier die Kunst cinmal die Einzelgruppe aufgebaut und diesen Aufbau in Verbindung
gesetzt hat zu dem umgebenden Ganzen. Es wird gut sein, wenn wir beide I'ragen
gesondert in’s Aunge fassen.

Der Westfries des Theseion') zeigt mn 7 geschlossenen Gruppen deutlich das
Streben nach pyramidalem Aufbau?). Zwei dieser Compositionen darf man mit Recht
als directe Weiterbildungen von Darstellungen der Parthenonmetopen ansehen:

So ist No. 1 in Anlehnung an Micnarris III, 4 geschaffen und zwar hat die
Gruppe hier eine dreiseitigere Gestalt gewonnen.

No. 7 ist eine Variation dieses Motives, indem der Kentaur hinter den Jingling
gestellt ist.

Neben besonders lebensvoll kithnen Gruppen wie No. 2 erscheinen auch etwas
matte, niichterne, wie die Kaineusgruppe.

Der Schematismus, der sich vor allem in der Art verrit, wie die Kentauren
sich regelrecht aufbiumen und den Ielsblock erfassen, wird noch deutlicher, wenn
wir unsere Gruppe mit der dhnlichen des Irieses von Phigaleia vergleichen. Die
drei gegen einander wirkenden Krifte sind da in weit groBerer Mannichfaltigkeit zum
Ausdruck gebracht und doch wieder einheitlich zusammengeschlossen.  Die breitere
Gruppe baut sich ungleich natiirlich lebendiger auf  Dies Verhiltnis hitte auch
GuruTt?3) nicht verkennen sollen.

Der Ostfries?) weist nur czze dreiseitige Gruppe auf (11. 12). Im Vordergrund
liegt lang niedergestreckt ein nackter Krieger und hinter thm stirmt den Schild vor-
haltend ein anderer hervor. Sowol durch die Scheidung von Vorder- und Hinter-
orund als durch den momentanen Zusammenschluss wirkt die Gruppe hichst malerisch
lebendig.

Die zuletzt Dbesprochene Composition kehrt wieder auf dem Iriese des Nike-

tempelss). Und zweimal noch wird mit einer am Boden lang hingestreckten Gestalt

W) Overnier, G. d. P13, Yig. 77, ontere Reihe.

s a. O, 1. 2. §—8.

3 Das Alter der Bildw. und dic Banzeit des sog. ‘Theseion 1o (1.
) a. O. obere Reihe.

5 Ross X, 1.



eine vorwirtsstiirmende zusammengeschlossen®).  Auch hier ist auf das klarste Vorder-
und Hintergrund gesondert. Das ist auch bel der gréBten und kiihnsten pyramidalen
Composition der I'all?).  Im Vordergrunde sucht ein Krieger den niedergesunkencn
Genossen mit groBer Hast und Kraft wieder aufzurichten. Ein anderer greift mit
der Rechten nach den Beinen des Gefallenen und deckt sich mit dem Schilde, aus
dem Hintergrund stiirmt ein anderer Krieger hervor. Sowol die erstgenannte Gruppe
allein als diese wicder mit den beiden andercn Gestalten schlieBen sich auf das
zwangloseste in einen dreiseitigen Rahmen.

Eine andere schon lebendige Gruppe findet sich bei Ross XI.i: Krieger einen
niedergesunkenen Kameraden stiitzend eilt nach links, indem er gegen rechts sich und
den Genossen zu decken sucht.

Der I'ries von Phigaleia, die kithnste Reliefcomposition der vollendeten grofien
Blutezeit, veranschaulicht das Prinzip des geschlossenen pyramidalen Aufbanes in fast
unerschapflicher Iiille?). )

Eine dhnliche Composition wie die letztbesprochene des Nikefrieses erscheint
Iig. 94, Siid 21 etwas breiter, gedrungener.

Das Motiv einer Amazone, die von einer Genossin gestiitzt und geschiitzt wird,
kehrt dreimal variiert wieder: I1ig. 94, Ost 13. 15: Iig. 95, West 1.

Aehnliche Motive sind in der griechischen Kunst selr beliebt gewesen. Auf
dem Iriese von Gjolbaschi*) wirkt die Gruppe des Jigers, der den Ankaios stiitzt,
gegeniiber der urspriinglichen Kraft der erwdhnten Compositionen wie eine miide,
flave Reminiscenz.

Der Wiener Amazonensarkophags) hinwiederum bringt das Motiv mit selbstdn-
diger Verwertung in tadellos schlankem, dreiseitigem Aufbau.  Der Schild dient vor-
trefflich zur Fiillung des Raumes und zur Deckung des Genossen.

Auf dem Nereidenmonument zu Xanthos®) ist dagegen der Schild in die pyra-
midale Composition hineingezogen und der stehende Krieger dadurch den Streichen
der thm gegeniibertretenden Amazone preisgegeben.

Auf Sarkophagreliefs finden wir zwei Niobiden in dhnlicher Haltung?), auf einem

) Ross XII, a u. g = Ovkrseck a. O. Tig. 81, h, n.
} Ross XI, k == Oversrck a. O. p.
) Abgeb. OverBECK a. O. Fig. 94 u. ¢5.
# Vorlegebl. D, 12, 1.
) Sacken, Die ant. Sculpt. d. k. k. Mimz- u. Antik.-Cab. 2. 3.
) Mon. d. i. X, 14, Q, 44. 45.
' Museo Pio Clem. IV, 17%; Stark, Niohe IV. 1.
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andern Pylades, der den nicdersinkenden Orestes hilt'), und dieselben auf dem
bekannten Laterancnsischen Relief®).
Doch kehren wir wieder zu unserem I'riese zuriick. Von eigentiimlich schlank-

aufstrebendem Zuge ist: I'ig. 94, Ost 18: Krieger den gefallenen l'reund aus der

Schlacht tragend.  Wic es dem Kiinstler vor allem auf solch dreiseitigen Aufbau
ankam, zeigen deutlich I'ig. 94. West 3; 95, Nord 12; 94, West ¢ (Lapithen auf Ken-
tauren knicend;.

Diesen Compositionen gegeniiber, welche duflerst kunstvoll, ja kiinstlich (es gilt
dies besonders von der erstgenannten Darstellung) eine geschlossene Gruppe nach
allen Seiten abzurunden suchen, crscheint die Parthenonmetope Micu. 111, 2 von groB-
artiger Einfachheit und Strenge.

Der Composition nach nicht minder wie durch die Darstellung eines feineren
Gemiitslebens originell ist IYig. 94, Ost 20 und I'ig. 95, West 1: ein Grieche im Begriff,
cine Amazone zu téten, und eine Amazone, die einem Griechen den Todesstreich
veben will, werden durch ihre Genossen daran gehindert.

Ueber die Kaineusgruppe ist schon oben beim Theseionfriese das Notige bemerkt.

Selbst da, wo der Kiinstler durch seine Kiihnheit sich zu verrenkter Bewegung
hat verleiten lassen, wie bei der Amazone, welche ein Grieche vom Rosse herabhebt?),
konnen wir nicht umbhin, seine geniale Sicherheit des Aufbaues zu bewundern.

Von sonstigen Compositionen der phidiasischen Zeit sei noch die schon und
kraftvoll gebildete Doppelgruppe von Pheidias und Perikles im Amazonenkampf
erwdhnt, wie sie uns wol im ganzen zuverldssig der Strancrorp’sche Schild iiber-
liefert#), sowie ferner die auf der Kuh knieende Nike der Balustradenreliefss). O
uns hier das attische Goldplittchen fur alle Einzelziige des Originals dienen kann,
ist zweifelhaft. Die Art wenigstens, wie dort der rechte Arm erhoben und wie die
I'liigel ausgebreitet sind (letzteres gewiss nur zur Fiillung des runden Raumes) wird
man kaum dem Kiinstler der Balustradenreliefs zutrauen diirfen. Bei den abgeleiteten
Typen der spiteren Zeit tritt deutlich das Streben hervor nach eleganter Abrundung
der AuBenconturen, dabei machen Dbesonders fiir Ireigruppen die Fliigel einige
Schwierigkeit.

Auf dem Maussoleumfries finden wir namentlich in den Brunn’schen Serien 1 und 2

) WINCKELMANN, Mon. in. 149,

*} BENNDORF-SCHONE 469.

%) Fig. 95, Sid 22.

4 Miciraguis, Parthenon XV, 34.

%) KEkULE, Athena Nike®, 8. row. zz {. Ueber spiitere Darstellungen s. Journal of hell. st. 1886, 275 fl.
8. bair. Sitzungsber. 1882, 2, 114 f.



mehr Combinationen nach Dbestimmten Prinzipien als frische originelle Composi-
tionen.

So erscheint Mon. d. i. V, 20, 8 als Wiederholung aus dem Theseion- und Nike-
fries'). Nur ist, um den Zusammenschluss des mehr aufrecht stchenden Kriegers mit
dem Niedergesunkenen zu ermoglichen, letzterer in gesuchter Weise in die Hohe
gerichtet.

Mit kunstreicher Willkiir sind drei Amazonen in cinen dreiseitigen Rahmen gefugt:
Mon. d. 1. V, 21, 11.  Und nicht viel mehr Lob verdienen Mon. d. 1. V, 19, 2 und
V, 20, 7.

Der Kiinstler der 3. Serie mit seiner ['rcude an derber, frischer Naturlichkeit”?)
liebt diese ,,akademische* Compositionsart nicht besonders.

Die Composition von Mon. d. i. V| 18, 5 /4. Bruxx’sche Serie): knieende Ama-
zone von zwel Kriegern angegrillen, ist wieder streng dreiseitig, aber schr lebendig.

In den wildbewegten herrlichen Gruppen der Genuesischen Reliefs3) tritt solcher
pyramidale Aufbau durchaus nicht mit dieser Schiarfe entgegen.

Auf dem malerischen [riese von Gjilbaschi sci auBer der oben schon erwiihnten
Gruppe des verwundeten Ankaios noch angefiihrt, dass der von zwei Hunden an-
gefallene Eber mit diesen und dem jenseits stehenden und die Neule schwingenden
Theseus sich leicht und frei in ein Dreieck einfiigt.

Von dem gleichfalls echt malerischen IT'riese zu Xanthos ist die einzig wirklich
pyramidale Gruppe®) schon oben besprochen worden.

Mit welcher I'einheit und I'reiheit man in Athen in der zweiten Hilfte des 4. Jahr-
hunderts solche Gruppen zu bilden verstand, davon ist ein glinzendes Beispiel der
zerlich graziose Lysikratesfries®), und zwar nicht nur malerisch lose Gruppen wie die
des ruhig gelagerten Dionysos mit je einem Satyr zur Seite, sondern auch so miihelos
lebendig geschlossene wie die drei, welche die empfindliche Ziichtigung der See-
rduber durch die Satyre vor Augen fihren.

Nun nachdem wir die einzelnen Gruppen fiir sich betrachtet haben, sind wir zu
der I'rage Derechtigt, welche Stellung sie einnehmen als Glieder des Ganzen. Tiir
den seinem Charakter nach durchaus malerischen I'ries gilt dasselbe, was wir oben

in Betreff der Malerei gesagt haben. Auch hier kommt es darauf an, dass die fir

3

2

) S. Overeeck, a. O. Fig. 77, 11. 12; Ross a. O. XI, i

) S. BrRunN a. O. 124 f. Overpeck, G. d. P. II3, Tig. rr1, 1mun; Newton, travels I pl. 13.
3 Mon. d. i. V, 1—3.

Y Mon. d. 1. X, 14, Q, 44. 45.

3} OverBeck, G. d. . I3 go ff



das Auge sich loslosenden Gruppen mit der fortlanfenden Darstellung in geeignete
Verbindunyg gesetzt werden.

Schen wir unter diesen Gesichtspunkten den Westfries des Theseion an, so
erkennen wir nur eine stattlichc Reihe ziemlich isoliert neben einander wirkender
Einzelgruppen.  Dass hier Metopencomposition vorliegt, ist schon lingst betont worden.

Iim Ostfries dagegen herrscht vollig malerische Anordnung, und wie trefflich dic
einzige Pyramidalgruppe mit der iibrigen Darstellung vermittelt war, haben wir schon
oben gesehen.

Auf dem Nikefries, wo weit mehr solcher dreiseitiger Gruppen sich finden, hat
es der Kiustler gut verstanden, diese namentlich durch Scheidung von Vorder- und
Hintergrund freimalerisch wirken und in fortlaufender Verbindung mit den anderen
Figuren erscheinen zu lassen.

Und sowol der Ifries von Xanthos wie der von Gjolbaschi werden dieser
malerischen Natur vollkommen gerecht, ohne freilich gerade auf bedeutender Hohe
kiinstlerischen Schaffens zu stehen.

Bei dem I'ries von Phigaleia muss zuniichst der Missstand hervorgehoben werden,
dass uns fiir cine sichere Anordnung der Platten die geniigenden Anhaltspunkte
fehlen; und diese traurige Tatsache bleibt auch nach den verdienstvollen Unter-
suchungen von Ivaxorr') und Lancr?) zu Recht bestehen.

Wie es scheint, haben Entwiirfe cines groBen Meisters durch Schillerhand mittel-
maBige Ausfithrung gefunden, ja es ist moglich, dass auch die Disposition der Dar-
stellung fiir den Tempelfries nicht von dem Meister herriihrt.

Die einzelnen Platten tragen iiberwiegend in sich geschlossene Kampfgruppen,
die auf das mannichfaltigste mit einander in Corresponsion gesetzt sind. Fine bestimmte
Steigerung aber, ein Fohe-, ein Endpunkt des Kampfes ist auch aus Laxcr’s An-
ordnung klar ersichtlich.

Nur um zu zeigen, wie in einem urspriinglichen Entwurfe der Gang der IHand-
lung auf das lebendigste sich entwickeln und die scheinbar isolierten Scenen auf das
beste sich verbinden konnten, sei hier der Versuch gemacht, die Gruppen lediglich
nach kiinstlerischen Prinzipien an einander zu reihen?):

1) Fig. 95, West 2; 2) Fig. 94, West 6; 3) ib. West 75 4) ib. Nord 10; 35) ib.
Nord 11; 6)ib. West 3; 7, ib. West 4; 8) ib. West 5; 9 Fig. 95, West 8; 10) Fig. 04,
West 9; 11) Fig. 95, Nord 12.

) Annali d. i. 1865, p. 43 ffi.
?} Sachs. Sitzungsber. phil. hist. 1880, 56 fi.
3} Ich citiere nach Overpeck, G. d. P. I3



Am natiirlichsten erscheinen die unmittelbar in’s Kampfgewihl eingreifenden
Gotter da, wo die Not am groBten; ndmlich da, wo die Kentauren Sieger sind. Da
trabt der eine mit einer I'rau davon, der andere ringt erfolgreich mit einem Lapithen,
ein anderer packt eben cine I'rau mit cinem Kind und wieder einer hat einen Lapithen
zu Boden gestreckt. Hier kann kein Mensch mehr helfen und darum greifen hier
zunichst die Gotter ein. Den engverschlungenen Gruppen folgen 3 lose Figuren:
ein Juingling flicht vor einem kithn hinter ihm hersprengenden Kentauren, eine Frau
mit einem Kind auf dem Arm stiirmt gleichfalls nach links, indem sie sich nach rechts
umschaut nach dem entsetzichen Ereignis: der lebendigen Begrabung des Kaineus.
Der Lapith, welcher einen Kentaur dieser Gruppe am Kopfe gefasst hat, wird das
Schreckliche nicht verhindern konnen; und er folgt schon in der Bewegung der nach
rechts fliechenden I'rau. Auf einer anderen Dlatte in Corresponsion mit einer #hn-
lichen friiheren Darstellung: ein triumphierend dahersprengender Kentaur, der einen
Lapithen verfolgt, sodann eine geschlossene Gruppe: ein auf einem Kentaur knieender
Lapith. Es ist die erste Darstellung von einem entscheidenden Siege eines Lapithen,
der ithm aber vielleicht das Lcben kostet, denn schon schleudert ein Kentaur der
folgenden Platte einen Ielsblock gegen ihn. Wieder enteilt eine I'rau nach rechts
und noch einmal bedroht ein Kentaur das Leben cines niedergeworfenen Lapithen.
Es ist die letzte Gruppe dieser Art.

Die folgenden zeigen uns die Lapithen, wie sie freilich nur mit der groBten An-
strengung zum Siege sich durchringen. Zundchst erscheint ein Kentaur, den ein Lapith
erdrosselt, ein anderer wird hinteniiber gebogen. Nahe dem Tode wiiten die Ken-
tauren auf das furchtbarste, so am gewaltigsten auf der kithnen Gruppe No. 9. Auf
10 schleppt ein Lapith einen Kentauren mit sich fort, ein anderer Lapith kniet
auf dessen Riicken, ihm den Todesschlag zu geben, aber cin Kentaur entwaffnet thn.
Doch nach den bittersten Verlusten ist der Sieg entschieden. Das markiert noch
besonders die priichtige Schlussgruppe, wo den wilden Gescllen, der I'rauen und
ITeiligtum zu schiinden im Begriff steht, die gerechte Strafe durch den Heros Theseus
ereilt.

Nicht so klar erkennbar ist die Disposition des Amazonenkampfes, und da sich
hier schon wegen der groBercn oder geringeren Wiederholung in den Motiven zu
verschiedene Arten der Anordnung denken lassen, mag von einer Reconstruction
abgesehen werden.  Immerhin muss aber auch hier betont werden, dass das Schwanken
und Schweben des Kampfes sehr gliicklich zum Ausdruck gelangt ist und in der Ab-
wechslung von  Gruppen voll stiimmischen Lebens und Todesruhe ein malerischer

Hauptreiz des Ganzen licgt, sowie, dass in den Gruppen Ifg. 95, Siid 22 und 23



ein Abschluss in wahrhaft gewaltiger Weise gegeben ist (das hat Lanar richtig
betont).

Gegeniiber der Einfachheit fritherer Zeiten ist der Phigalciafries die Schopfung
einer Kunst, dic auf der hichsten Hohe ihres Konnens steht und vor nichts mehr
zuriickzuschrecken Draucht, ja dieses Konnen mit einer gewissen freien Souverinetit
zu zeigen sich nicht scheut, die, um mit IFrasco zu reden’), ,,zur Bewunderung hin-
reift und doch ein wenig drgert, wie jede kecke Tat*.

Bei dem Maussoleumfries miissen wir natirlich bei dem Stande der Erhaltung
von einer Betrachtung der Gesamtcomposition absehen.

Wie trefflich der Iries des Lysikratesdenkmals die Aufgabe 18st, ein Rund zu
umgeben, ist schon von Overprck hervorgehoben worden. Hier sind die weiten
Distanzen der Figuren von einander, ihre Isolierung sowol wie die geschlossenen
Gruppen durch den Umstand erklirlich, dass der ein solches Rund umschreitende De-
schaver immer nur Weniges auf cinmal zu Gesicht bekommt, das selbstindig fiir
sich seine Wirkung ausiiben und doch schlieBlich als Glied des Ganzen empfunden
sein muss.

Lasst sich nun, fragen wir zum Schluss, ein analoger Entwicklungsgang bei der
Bildung der pyramidalen Gruppen auch in dex Freplastile verfolgen?  Trotz mancher
Jicken der Ueberlieferung wird es uns moglich sein, ein paar Wahrscheinlichkeits-
schliisse zu ziehen.

Wenn, wie zu vermuten ist, der weitausschreitende lanzenschwingende Jingling
der lirzgicBercischale®) in Berlin (2z295) mit dem Bittflehenden eine Gruppe bildet,
so wiirde dieses Werk dem entsprechen, was wir aus den Vasenzeichnungen lernten,
der Vorstellung nimlich eines in den Conturen scharfkantigen, nur auf eze Ansicht
berechneten pyramidalen Aufbaus.

Die reifarchaische Wiener Amazone ist durch Hinweis auf die Purszky’'sche Gemme
wol richtig von Scuoxe als Teil einer Gruppe aufgefasst, wenn auch gewiss ebenso
richtig in neuerer Zcit wieder von Bruno Saver?) betont wurde, dass an der Statuc
selbst kein @nfserlicher Beweis fir diese Vermutung gegeben ist.  Fiir den Aufbau
der Dreigruppe lernen wir nun freilich aus der Gemme nicht viel, weil durch die
Form der Gemme die Tektonik der Gruppe wesentlich bedingt ist. Es scheint je-
doch, als habe die Gruppe ebenfalls reliefartig gewirkt.

Y BaumesTer, Denkmidler, Olympia rro4 HH.

%) Der Annahme von O. Rosspacit {Rém. Miteeil. I, 67, Anm.), dass dic Gruppe aus Terracotta
ety widerspricht schon allein die auf unsercr Vase noch hesonders hervorgehobene Colossalitiit der Figuren,
die Rosspacur fiir archaische Terracotten nicht geniigend bewiesen hat. Hoa. 0. 66,
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Von den Meistern der sich vollendenden und der vollendeten Kunst, iiber deren
Compositionsweise wir wenigstens nach einigen bestimmten Anhaltspunkten urteilen
konnen ‘unmoglich ist dies z. B. bei Pythagoras), hat Myron, soweit sich erkennen
lisst, keine pyramidale Gruppe geschaffen, sondern nur die einzelnen. Figuren in
lebendig contrastierenden Bewegungen einander gegeniiberzustellen beliebt).

Und weder in der Kunst des Phidias noch der des Polyklet begegnen wir sol-
chen freistatuarischen Gruppen?).

IErst aus der praxitelischen Zeit ist uns in der Niobegruppe cine f{igurenreiche
Pyramidale Composition erhalten, die jedenfalls einem Giebel nicht angehorte.  (IDa-
riiber scheint man doch jetzt einig zu sein.)  Wie man sie sich auch sonst aufecstellt
denkt, immer streben die einzelnen Glieder einem Mittel- und Hohepunkte zu, der
in eroBartiger Weise durch die Mutter mit ihrer Tochter gegeben ist. Innerhalb
dieses ideell dreisciticen Rahmens erscheint cine Einzeloruppe wie der Niobide, der
scine hinsinkende Schwester stiitzt, ebenfalls pyramidal componiert.

Dice borghesische Amazone betrachtet Krtamanx wol mit Recht als das Glied
ciner der zweiten attischen Schule angehérigen Gruppe?), und Miciiaznis vergleicht
fiir das Bewegungsmotiv treffend eine niedergesunkene Amazone in der Reliefgruppe
eines Marmorsessels’), eine Composition, welcher sich das jiingst publicierte Bild
einer panatheniischen Preisamphora an dic Scite stellt?).

Zu ihrer hochsten Vollendung aber kommt die Pyramidaleruppe erst in den
Schulen von Rhodos und Pergamon.

Gruppen des gewaltigsten Pathos, wie die des Pasquino, des Laokoon, des
farnesischen Stiers, des Galliers mit seinem Weibe entstehen in diesen Schulen.

Die einheitlichsten sind ohne I'rage die heiden ersten.  Beim Laokoon ist die
tibermiiBige GroBe der Sohne. wic schon Hocarrii gesehen hatte, durch die Absicht
der Kiinstler veranlasst, die Pyramide nicht zn unvermittelt ansteigen zu lassen.

Der f{arnesische Stier hat gegeniiber dem »geschlossensten Meisterwerk der
Bildhanerarbeit« etwas Unruhiges, Beunruhigendes, die cinzelnen Bewegungen sind
mehr kithn gedacht, als streng logisch entwickelt®). Als glinzendes Decorationsstiick
inmitten eines groBen Parkes, wie Dmrney?) die Gruppe sich denkt, war solche
Composition am Platze.

i Arch. 7. 1865, 91 f. (Prrrrsry); vgl. Breno Saver a. O. 60 1
Vgl 0. S. 15 u. Sitzungsber. . Lair. Akad. 1880, I, 440 €
Annali d. 1. 1872, 103 ff.

% Journal of hell. st. 1884, Taf. 48, S. 146 f.

5) S, Jahrbuch d. 1. 1887, 140 (STUDNICZKA]. -

) S. das scharfe, aber gerechte Urteil TTenkr's, Taokoon 28 € 7 Arch. 7. 1878, 48.
Herzog, Studien. 6

)
B
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Die groBartig pathetische und wit hinrciBendem Schwunge geschaffene Gestalt
des Galliers hat der Kiinstler picht einheitlich genug mit dem zusammenbrechenden
Weibe zusammengeschlossen, so dass im Umriss sich verschiedene Hirten hemerk-
bar machen.

Neben den Colossen behaupten auch bescheidencre Werke ihre Stellung, so
der kostliche Knabe it der Gans und der kleine Herakles, welcher die Schlangen
erdrosselt, beides vorziiglich erfundene Brunnengruppen.

Wie scharf die hellenistische Nunst an dem pyramidalen Prinzip festhielt, zeigen
auBer einer groBen Anzahl von Terracotten, auf die hier nicht niher eingegangen
werden soll, die bekannten Gruppen des Herakles, der auf der kerenitischen Hirsch-
kuh kniet), oder des Aktaion, der sich gegen seine Hunde wverteidigt®), oder des
Theseus, welcher den Minotauros zwingt?).

Auf die schon lingst ans Wandgemiilden bekannte Marmorgruppe der Saepta:
Achilleus von Chiron im Leierspiel unterwiesen, hat neverdings Kroknrr nach Hrrind’s
Vorgang einen KNentaurenkopf des Conservatorenpalastes mit groBer Wahrscheinlich-
keit bezogen4). Auch ist von ihm mit Recht der Vorzug geschlossener dreiseitiger
Composition des herculaner Bildes®) gegeniiber seinem Pendant®) gebithrend hervor-
gehoben. Denn auf letzterem fallen die Figuren von Marsyas und Olympos entschieden
auseinander. Krorer mochte sich deshall das plastische Gegenstiick von Achilleus’
Lejerunterricht etwa in der Weise des von ihm publicierten pompeianischen Bildes?)
vorstellen.  Allein die halbangelehate, halbsitzende Stellung des Olympos entspriche
nicht gut dem schlank aufrechtstehenden Achilleus.  Auch die von Krokur vorge-
schlagene Aufstellung der Gruppen Dbefriedigt nicht, da man so die beiden Gegen-
stiicke unmoglich zu gleicher Zeit iibersehen kann. Da will es wir nun scheinen,
als ob wir uns als passendstes Gegenstiick eine Gruppe nach Analogie von Hruinic
228 zu denken hitten: Marsyas seckis auf Felsen sitzend, vor ihm Olympos s/ckeind.
Wie Achilleus dort zwischen den Beinen des Kentauren, so befinde sich hier Olympos
zwischen denen des Marsyas. Auch wiirde der Satyr auf seinem felsigen Sitze gut
dem gewaltigen Leibe Chiron’s die Wage halten. und die Entsprechung wiire auch

so eine chiastische.

Jroncegruppe von Palermo, Mon. d. 1. IV 7.
MULLer-WiksgrLer, ). a. Ko T, 7. 186.

3 Berliner Winckelmannsprogr. XXX VLI

Annali 1884, 5o fi.

) Hewsis 1297, S Heme 226.

) Annali 1884, tav. dagg. .



Was mir ferner ein gewisses Recht zu dieser Anschauung zn geben scheint,
ist die malerisch sehr ungiinstige Wirkung der letzteren durchaus plastisch gedach-
ten Gruppe.

Und noch auf einen anderen Punkt sei hier aufmerksam gemacht. Der Marsyas
aul Herpic 228 hat deutliche Hornchen. Nehmen wir diese auch fiir die Marmor-
gruppe an, so wiirde sich um so leichter die zu Plinius’ Zeiten populire Benennung
des Marsyas als Pan erkliren, zumal ja in spiterer, wol alexandrinischer Fassung,
Marsyas mit Pan sich in mancher Hinsicht identificiert").

Die aus zahlreichen Repliken®) bekannte Gruppe von Pan, welcher einen Jiing-
ling die Syrinx spielen lehrt, hat einen lasciven Charakter?) and kann schon deshalb
nicht als Gegenstiick zu Achilleus und Chiron gefasst werden, wie Kroxer a. O.
richtig bemerkt hat.

Die Tatsache nun, dass unsere beiden Gruppenarten in hellenistischer Frei-
plastik ihre besondere Ausbildung erfuhren, erklirt sich aus verschiedenen Grinden.
Einmal erfordert die von allen Seiten sichtbare geschlossene Gruppe eine technische
Virtuositit, welche erst nach den verschiedensten Erfabrungen und nach einer so reichen
zeichnerischen Entwicklung, wie sie uns Relief und Vasenbild vor Augen fihrten, die
Kunst erreicht; sodann sind es die mit LLust von der Diadochenzeit gepflegten genre-
haften und pathetischen Gegenstinde, welche solche Gruppenbildungen begiinstigten,
und zuletzt entsprach namentlich die Pyramidalgruppe vortrefflich den gerade in dieser
Zeit auftretenden Anforderungen einer kithn decorativ wirkenden Kunstrichtung.

Ein Vergleich mit der Renaissancekunst liegt hier auf der Hand. In der Frih-
renaissance tritt die freie Pyramidalgruppe sehr zuriick. Denn wenn sich auch eine
Anzahl solcher Gruppierungen finden, so wirken sie immer in Bezug auf einen be-
stimmten Hintergrund mehr als Reliefs.

Die vollig freistehende Gruppe von Judith und Holofernes des Donatello ist
eine kithne Neuerung und beweist, dass es dem groBen Meister noch nicht ganz ge-

lungen, einen allseitigen Zusammenschluss der einzelnen Figuren herbeizufithren®).

') S. StepHANI, C.-1. 1862, 99 Anm. 3; Previer, Griech. Myth.%, 6t5. Worauf sich PRELLER's
3chauptung griindet, dass Pan auch als Lehrer des Olympos genannt wird, weill ich nicbt.

*) S. FrIEDERICHS-WOLTERS, Bausteine rgro.

%) Solche lasciven Gruppen, besonders obscone Symplegmen, die i dltester Relief- und Vasen-
kunst eine reiche Darstellung gefunden, treten in der Freiplastik zuerst, wic es scheint, mit dem Sym-
plegma des Kephisodotos auf, von da ab aber bieten sie einem raffinierten Compositionsvermdgen viel-
fach reizvollen Vorwurf,

) 8. Scumarsow, Donatello 35 ff. — Der gewaltige Realist, als welcher Donatello auch hier sich in
der Durchbildung des Korpers und des Gewandes und aller Einzelheiten zeigt, wird durch die Aufgabe

6¥
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Auch die Plastik der Iriihrenaissance schloss sich im wesentlichen eng an die
Architektur an und beschiftigte sich mit der Durchbildung der Einzelfigur, ganz dhn-
lich wie die Zeit des Phidias und Polyklet.

Erst als die Hochrenaissance ein so reiches und wolgepflegtes LErbe antrat, da
musste sie, um Neues zu schaffen, den Blick nach anderer Richtung lenken.

Das phantastisch decorative Element ward Herr iiber das streng architektonische,
immer mehr loste sich die kithn aufstrebende [reigruppe selbstindig los, und der
Sinn fiir das Pathetische trug sein Teil dazu bei, solchen virtuosen Schopfungen eine

Beliebtheit zu sichern, deren sie sich auch in unseren Tagen noch erfreuen.

des pyramidalen Aufbaus zu allerlei Unnatiirlichkeiten veranlasst.  So zundchst muss er, um den Korper
des Holofernes mehr in die I{ohe zu bringen, ihn von der Judith heraufzichen lassen, cine Lage, in der
man auch beim festesten Schlafe recht bald crwachen wird.  Wollte aber Judith mit crhobenem Schwerte
den Schlag ausfiibren, so gienge ¢r ihr, wie ScHaarsow richtig betont, in's cigene Ileisch.  Dennoch ist
¢s mir unmdglich, das Erbeben des Schwertes anders zu deuten, und wie die gezwungene Stellung des
Holofernes, so crkliire ich mir auch diese Unnatiirlichkeit durch dic noch nicht gegliickte Lisung cines
pyramidalen Aufbaus.  Und in dieser Hinsicht ist der Vergleich unserer Lreigruppe mit der relicfartig
wirkenden Isaakopferung am Campanile, wie ihn Scunarsow angestelle hat (a. O. S. 36}, duflerst lehrreich.
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Die Gotterreihen auf unteritalischen Vasenhildern,

Namentlich bei den Vasenbildern  werden  wir
stets zu pritfen haben, ob emmer Composition das
Lob ciner cigentiimlichen, individuellen Durchbildung
gebiihrt, oder ob  wir -sic als aus einer bestimmten
Typik heraus avgeordnel und materiell tichtig auws-
gefiibrt, im Grunde aber doch als Produkt einer mehr
handwerksmiBigen Fabriktitigkeit zu betrachten haben,

Bruxn bei Strunk, Bilderkreis von Lleusis,

Supplement 10.






Dem von verschiedenen Seiten und zu verschiedenen Zeiten ausgesprochenen
Wunsche nach methodischer und maéglichst umfassender Untersuchung der Gotter-
reihen, wie sie auf unteritalischen Vasen iiber den Darstellungen erscheinen’), suchen
nachstehende Zeilen entgegenzukommen in der Hoffoung, dass durch solche syste-
matische Behandlung der Weg angebahnt werde zu schlieBlicher befriedigender Losung
der auch heute noch immer verworrenen Irage.

Wir Dbetrachten zunichst digjenigen Darstellungen, wo die Auswahl der eznze/nen
Gotter in der Rethe durch die Handlung bedingt erscheint. Und natiirlich kommt
es hier nicht darauf an, alle die Beispiele aufzuzihlen®), wo das Verhiiltniss einzelner
Gotter zu einem Dbestimmten mythologischen Vorgang auf den ersten Blick klar
hervortritt, sondern es handelt sich hier um gréBere Compositionen, dic einen durch-
dachten kiinstlerischen Plan in der Anordnung des Ganzen sowol wie des Einzelnen
erkennen lassen.

1. Wir beginnen mit der Ruveser Vase, welche den Wettstreit des Apollo mit
Marsyas darstellt?). Ilar sondern sich hier die oberen leicht und fein in die Land-
schaft componierten Gottergestalten von den unteren ab: in der Mitte Zeus, der als
oberster Gott tiberall zugegen sein kann, links Aphrodite, Iiros, dem Marsyas be-
freundet, rechts Apollo’s Schwester; unmittelbar unter Zeus Apollo, Nike, unmittel-
bar unter diesen Marsyas. Diese mittleren Gestalten treten so schon iuBerlich als
die bedeutendsten hervor. Sodann fillen als Begleiterinnen vier Musen anmutie
malerisch den Raum?).

2. Diesem Bilde am nichsten steht, was die fast attische Grazie der Zeichnung

anlangt, die zweistreifice Composition der Hebevase in Berlin®).  Wihrend oben die

) S.z. B O. Jann: Arch. Z. 18474, 41; Brunn. Supplement zu Strurs:, Bilderkreis von Eleusis ts.

?) Auch versteht es sich von sclbst, dass solche Darstellungen, die keine befriedigende Deutung
zulieBen, 1m folgenden nicht heriicksichtigt sind.

3 Arch. Z. 1869, Taf. 17; Neapel 323y D.

1) Ueber die Composition hat schon MicHaktis das Richtige gesagt, a. O. S. 43.

5) 3257" == Gerirarn, Apul. V. 13,

A
Die Ausioakl!
dey einselnen
Gotter zivd
bedingt dureh
die JTandlung,
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Brant von den Horen und Eros bedient wird in Gegenwart von Herakles und wahr-
scheinlich von Zeus und Hera (links) und Aphrodite und Himeros (rechts), ist unten eine
passende Auswahl getroffen aus den Gottern und gottihnlichen Gestalten, die fiir
Iochzeitsfrende und Ehegliick bedeutsam sind: Apollo, Artemis, Kunomie, Eutychie
erscheinen links vom auffahrenden Dionysos.

3. Die von Drunn schon und treffend gewiirdigte Darstellung der Dareiosvase’)
zeigt drei Streifen in kinstlerisch gegliedertem Zusammenhang.  Die Versammlung
des Mittelbildes stellt nach Brunn den Augenblick dar, als ein vornehmer Perser es
unternimmt vor dem Kriege zu warnen. Dass die Warnung vergeblich, sehen wir
aus dem oberen und unteren Streifen, welche die unmittelbaren Folgen der Kriegs-
erklirung schildern.  Wiahrend wnten von den Volkerschaften riicksichtslos der Tribut
eingetrieben wird, begiebt sich oben Ilellas tief betriibt iiber der iippigen Asia Ver-
wegenheit und schlicht und zaghaft in den Schutz der Gotter und zwar der Gotter,
welche schon den homerischien Griechen als eine Art Dreieinigkeit evschicnen: Zeus,
Athene und Apollo.  Ihnen gesellen sich auf das natiinlichste Nike und Artemis.

4. Wenn auch nicht von gleicher kiinstlerischer Bedeutung, so doch von durchaus
cinheitlicher Composition ist das ebenfalls dreistreifige Bild ciner groBen Hydria, die
bisher weder cine richtige LErklirung noch eine Publication gefunden®).

In der mittleren Reihe stehen auf ciner nach rechts sprengenden Quadriga DBraut
und Driuticam, erstere in der gewdhnlichen hochzeitlichen Tracht fasst mit der
Linken an das p#azpyev.  Der Driutigam mit vollem Bart und Haar (darin Kranz
und Binde) hilt in beiden Ilinden je ein Kentron und dic Ziigel zweier Pferde,
withrend ein hinter dem Paare stchender jugendlicher Wagenlenker, dessen Chlamys
und Kopfbinde nach hinten flattern, die der Dbeiden andern regiert. [linter dem
Wagen her lduft ein bekrinzter Juogling in kurzem, gegiirtetem Chiton, dariiber
eine kleine Chlamys, und mit Halbstiefeln. 1ir tiiigt in der Linken einen Schild
und streckt den rechten Arm nach dem Wagen aus, wie um jhn anfzuhalten.  Dem
Wagen voraus (etwas hoher) eilt eine Jungfran mit kurzem, hochgegiirtetem Chiton
und Schniirstiefeln, im Haar cine Dinde, i jeder IHand eine IFackel, den Blick zuriick-
gewandt.

In unmittelbarer Verbindung mit dem mittleren stcht der untere Streifen. Den
5 Iguren desselben folgen wir von links nach rechts. Da eilt weitausschreitend

Athena mit Helm und Aegis, die Lanze in der Rechten, die Linke erhebend, nach

) Sitzungsber. . bair. Akad. 188y, II, yvo08.
) Beschrichben von Brrzio: Bull. d. 1. 1871. 157 f No. 4.
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rechts, ihr voran (etwas hoher) Demeter, ebenfalls im Lanfschritte, sie trigl ein
langes Gewand, zwei Aehren im Haare, in der Rechten cine I'ackel, die Linke streckt
sie gegen den iiber ihr befindlichen Wagen auns. Die iibrigen Figuren der Rethe
bilden drei Jiinglinge in kurzem, gegiirtetem Chiton und Chlamys, jeder trigt einen
Speer, je zwei einen Helm, der mittlere auch noch cinen Schild.  Sie sind in leben-
diger Bewegung und zwar zwel nach rechts; der dritte (letzte der Reihe) kommt
ihnen entgegen und erhebt die Rechte, nach oben aufblickend; zwischen ihnen je
ein blihender Strauch.

In der obersten Reihe sitzt Aphrodite mit einem Iicher in der Linken, einem
Spiegel in der Rechten, links steht an ihrer Seite (ctwas niedriger) Iiros, in der
niedergehenden Rechten einen Bliitenzweig haltend; rechts sitzt in ungetihr gleicher
Hohe Zeus mit Scepter in der Linken, in der Rechten den Dlitz.

Zunichst st der hochzeitliche Sinn der Darstellung klar und von brizio richtiy
erkannt, aber wegen der Gegenwart von Athena und Demeter ist es unmoglich, mit
Brizio einen beliebiven Iochzeitszug anzunehmen.  Auch weist die feierliche An-
wesenheit von Zcus und Aphrodite auf cin Ereigniss des Mythos hin. Und an dieser
Erkenntniss dirfen uns weder der den Wagen verfolgende Jiingling, noch dic drei
anderen Gestalten im unteren Streifen irre machen. Solche Iiguren dienen anf Vasen
dieser Art sowol zur Fiillung des Raumes als dazn, das eigentliche Motiv der TTand-
lung (Verfolgung eines Fliichtlings! noch deutlicher zu machen').  Iline mythische
[Hochzeit aber, wobei Demeter und Athena cine Rolle spielen, wo der Briutigam
birtig erscheint, kann nur die des Pluto und der Persephone sein; und ohne Bedenken
werden wir so das Paar auf dem Wagen zu benennen haben., Voraus eilt dem Zuge
ekate; wer der mapoyoz ist, Lisst sich mit Sicherheit nicht ausmachen. Man mdchte
an Termes denken, am liebsten an Hymenaeos, wenn dessen Gestalt sich nur mit
Sicherheit auf Vasenbildern nachweisen lieBe?).

5. Das Walten der Michte, dic im Mythos um den Besitz des Kindes sowol
wie des Jinglings Adonis streiten, tritt in zweil Scepen ciner Neapler Amphora?)
bedeutsam hervor. Auf dem oberen Streifen der Disput von Persephone und Aphro-

dite vor dem Throne des Zeus. llermes hat wol Persephone zugleich mit dem

') Man vgl. dic Flucht der Medea auf ciner apulischen Amphora: Arch, 7. XXV, Taf. 224.
%} Ucher ihn s, die Kieler Dissertation von R. Sciaior de Hymenaeo et Talasio 1886.

Obiges war im wesentlichen geschrichen, als mir Iferr Professor v. Dutin eine Photographie
der Vase giitigst zur Verfiigung stellee, welche denn Brizio's Beschreibung  durchaus  Destiitigt.  T.eller
verbietet ihre Kleinbeit und Undeutlichkeit eine Verdffentlichung.  Die Vase ist ein guees Beispiel des
spiiten flotten apulischen Stils,

%) 8. A. 702, auch bei Brunn, Vorlegebl. 7.
Herzog. Studien.
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kleinen Adonis hergeleitet.  Dic oberhalb von Aphrodite sitzende lrau ist gewiss
nicht Kalliope. Denp fiir eine Schiedsrichterin passt solche Stellung sehr wenig; und
was soll sie iiberhaupt neben Zeus? Sie scheint die Bitten Aphroditens zu unter-
stiitzen, indem sic flehend einen mit Tdinien umwundencn Zweig gegen Zeus aus-
streckt.  (Der eigentiimliche Gegenstand scheint mir so am richtigsten aufgefasst.;

Im mittleren Streifen Aphrodite und Persephone am Lager des Adonis, den
liros bedient.

Noch darf sich Aphrodite thres Mannes freven, und die Frauen im untercn Streifen
bringen die frohe Feststimmung zum deutlichen Ausdruck.  Aber durch die Gegenwart
Persephone’s und Ilekate’s ist ebenso deutlich die Beziehung zur Unterwelt gegeben.

6. In und vm ein Giebelhaus sind die Iiguren der Archemorosvase gruppiert').
Im Konigspalaste spiclt eine spannende Scene.  Hypsipyle hat sich vor der erziirnten
Konigin  zn verantworten.  Dic ruhige Gegenwart der Argonauten Dberuhigt uns
cinigermaBen tiber den Ausgang.  Dicsen Ausganyg stellen die anderen Bilder dar.
Im unteren Streifen dic feicrliche Prothesis des Toten und im oberen die feierliche
Lrscheinung der Gotter.  Aus Riicksicht auf die Sohne der Hypsipyle g¢icht Dionysos,
der iiber ihnen von einem Satyr sich bedienen lisst, seincn Zorn gegen Nemea auf,
und noch wmehr: Zeus verheit der Nemea die kiinftigen Spiele.

7. In und um einen Grabtempel ist die von Huviemann publicierte und richtig
vedeutete Niobe-Darstellung verlegt®).  Dic travernde Niobe steht im Grabmal, von
Vater und Mutter mithetravert, von lraven und Jinglingen umgeben. Links oben
crscheinen Leto und ihre Kinder als die in erster Linie beteiligten Gottheiten, rechts
Zeus, nach desscn Willen sich das furchtbare Geschick vollstreckt, und Hermes, sein
Bote. Die Auswahl der Gitter ist hier so geschickt, dass sic den wesentlichsten
Anhalt fiir die richtige Deutung geben kann.

Das Gemeinsame dieser verschiedenen Darstellungen liegt darin, dass der Kiinstler
den durch dic Poesie und besonders durch die Tragodie gestalteten Stoff selbstindig
componiert und das Verhidltniss der Gotter zu der Handlung in einfach kinstlerisch-
poetischer Auffassung klar macht.

Wir wenden uns nun zu den Darstellungen, welche zwischen der Gesammtiicit

der Gottheiten und der unter thnen vorgehenden Handlung  nur Bezichungen all-

gemeiner Art aufweisen.

1. So erscheint iiber Amazonenkimpfcn cine Versammlung olympischer Gott-

heiten {die Aufzihlung geht immer von links nach rechts):

) Neapel 3255.
") Berichte d. sichs. Ges. 1875, Taf. 4, S. 218 {f.



a) Hera Zeus Hermes (%) Eos (?) Helios Phosphoros Poseidon Selene
Iris Aphrodite Eros?).

b) Zeus Hera Hermes Apollo (?) Athena (die anderen sind nicht mehr erkennbar)?).

¢) Athena Apollo Artemis Herakles?).

d) Hermes Athena Eros Aphrodite?).

Hier sollte lediglich dem Gedanken Ausdruck gegeben werden, der auch sonst
in der Kunst hiufig ausgesprochen ist, dass namlich bei Kdmpfen von Hellenen und
Barbaren griechische Gotter schiitzend zugegen sind.  Tiir diese Gottervereine folgte
der Maler bestimmter Typik, tiber die wir weiter unten nidher zu sprechep haben.

2. Ueber des Dionysos Hochzeitszug wird dev Olymp reprisentiert durch: Hera
Iris Zeus Hermes Helioss).  Damit soll Jediglich die Bedeutung des Ereignisses fiir
den Olymp hervorgehoben werden; cin bestimmter mythologischer Bezug  liegt
nicht vor.

3. Ueber dem Untergang der Niobiden sind von den Olympiern versammelt:
Iris Athena Hermes Hera Ares Eros Aphrodite Pan®). Dadurch, dass Apollo und
Artemis in der Reihe fehlen (sie sind an der Handlung beteiligt), geht hervor, dass
der Maler Dbei der Zusammensetzung der Reihe sich ctwas gedacht hat. Y wollte
ausdriicken, dass das Entsetzliche mit Willen der Olywpier geschieht.  Die cimzzclnen
Gotter stehen in keinem Dbesonderen Verhiltniss zu den Niobiden.  Von Iris Athena
Iiros Aphrodite Pan giebt es HEVODEMANNY) zu, aber um so mehr Wert Jegt er auf dic
Mittelgruppe.  In der Mitte thront ihm Leto; »an sie richtet Ares das Wort — doch
gewiss iiber die Rache der Gottheit und den Untergang des Konigshauses von Theben;
2u ihr spricht Hermes — seine Gegenwart verbiirgt ihr, dass Zeus mit der Strafe
der iibermiitigen Konigin einverstanden ist«. Aber was soll die Intimitit von Ares.
dem Ireunde des thebanischen Konigshauses, und der Feindin der Tantaliden, Leto?
Nein, auch in der Mitteleruppe sind tiefere Beziige nicht zu suchen. Gehen wir ein-
mal von links nach rechts, so finden wir malerisch eine stehende mit eiper sitzenden

Gottheit abwechseln: Iris Athena Hermes Hera es sind die auch sonst sich finden-

den engeren Reprisentanten des Olymp — weiter {olgt der bekannte Aphrodisische

Verein. Allein wie erklirt sich die Anwesenheit des Ares? Nun, seine Gegenwart

) Mon. d. i. II] 31; Neapel 3256 B.
) Hamivvon-Tiscurrin 11, 1. 2.

) MirLin, Gall. myth. CXXXVI, 499.
) Mon. d. i II, 13.
%) Amnali d. 1. 1878, G.

) Bull. nap. I, 3 = Srark. Niobe Taf 2.
) Sachs. Ber. 1875. 214 ff.



in olympischer Versammlung ist gewiss nichts unerhértes und lisst sich auf Vasen-
bildern von alter bis spitester Zeit des ofteren nachweisen. Wie ihn da der Maler
bald mit Ferakles, bald mit Aphrodite, anch mit der Schwester Athena') gruppiert,
so stellt er ihn auf nnserem DBilde im Gesprich mit der AMutter dar.

I's sind lediglich personliche Beziige, die hier maBgehbend sind, ein mythologisches
besonderes Verhiltniss hat Ares so wenig zu den Niobiden, wie irgend ein anderer
ans der Gotterreihe.

4. Hier sei eine Anzahl von Bildern zusammengefasst, die das gemeinsam haben,
dass sie Scenen der Tragddie darstellen — und zwar lassen sic iiber der Handlung
jedesmal Apollo, einmal mit Hermes, ein andermal mit Athena und einer weiblichen
Gestalt und zweimal im Verein mit Athena und Hermes erscheinen?).

Deutlich bezeichnen hier die Gotter, dass das Dbestimmte Ereigniss auf ihr
GeheiB sich vollzieht; und durch dic Gegenwart der Iyssa ist auf a und ¢ das
Verhingniss eines solchen Eingreifens noch klarer zur Anschauung gebracht.  Die
Auswahl der Gotter erklirt sich leicht: Zeus' Wille geschieht, Apollo und Athena
sind seine wiirdigsten Reprisentantens). ITermes ist der ihnen von Zeus beigegebene
Diener. Die Auffassung des Apollo als Orakelgott wiirde Athena’s Gegenwart nicht
erkliren.

Trefflich durchdacht ist die Corresponsion von Mon. d. 1. V, 22 u. 23. Beim
Pelopsabenteuer trinmphiert die Liebe: Pan Aphrodite ros Peitho  befinden sich
tiber der Scenc; iiber des Lykurgos I'revel thront dic strafende Gerechtigkeit des
Zeus in Gestalt seiner Abgesandten. Die Gruppe links oben auf a mit Brunnt) aunf
Ares und die Nymphe des Derges Pangaion zu deuten, scheint mir zu gesucht mytho-
logisch.  Die tiefe Betriibniss, die in der sitzenden Gestalt zum Ausdruck kommt,
findet ihre einfachste Begriindung, wenn wir in ihr ein Glied der I'amilie erkennen,
das eine Dienerin (?) aufmerksam macht auf den entsetzlichen Vorgang {(man vgl. die
unmittelbar darunter befindliche Gruppe des einen Sohnes und des Pidagogen). Der
Platz iiber der Handling wiirde nicht dagegen sprechen.  So erscheinen iiber dem

Andromedaabentever drei Aethiopen®), iiber der Zusammenkunft des Paris mit der

') Vgl. jedoch S. 14, x.
%) a) Mon. . i. V) 23 [Raserei d. T.ykurgos).

h) Overercr, Bildw. TI; tr {Tciresias vor Oidipus).

cj Bull. nap. n. s. U1, 5§ = Brunn, Vorlegebl. 1 (der Auszug des Amphiaraos).
lj Wiener Vorlegebl. 11, 4, 2 (Zwei Schutzfichende).

~

3) Vgl das bei der Besprechung der Darelosvase Gesagte.

a
~=

Amnali 1850, 343 I
5) Mon. . i. X, 38.



Helena ein Phryger™) und zwar beidemal in unmittelbarer Gottergesellschaft, und
andere Beispiele lieBen sich noch anfithren.

Ob wir unter den weiblichen Gestalten links unten und rechts oben auf ¢ nicht
belanglose Fiilliguren zu verstehen haben, miéchte ich wenigstens zur Frage stellen.

5. Ueber des Triptolemos Aussendung erscheinen Artemis Apollo  Aphrodite
FEros?). Ls handelt sich hier nicht um Gétter, deren Gegenwart sich durch das
bestimmte mythologische Iireigniss erklirt, wie z B. auf der Schale des Hieron®),
sondern die Gottheiten stehen in allgemeiner DBeziehung zn dem Wesen des Tripto-
lemosmythos. Triptolemos verbreitet den Segen der frisch aufspricBenden Natur.
und sehr schon sind die in der vegetativen Natur treibenden Krifte aufl einer Vase
der Ermitage (350)1" veranschaulicht.

In dicsen und zwar speziell den aphrodisischen Kreis wird nun auch Apollo auf
der zuerst genannten Triptolemosvase gezogen.

Und zwar ist das nicht das cinzige Beispiel dicser Art: In idhnlicher Unterhaltung
stellt thn eine Pariser Amphora dars), iiber einer Unterweltsscene sieht man links
vom Tempel Apollo und Artemis, rechts Aphrodite, Pan und liros® und iiber einem
jedenfalls erotischen Vorvang, nach Hevoesasy der Entfihrung dee Adonis durch
Aphrodite, befinden sich Apollo Iiros Pan?).

Zu beachten ist auch, dass bet zwel noch nicht in jeder Beziehung aufoeklirten
Vorgingen, in denen jedenfalls Aphrodite anf das bedeutendste hervortritt, Apollo
eine hervorragende Rolle spielt®).

Die Verbindung mit Aphrodite kann uns bei der Art und Weise, wic dic unter-
italische Malerei das Naturleben betont, nicht wundernchmen; denn Apollo und Aphro-
dite stchen im engsten Zusanumenhang mit der im Irithling wieder erwachenden Natur.

Das Aphrodite aber und Apollo gemeinsam heilige Tier, der Schwan, hat, wic
Kavkaann?) richtig hemerkt, mit der Vorstellung vom nahenden I'rithling die Phantasie
der Alten beschiftigt.

Auch die Gestalt des Poseidon hndet sich im Aphrodisischen Kreise, schon im

schonen attischen Stil, der es liehbt, Aphroditens Meerfahrt darzustellen.  Zu den von

'} Arch. Z. 1853, Taf. 53.
) BrunN-StrUBE, Bilderkr. v. Tleusis. Suppl. Taf. 2 = Overneck, K. M. XVI. 14,
Y Mon. . i IX, 43.
) Vgl o. S. 23.
) HevpEmany, XII hall. Winckelmannsprogr. S. 43. Niv. 6.
)
)
)

X3

wooo

)

Wiener Vorlegehl. It 6.

)

Neapel 2196.
Wicner Vorlegebl. A. 10, 21 I, 11.
% Jahrh. . I. v88G, 246.
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Karkmany besprochenen Darstellungen’) sei hier das Bildchen einer Kertscher Vase
hinzugefiigt: Antiq. d. bosph. Cimm. 61, 4, Aphrodite auf einem Delphin wird von
Eros iiber Meer gelcitet, rechts sitzt Poseidon, links steht ein bis auf die Chlamys
nackter Jingling *).

Die unteritalische Vasenkunst fiigt Poseidon aunch sonst in die Reihe der Licbes-
gotter. So sitzen Aphrodite und Eros unter Poseidon bei groBerer Gotterversamm-
lung: Mon. d. i. I, 31; so erscheinen iiber einem Knabenraube Poseidon Eros Aphro-
dite Hermes?), so die drei ersteren vereint bei dem Tode des Hippolytos (s. u.).

Ueber Liebesscenen sei es des Mythos sei es des gewohnlichen Lebens sind
Glieder des genannten Kreises durchans verstindlich, und in iiberreicher Ifille sind
hier namentlich Aphrodite Eros (Peitho) angebracht. Je mchr Vorliebe nun gerade
die spiterc Vasenmalerei fiir solche Gestalten zeigte, um so erklirlicher ist es, wenn
man sie auch iiber anderen Darstellungen verwandte, nur um »eine bestimmte Grund-
stimmung in der Auffassung des Ganzen« hervorzurufent). So trcten zu den aus
mythologischen Beziigen zu erklirenden Gestalten von Athena und Poseidon (bez.
Nike, Hermes) bei dem Bellerophonabenteuer noch Aphrodite, Pan, Apollos) hinzu,
so crscheint neben Athena, Hermes noch Pan iiber des Patroklos Opferfeier®) u. s. w.
Vielfach aber wird hier, und das gilt besonders von fliichtigen Vasenbildern, die
fabrikmiBige Typik mitgewirkt haben. Hier spiclte die Macht der Analogie mit
anderen Darstellungen und das lediglich auf Fillung des Raumes bedachte decora-
tive Element eine entscheidende Rolle.  Gerade fiir dicse Art von Verwendung gilt
es die Beispiele genau zu betrachten.

1) Uber Unterweltsdarstellungen sind gegenwirtig 7y : Pan Hermes Fros Aphrodite;

Apollo Artemis links, Aphrodite Pan Eros rechts vom Tempel;

Apollo allein.

1 a. O. 239 ff.

) Diese nackten Jiinglingsgestalten, welche aul den Vasen des jiingeren schonen attischen Stiles
bei cinem Destimmten mythologischen Vorgang oft am Gestade als Zuschauer fungicren (auBer unserem
Bilde vgl. Jahrbuch d. I. 1886, Taf. 11, 2; Bexnnore, griech. sicil. V. S. 82: Compte-r. pl. V, 4;
siichs. Sitzangsber. 1871, Taf. 1), sind doch wol am Dbesten als Naturpersonificationen auflzafassen und
haben ibre Analogic in den pompejanischen Axtat und Swomeal.  Noch nihere Verwawldtschaft zeigen mit
diesen die beiden Frauen, welche der Auffahrt des Helios zuschauen: Mon. d. 1. IV, 16.

3) Berlin 3297.

) Brunn, Troische Miscellen, 4. Abteil,, Sitzungsber. . bair. Akad. 1887, 253.

) Vgl. Mon. (. i. II, 50; GernaArD, Apul. V., 8; Mon. d.i. IX, g2. Die mythologischen Griinde
fir Apollo’s Gegenwart, dic Hevpemann anfiibre (Annali 1873, 4%), sind doch etwas gesacht.

9 Mon. 4, i. IX, 32.

7} Wiener Vorlegebl. I, 6. 1; I, 4; E, 6. 3.



Was haben denn, so diirfen wir mit Recht fragen, die olympischen Gotter iiber
Unterweltsdarstellungen zu tun?  Und in der Tat auf den hervorragendsten der
Unterweltsbilder fehlen sie ganzlich.

2) Uber Grabscenen sieht man:

IEros Aphrodite Apollo Athena Hermes?);

Pan Iris Athena Aphrodite Eros®).

Lige hier ein allgemeiner Gedanke vor, so miissten sich bei den iiberaus hiufi-
cen Grabscenen solche Gottervereine des ofteren finden. Wir haben deshalb auch
hier typische Reihen anzunehmen, die decorativ angewandt sind.

3) Uber Archemoros’ Tod auf einer Vase des Lasimos?) fihrt Fos auf, der
Hermes voraneilt. Weder ein allgemeiner noch ein besonderer Zusammenhang beider
Darstellungen ist hier ersichtlich. Das wird noch klarer durch den Vergleich mit
der Deruhmten Archemorosvase. Hier erscheinen auch Lichtgotter, aber deutlich
zur Andeutung des Himmelsraumes, wie er durch das Hesperidenabenteuer gefordert
wurde. Und iiberhaupt in allen den Darstellungen, wo der Olymp mit seinen De-
wohnern vorgefiihrt werden sollte, sind auch sie am Platze). Auch rein landschaft-
lich ist ihre Gegenwart verstindlich, so am schonsten beim Parisurteil der Karlsruher
Hydria®), wo Helios hinter den Bergen auftilirt.

Die inmitten und iiber dem bacchischen Thiasos erscheinenden Lichtgottheiten
werden wir uns am besten aus dem allgemeinen Zusammenhang erkliren, der zwischen
ihnen und den Repréasentanten des vegetativen Naturlebens besteht?).

Dagegen sind alle Darstellungen der Lichtgotter am Halse groBerer Gefille
rein decorativ zu fassen und die Erklirungen Srrriane’s?), welcher sich bemiiht, einen
tieferen Sinn hier unterzulegen, bediirfen keiner Widerlegung. Die prichtige Auf-
fahrt solcher Gottheiten war decorativ eben von groBer Wirkung.

4) Uber Ilippolytos’ Untergang thronen®):

Pan Apollo Athena Aphrodite Eros Poseidon.

) Heypemann, XII. ball. Winckelmannsprogr. S. 43. Nr. 6.
' HerTneRr, Dresdencr Antikensammlung* S. 22. Nr. 67.
3 Overgeck, Bildw. XXVIII, 1.
! Man vgl. Mon. d. i. IX, 6; Compte-r. 1860, Il = Vorlegebl. A, ¢; Anmnali d. 1. 1848, g;
Mon. d. i. II, 31. 32; Vorlegebl. F, 11 1. a.
%) OvERBECK, Bildw. NI, 1.
¢ Sehr schén ist dicser Zusammenhang geschildert auf den Yragmenten cines Kraters der Ercmitage
(1798, C.-r. 1860, III).
) C.-r. 1860, 71 ff.
% Arch. Z. 1883, Taf. 6, S. 43 fi.



Schon Karkyany hat gesehen, dass dic Versuche, diese Gottheiten in Bezug
zu dem mythischen Vorgange zu setzen, simtlich missgliickt sind. Die Versammlung
wire in der Tat ein seltsames Gemisch von teils villig indifferenten, teils freund-
lichen, teils feindhichen Gewalten.  Schon allein die Art, wie hier bestimmte Typen
durcheinandergewirrt sind (s. u.), beweist, dass der Maler sich nichts mehr bei der
Auswahl seiner Gotter gedacht hat,

Wie die Gegenwart von Athena und Herakles {iber der Rachetat Medea’s”) zu
erkliren, bleibt mir eben so zweifelhaft wie O. Jarn. Dass aber der Maler gerade diese
beiden Gestalten nicht ohne Absicht gewihlt, ist im hohen Grade wahrscheinlich.
Jedenfalls handelt es sich hier nicht um decorative Verwertung bestimmter Reihen.

Uberblicken wir zum Schlusse dic Typik der Gotterreihen, wie sie uns bisher
erschicnen. so Jassen sich trotz aller Mannichfaltigkeit zwei Kategorieen der Gruppic-
rungen klar erkennen:

1) Die olympischen Gottheiten:

Zeus Hera mit ihren Dienern IHermes Iris bezo Nike, und Athena Apollo,
denen sich selten Artemis, noch scltener Herakles gescllen; cinmal nur erscheint
Ares im Olymp. Zur Charakterisierung des Raumes dienen die Lichtgotter. 1ass
eine so stattliche Reihe in den allerscltensten 1%dllen auf emmal sich  entfalten
lieB, st selbstverstindlich.  Am Deliebtesten war die Tetlung zwischen dem Gotter-
paar und seinen Dienern ncbst den Lichtgottern und Apollo Athena, denen man
meist Hermes, zuweilen Artemis beigab.

2) Dic Natur- und Liebesgottheiten:

Aphrodite Eros Peitho Pan, zu ijhnen kommen bisweilen Apollo (Artemis)
Poseidon.

Natiirlich waren zwischen diesen beiden groBen Reihen im einzelnen die man-
nichfaltigsten Combinationen moglich®).  Wie sehr sich nun von dieser Typik das
durchaus individuell durchdachte Geprage der zuerst besprochenen Darstellungen
unterscheidet, liegt auf der Iand; allein auch da, wo die Benutzung einer festen
Typik vorliegt, miissen wir immer noch scheiden zwischen dem Streben des Malers,
cinen wenigstens allgemeinen Bezug zwischen der Reihe und der Handlung her-
zustellen, und dem lediglich decorativen, fabrikmiBigen Verfahren. Und sollte auch
die Entscheidung hieriiber nicht immer zu vollkommener Sicherheit gelangen, an der
Scheidung dieser Punkte muss festgehalten werden.

"' Miinchen 810.
* Line vollig sinnlos mechanische Zusammenstellung zeigt uns Bull. nap. n. s VI, 8:  Athena
Apollo Artemis Pan Zeus Hera lermes.



Wir haben Dbisher in den Gotterreihen wol das Destreben wahrgenominen, durch
eine Art Conversation die cinzelnen Gestalten in Beziehung zu einander zu setzen,
aber eine bestimmte Handlung nirgends hervorgehoben. Ierfiir gilt es die entschei-
denden Merkmale scharf in's Auge zu fassen. Mon. VI VII, 71 legt uns zundchst
durch die typische Zusammenstellung von Iris Hera Zeus Hermes den Gedanken
nahe, dass auch hier eine nichtssagende Compilation vorliegt. Aber die Art, wie
Hermes durch die zom Gesicht erhobene Rechte, iiberhaupt durch die ganze Stellung
als cinen Auftrag des Zeus empfangend aufgefasst ist, sowie die Gottinnendreizahl Hera
Athena Aphrodite lisst uns mit Conzu') die Vorbereitung zum Parisurteil erkennen.

Ebenso hat Hevpemann?®) einen Vorgang in der Gotterversammlung mit Recht
auf den Adonismythos Dbezogen. Auch hier ist Hermes in lebendiger Bewegung
dargestellt, wie er den Befehl des Zeus zu vollziehen sich anschickt; und Aphro-
ditens und Persephone’s Gegenwart lisst auf ein beide betreffendes Iircigniss schlielen.
Nur hitte HiyoeMany in der Hydria nicht den kleinen Adonis vermuten sollen. Ienn
einmal legt Hermes gar nicht die Hand auf das GefiB, sondern er streckt sie nur
vor, und sodann dient die Hydria ebenso zur Raumausfiillung, wie die Oenochoe an
anderer Stelle desselben Bildes?).

Zu einer dhnlichen Beobachtung giebt uns das iiber der Darstellung eincs Ama-
zonenkampfes befindliche Bild einer g¢roBen apulischen Amphora Anlass'). Wegen
der Deutung sind zunidchst die Behauptungen von Hevpemann zu berichtigen:

1. Die Liicke ist groB genug fiir eine Quadriga und fiir einc vor dersclben
befindliche Figur.

2. Dass von dieser Figur die IiiBe erhalten sein miissten, ist nicht notwendig;
denn die Zerstorung des Bildes zieht sich Dbis tief in den muttleren Streifen hinein.

Somit steht der von Braun ausgchenden und von Krxurks), wenn auch zogernd,
angenommenen Lrklirung auf Hebe's und Herakles’ FHochzeit nach den crhaltenen
Teilen der Vase nichts entgegen. Und eine passendere Deutung wird sich schwerlich
finden lassen. Sowol die Athena auf der Quadriga, welche Herakles in den Olymp
gefilhrt, wie die sitzende Frau, der Nike sich naht, stimmen dazu und nicht minder
die Auswahl der Gotter: links die aphrodisische Gesellschaft: Pan Aphrodite Fros

Poseidon (s. 0.) und rechts Nike Zeus Apollo Artemis.

Y Amnali d. 1. 1862, 266 ff.

) Neapel S. A. 687.

3) Auch auf Mon. .i. VI, VII, 42 ist es mir durchaus unwahrscheinlich, dass der kleine Adonis
in der Amphora stecken soll, wic StEpiant wollte.

%) Neapel 3256 A.

%) Hebe 37 f
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Was bewog nun die Vasenmaler, jenc Gotterrethen iber ihre Darstellungen zu
setzen? O. Jaun hat in der Linleitung zur Vasensammlung Konig Ludwigs (cexxvi)
die Vermutung ausgesprochen, dass hierfiir vielleicht die Bithne mit ihrem Theolo-~
geion als Vorbild gedient habe. Bestimmt zeigt sich ja solch unmittelbarer Linfluss
der Bithne z B. auf der Antigonevase’), wo Herakles als deus ex machina erscheint,
und auch auf der Jarra’'schen lovase erklirt sich die Gottergesellschaft am besten durch
directec Anlehnung an ein Satyrspiel?); man vgl. auch die Archemorosvase und die
oben unter B3, 4 besprochenen Darstellungen.

Aber abgesehen davon, dass wir von der Erscheinung der Goétter auf dem Theo-
logeion sehr wenig wissen, um hier sichere Parallelen ziehen zu kdnnen, so erklirt
sich der Platz der Gotter iiber der Darstellung am cinfachsten durch dic Art der Com-
position. Denn mochte man dic Figuren in Streifen iiber einander oder in und um ein
Giebelhaus gruppieren, immer gebiihrte den Gottern dic oberste Stelle. Dass nun aber
die erstere Art der Anordnung nichts der Biihnensceneric entlehnt hat, liegt auf der
Hand; und iiberhaupt ist zu bedenken, dass mythologische Vorginge, ich mochte
sagen, durch ein solches Gotterpersonal zu erweitern, besonders durch die malerische
Streifencomposition iiblich geworden ist3).

Is ist lehrreich zu sehen, wie dic Maler des schonen attischen Stils (spitere
Hilfte) bei der Auswahl solcher Gottergescllschaft verfuhren.

Auf 3 Hydrien idhnlicher Technik sind beim Urteil des Paris verschiedene Neben-
ficuren gegenwiirtig®).  An den 5 Figuren der Hauptdarstellung musste natiirlich
vor allem festgehalten werden. Nur hat ein jeder Maler eine andere Gruppierung
beliebt. Am Desten ist sie dem Maler von a gelungen. Hier sind die Gestalten
anmutig malerisch und doch fein symmetrisch in die Landschaft verteilt. Eroten und
allerlei Getier und Gestriuch sind zur Belebung und Fillung des Raumes mit Gliick
verwertet.

In der Auswahl der Nebenfiguren, dic man fir die iibrig gebliebenen betriicht-
lichen Flichen Dbrauchte, ist cin jeder seine cigenen Wege gegangen. Der Maler
von a verwendet nur gottliche Gestalten, dic er symmectrisch correspondieren lisst:

Zcus und Ganymedes, Apollo und Artemis. Die Gegenwart des Zeus als des obersten

-

) Arch. Z. 1870, laf. 40.
% S. ExceLuaxy, de Ione 26.

3) S. iiber diese Compositionsart Roperr, Annali . 1. 1882, p. 274, Winter, dic jiingercn att. V.
13 und Forrwincrir, Samml. Sabouroll, Vaseneinleitung 4 £
1) a) Berlin 2633.

b) Overpeck, Bildw., S. 226. Nr. g8.

¢) Rom. Mitteil. 1887, Taf. XI. XII 1. S. 263 f.



Lenkers der Geschicke ist bei einem so bedeutenden Ereigniss verstindlich.  Die
Gestalt des Ganymedes aber passt einmal gut fiir den kleinen Raum, in den Zcus
etwas eingeklemmt ist, und anderesteils als das Gegeniiber des ihn liebenden Gottes®).
Wollte man nun noch zwei ebenfalls eng verbundene Gottheiten darstellen, so lisst
sich nicht leugnen, dass Apollo und Artemis die passendsten waren. Und so muss
man unserem Maler das Lob lassen, dass er seine I%iillfiguren mit Geschick gewihlt hat.

Auf b erscheinen auBer Eros und Nike, deren Gegenwart bei solchem Ereigniss
sich von sclbst erklirt, cine IFrau und cin Mann in asiatischer Tracht;

auf ¢ ein birtiger Mann (vielleicht Zeus), zwei IFranen und ein jugendlicher Phry-
gier, ein Begleiter des DParis®).

Das Streben des Malers von ¢ ist besonders darauf gerichtet, das lebhafte Inter-
essc zum Ausdruck zu bringen, das die Nebenfiguren an der Handlung nchmen, daher
die lebendigen Gesten, daher auch, wie ich g¢laube, die Geschmacklosickeit, die
Aphrodite®) des Hauptbildes mit dem Ihrygier sich unterreden zn lassen.  Iis bleibt
fraglich, ob wir hier, wie v. Duhn (a. O.) mochte, anzunehmen haben, dass die 3 I7ll-
figuren eincr andern Scene entliehen sind.

Alle drci DBeispiele zeigen uns sehr deutlich dic Willkiit des Malers in Verwen-
dung solcher Nebenfiguren.

Auf der Berliner Kadmosvase {(2634) ist durch die beiden DreifiiSe, welche im
wesentlichen mit der Grenze der Henkel zusammenfallen, auf dem Bauche zuniichst
das ITauptbild deutlich abgezirkt. Die Gegenwait Demeter's erklirt sich durch die
hohe Verehrung, die sie in Theben genoss. Von den sich nun anrcihenden Gestalten
der Ncben- und Riickseite sind zunichst Kore in unmittelbarer Nihe der Mutter
und ihr gegeniiber Poseidon gewiss ebenfalls mit Berticksichtioung ihrer Bedeutung
fir Theben ausgewihlt. Tiir die Wahl der entferntcren Gestalten aber waren Gesichts-
punkte maBgebend, wie wir sie oben Dbeim Parisurteil desselben Malers) betonten.
Diesmal lieB er bestimmte DPaare cinander sich entsprechen.  Er sctzte Apollo und

Artemis auf dieselbe Seite und war so genitigt, dem Hermes cine nymphenartige

"} Auch lber des Pelops Wettfahrt (Neapel 2200) dient der vor Zens stehende Ganymedes zu
anmutiger Raumfiillung.

®) vgl. Arch. Z. 1853, Taf. 353.

3) Die anmutig koketie Haltung, das reichgestickte Gewand, der tippige Haarschmuck, alles das
spricht gegen Dunin's Deutung auf Hera.  Scepter and Dlumen im Haar geniigen nicht zur Charakteri-
sierung ihrer Wiirde, »che per altro nel stuo costume non si palesa affattoc.

Dass Jiros auf die sitzende Gestalt zufliegi, hat nicht mehr zu bedeoten, als wenn er auf der Ber-
liner Kadmosvase (2634) der sitzenden Thebe cinen Kranz zu bringen scheint.

" Berlin 2633.
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Gestalt beizuordnen. Der nackte sitzende Jingling ist wol am besten als bedeutungs-
lose Fiillfigur zu fassen.

Die Composition des Wettstreites zwischen Apollo und Marsyas™) weicht von
der vorigen in so fern ab, als die sich auch hier um denselben Mittelpunkt (Athena)
gruppierenden Figuren in der Diagonale sich entsprechen: so Marsyas unter dem
Palmbaume sitzend der engverbundenen Gruppe von Apollo und Artemis, die Manade
mit Simos dem Hermes mit Nike, Hebe mit Aphrodite?) der hinter ihren Kindern
stchenden wiirdigen Leto. Wir hitten somit auf der rechten Seite im wesentlichen
den Kreis des Apollo, auf der linken den des Marsyas und wir schen, der Maler
hat hier die verschiedenen Elemente au{ das gliicklichste auszuwihlen verstanden.

Von Interesse ist auch die Composition des Parisurteils auf der Karlsruber
Hydria3). Die bedeutsamen Gestalten des Paris und der hinter den Bergen vorlugen-
den Eris sind recht gut in die Mitte gesetzt und schén symmetrisch verteilt sind
die beim Urteil Hauptbeteiligten. IDer Aphrodite mit Eros, welche den Raum bis
zum Henkel fiillt, sah sich der Maler veranlasst Hera mit einer I'rau ihres Gefolges
entsprechen zu lassen. Der Name, den er dieser gab (Klymene), bezeichnet sie
weit mebr als Fiilligur als z. B. der mythologische der Hebe die Gestalt der dhnlichen
Gruppe der Petersburger Vase). Uber Klymene setzte er Zeus und deutete durch
dic Linie des Scepters den tektonischen Abschluss auf dieser Seite passend an. Den
Raum iiber Aphrodite und Eros fiillte er durch die fur den mythischen Vorgang
gleichgiilticen Figuren von Eutychia und einer anderen Irau. Sehr geschickt da-
gegen ist dem Bediirfniss cines Abschlusses auf der rechten Seite mit dem binter
den Bergen auffahrenden Helios, einem landschaftlich recht wirksamen Motiv, ab-
geholfen.

Auf der Meidiasvase®) sind die bei dem Leukippidenraub gegenwirtigen Gotter
gut gewithlt: Zeus, mit dessen Zustimmung, und Aphrodite, mit deren Hiilfe die Tat
geschieht. Links von Aphrodite kniet ein Midchen mit Namen Chryseis. Withrend
Zeus in gottlicher Gelassenbeit den Vorgang mit Aufmerksamkeit verfolgt, spricht

sich eine gewisse Erregung bei den beiden Frauen aus. Aufs hochste erschrocken

) Mon. d. 1. VIII, 42.

*} Zu letzterer Benevnung (iihrt der Umstand, dass ITebe auf der anderen Seite der Vase (s. HEYDE-
MANN, Satyr- und Bakchennamen) sich im Dakchischen Gefolge befindet, wir also auch hier in ihrem
Gegeniiber ejne (lem Marsyas giinstige Gottheit anzanchmen haben.  Fiir Hera passt auBerdem der ganze
Charakter der Figur nicht.

3) Catalog von WINNEVELD 250.

1) Compte-r. 18671, III.

%) GerbAwrp, Akad. Abh. Taf. 13.
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aber flichen die beiden Midchen rechts und links (Peitho und Agaue mit Namen).
Passt die Bewegung nun tberhaupt nicht fiir gottliche Wesen wie die Chariten, so
passt sie noch viel weniger fiir Peitho, die einschmeichelnde Anstifterin. Ich glaube,
es liegt eine Verschreibung vor: Peitho ist die links vor Aphrodite knieende und
die fliehende rechts ist Chryseis. Agaue aber und Chryseis sind die Gespielinnen

der Leukippiden.

Die Maler nun des specifisch unteritalischen Stils hatten eine durchaus ana-
loge Aufgabe, einen groBen Raum passend mit zuschauenden Gotterfiguren zu fiillen,
und es ist begreiflich, dass nur die besten und Dbesseren unter ithnen die Auswahl
in kiinstlerisch durchdachter Weise zu treffen vermochten, sehr viele aber mit fabrik-

maBiger Typik sich begniigten.



NACHTRAG.

Zu den auf Seite 5 f. bchandelten copulativen Gruppen moge man noch eine
Composition hinzufiigen, die in hellenistischer und romischer Zeit einer groBen Be-
liebtheit sich erfrente — die Gruppe von Persevs, welcher der befreiten Andromeda
beim Niedersteigen behiilflich ist.

Aus der Menge der von Fenne’) angefithrten Wandgemilde und Reliefs schei-
den sich deutlich zwei Arten von Darstellungen; die cine wird vertreten durch die
Gemiilde: Hrrric 1186 —88 (ihnlich Soariaxo 518), die andere vor allen durch
das capitolinische Relief (Bravn, Zwolf Basreliefs, Nr: ro).  Auf den Wandgemiilden
ist die vorhergegangene Fesscling der Andromeda durch Armringe und besonders
durch den fast wagrecht ausgestreckten linken Arm angedeutet — ohne Frage ein
steifes Motiv.  Dazu kommt die kokette EntbloBung, das gezierte Aufnchmen des
Gewandcs, die leblose Enfacestellung, und die theatralische Pose ist fertic. Auch
die Art, wie Perscus dasteht und die Jungfrau anfasst, ist hichst gesucht, und vor
allem wirkt unpatiirlich und fiir cine geschlossene Gruppe ungiinstig, dass der Held
die Erloste gar nicht anblickt. (Das wenigstens hat der Verferticer der Hanno-
veraner Gruppe vermieden.)?)

Dagegen erscheint das capitolinische Relief in seiner ganzen Anmut frischer
Natiirlichkeit. Wie die reiche Gewandmasse teils eng sich an Andromeda’s jugend-
liche Formen anschmiegt, teils sie lose umflattert, wiec frei und schon das lockige
FHaar das Gesicht umrahint; wie grazios-elastisch schwebend der Gang! — HHier
haben wir wirklich dic r).zpow;ﬁ‘qri ratobsay &z i wétpas dhelpds oharz, wie sic LUKIAN
uns beschreibt. Und wie fein abgewogen ist der Gegensatz zwischen dem behut-

" De Parsco ¢t Andromeda S. 56 (1.5 vgl. auch ITerme, Untersuchungen, 140 ff.
7 Ueber dies plumpe rémische Machwerk s. Frizprricns-WoLrrers, Baasteine 1559.



samen Balancieren Andromeda’s und dem festen Stande des kriftie biegsamen Jing-
lings*), der ungezwungen und sicher dic sich thm anvertravende Jungfrau (Hwosydv
Tip yzipa) stittzt.  Nach all dem kann es, olauly ich, kein Zweifel sein, welche Com-
position den Vorzug verdient. Und wenn Dbeide auf ein Deriiliates Gemiilde zuriick-
gehen, so wiirden wir von der Schénheit desselben die beste Vorstellung  jedenfalls
aus dem capitolinischen Relief gewinnen.

Nach den schonen Ausfihrungen von Scukeier?) aber ist diese Voraussetzung

wenigstens fir das »Reliefbild« nicht wahrscheinlich.

') Die Stellung ist dieselbe wie «ic des Tlermes der ephesischen Siule.
A Scikeser, die Wiener Brunnenreliels avs Lalazzo Grimant, S. 9 ., 21, 59.

Berichtigungen.

Fotgende wesentlicheren Versehen wird der Leser gebeten so zu verbessern
S. 5 7. 8 v. o sArgonauntenuvase,
- 10 Anm. §: mit dem Ende.
- 11 7. 4 v, 0. Iitite cir. T, 47.
- 15 7. 14 v. o.: Danoor-Buanmk wnd GARDNER.
- 23 Anm. 2@ STEPUANT, Co-r.
- 38 7.3 v.0.: diesem Gesichtspunkte.
- §0 Z. 3 v. 0.1 [itho scheint.
- 53 7.3 v. o0 aud b
- 54 Anm. 2: Compte-r. 1866 pl. V, 4.
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