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MALOWIDLA NA NACZYNIACH W MUZEUM XX. CZARTORYSKICH W KRAKOWIE.




Gdy mowa o malowanych naczyniach greckich z epoki przed Alexandrem Wielkim, pamieé
nasza wyksztalcona na zbiorkach waz w Muzeum X.-X. Czartoryskich, w Gabinecie Archeologji
Klasycznej Uniwersytetu Jagiell. i w Muzeum Przemyslowem zwykla nam nasuwaé wspomnie-
nie trzech rozmaitych sposobéw malowania. Albo s3 to t. z. czarno figurowe naczynia z czarnemi
sylwetami, odbijajacemi jak chinskie cienie na czerwonem tle gliny wypalonej i lekko lazurowanej 1);
albo odwrotnie z tla wazy czarno pokostowanej sg wydobyte, a raczej w niem sg zamknigte
postaci i ornamenty barwy gliny lazurowanej, a wiec czerwone; albo wreszcie cale naczynie jest
powleczone cieniutka warstewka pobialy, na ktorej figury sg albo czarno obrysowane technika,
odpowiadajaca naszemu rysunkowi piorkiem lub malowane rozmaitemi barwami czyli polichro-
mowane. Do niedawna ‘uchodzilo za rzecz pewna, ze wszystkie te trzy techniki: czarnofiguralna,
czerwonofiguralna 1 bialo gruntowana mialy swoj okres swietnosci w VI i V wieku przed Chr.,
ze jednak juz w IV wieku, kiedy produkcja masowa naczyn przeniosta si¢ z Attyki do potudniowych
Wiloch, chyla sie ku upadkowi, aby w ciggu Il wieku niemal calkiem ustgpié miejsca ceramice
t. z. reliefowej, na ktore] malowidla sg zastgpione delikatng plaskorzezbg zdobiacg naczynie
czarno lub czerwono pokostowane 2).

Zapatrywanie to okazalo si¢ mylne. Odkrycia ostatnich kilkudziesieciu lat dowiodly, ze zadna
z trzech staroswieckich technik nie znikla zupelnie, ze chociaz malowane naczynia byly w péz-
niejszych czasach mniej poszukiwane, to jednak wyréb ich trwal jeszcze przez caly okres od
Alexandra Wielkiego az do Hadrjana, a nawet jeszcze dluzej, a wigc przez cala epoke t. z.
hellenistyczng 1 pierwsza polowe cesarstwa rzymskiego. Skutkiem tego pole naszych badan nad
ceramika grecko-rzymska ogromnie sig¢ rozszerzylo, a racze] wydluzylo zwlaszcza, ze takze po-
czatki tejze ceramiki mozemy dzisiaj o pare tysiecy lat wstecz przesunaé. Wykopaliska bowiem
na Krecie i w babilonskiej Suzie stwierdzily, ze na Poludniu i Wschodzie istnialy juz w trzeciem
tyciacleciu przed Chr. fabryki garncarskie réwnie réznorodne i wytworne jak w pézniejszej Hel-

ladzie i Wloszech 3).

) Nauka nazywa lazura (w odréznieniu od lazuru nowszego malarstwa) rozczyn, zlozony z wody, cegly sproszkowanej i barwy rézowei,
ktéorym powlekano naczynie uformowane, lecz jeszcze nie wypalone, w starodawnej epoce bezposrednio przed pomalowaniem, w pézniej-
szej po wymalowaniu. Por. Furtwingler-Reichhold, Griechische Vasenmalerei l. p. 19, 146 s. tudziez Perrot, Histoire de I'art antique
IX, p. 301 s. ) :

2) Plaskorzezby bywaja albo wraz z naczyniem z gotowych foremek wyciskane, albo przytwierdzane do paczynia na kole uformo-
wanego lub wreszcie na naczyniu gotowem wHaczane stemplem.

%) Por. Walters, History of ancient pottery 2 vol. London 1905; L. Franchet, Céramique primitive, Paris 1911; S. Reinach, Revue
Archéolog. 1912, II, p. 183; P. Bienkowski, O lecytach attyckich w zbiorach krakowskich, Prace Komisji Historji Sztuki I, 1917, p.

1—30 i 31—38, tabl. I-II, fig. 1—21.



Zachodza jednak powazne réznice migdzy naczyniami malowanemi przedalexandryjskiej, a po-
alexandryjskiej czyli hellenistycznej epoki. Sceny figuralne stajg sie¢ coraz rzadsze. Te zas ktére
utrzymuja sie, nalezg do zakresu Bakchusa i Erosa, ktdre to bdstwa cieszyly sie szczegdlng po-
pularnoscia w szerokich kolach ludnosci poludniowowloskie], zwlaszcza apulskiej i kampanskiej.
Nieraz sama tylko glowa, zapewne Afrodyty lub Parysa sluzy za ornament. Za to najwiecej miejsca
zajmuje teraz dekoracja roslinna: girlandy, wience, rozety, winogrona, wiciny, niekiedy w otocze-
niu masek, narzedzi muzycznych, kandelabréw i tym podobnej ,martwej natury“. Z ust jednego
z celniejszych znawcow tej twérczosci, prof. E. Breccia w Alexandrji padl nawet wyraz , girlando-
mania“ na okreslenie jakoby chorobliwego upodobania tej epoki w festonach i groteskach. Jest
to z pewnoscig zarzut zbyt skrajny, ale nie mniej pozostaje prawda, ze o ile zwierzgta wyste-
puja jako motywy zdobnicze, s to same male stworzonka: ptaki, ryby, plazy i malze. Dekoracja
jakgdyby nawracala do starych, dawno porzuconych elementéw, ktére nam koryncka i starojon-
ska, a nawet micenskg ornamentyke przywodza na pamieé! A zZe nie jest prawdopodobne, aby
garncarze hellenistyczni mieli przed oczyma pierwowzory z tak odleglej przeszlosci i swiadomie je
nasladowali, trzeba przyjaé, ze dzialo si¢ to pod wplywem naturalnej ewolucii, ktora sztuke de-
koracyjna niejako zawracala do zrédla. Z zjawiskiem takiem nie rzadko spotykamy si¢ w historji
kultury materjalnej i nie dobrze je tlémaczyé sztucznie rozbudzonem upodobaniem w naiwnej
prostocie archaizmu, jakoby pokrewnem kierunkowi t. z. archaistycznemu w dziejach rzezby. Ra-
czej stalo sie to sila rzeczy. Po zerwnaniu z tradycja malowidel figuralnych niefiguralne skladniki
zdobnictwa wysunely sie na plan pierwszy. Po dosycie i przesycie wywolanym mnogoscig postaci ludz-
kich, bylo dla oczu widza odpoczynkiem widzie¢ na naczyniach wymalowane proste, nic nie
znaczace ozdoby ). A do tego materjalne wykonanie takich naczyh o ile bylo latwiejsze, szybsze,
tansze !

Zbiory krakowskie posiadajg z epoki hellenistycznej nieliczne, lecz dos¢ znamienne okazy,
odpowiadajace trzem grupom naczyn wyzej wymienionych. PrzejdZzmy je po kolei.

L.

Technika naczyn w czeSci czarno, w czesci czerwonofigurowych, pelna wirtuozji, ale zarazem
niedbalstwa, chronicznego w tym okresie uwvdatnia sie¢ dobrze na kraterze (ryc. 1) z uchami ksztattu
stupkéw (t. z. cratére a colonettes), ktory z niewiadomego daru znajduje si¢ w Gabinecie Archeol.
klas. U. J. nr. 1093. Wys. 0295, $rednica brzusca 0'20; odleglosé zewnetrznych krawedzi uch
u géry 0235 m. Glina jasno szara do czerwonosci wypalona, zapewne poludniowowloska?).

Naczynie jest malowane szerokiemi pociagnieciami pedzla, przewaznie technikg czarnofiguralng.
Wargi pyszczka, zdobne od géry ornamentem sztabkowym, od zewnatrz haczykowatym, a raczej
falowym. U gérnej nasady uch palmety. Na szyi wijgca si¢ galazka bluszczu z potréjnemi jagod-
kami w czarnych ramach, identyczna z obu stron naczynia. Takze szerokie ramy obrazkéw zdo-
bigcych przéd i tyl krateru sa ozywione czarnymi ornamentami, a mianowicie gorna rama sztab-
kowym, dolna kropkowym. Ten sam ornament kropkowy zdobi w dwéch rzedach boczne ramy
obrazéw. Ponizej szeroki czarny pas w paru odcieniach i stopa naczynia pokostowana na czarno.
Przeciwnie same obrazy w ramach, niemal takie same z przodu i z tylu brzusca, sg w technice

) Por. Ch. Picard, Fin de la céramique peinte en Grande Grece w Bulletin de correspondance héllen. XXIV, 1911, p. 177 s. 1 E.
Pottier, Monuments et Mémoires E. Piot XX, 1913 p. 163—179.

2) Skladam i na tem miejscu p. Dr. Stef. Komornickiemu uprzejme podziekowanie za fotografja naczynia, tudziez za ulatwienie mi
studjéw w Muzeum X. X. Czartoryskich.
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~ czerwonofiguralnej. W czarnem tle obrazu widzimy zarezerwowana glowe kobieca — zapewne
Afrodyty — w czepku $piczastym, otulajacym tak szczelnie fryzure i uszy, ze tylko na skroniach
klebia sie pukle czarnych wloséw. Takze inne szczegély czepca sa oddane rozmaitymi odcieniami
czarnego pokostu. Przed twarzg zwisa czerwona tasma, w trzech innych katach obrazu dwierdpal-
mety tego samego koloru. '

Naczynie nasze dlatego zasluguje na szczegélng uwage, ze czarny pokost jest kladziony
wprost na glinie zgodnie z zwyczajem przed-
hellenskiej i starojonskiej ceramiki, a wbrew
powszechnej praktyce, ktéra nakazywala od
konca VI wieku powlec naprzéd lub potem
waze t. z. lazura. Skutkiem tego czerwonym .
czesciom naczynia brak blasku i delikatnego,
rézowego odcienia; maja one tepy kolor wy- (L
palonej gliny. Zaréwno pod tym wzgledem = °
jak i rodzajem ornamentyki zbliza sie nasz
krater krakowski, ktorego miejsca znalezienia
nie znamy, do grupy naczyn, przewaznie hyd-
rji, znanych w nauce pod nazwa hydrji z Ha-
dry (miejscowos¢ pod Alexandrig)!). Ale ze
hydrje te znachodza sie nie tylko na cmen-
tarzysku alexandryjskiem ale i w kilku in-
nych stronach éwiata klasycznego, przeto tru-
dno udowodnié, ze nasz krater pochodzi z Egi-
ptu. Rozmaite wzgledy przemawiajg raczej za
poludniows ltalia.

Ogélem hydrje te — chociaz nie brak mie-
dzy niemi bialogruntowanych — maja tg sama
technike co krakowski krater. Dekoracja ich
w kolorze czarno brunatnym jest kladziona
wprost na glinie bez posredniczacej warstewki A
pobialy czy lazury. Takze styl ich jest cal-
kiem spolczesny naszemu naczyniu. Jest ta |* -
réznica, ze kiedy tam dekoracja sklada sig
prawie wylacznie z girland i innych moty-
wow roslinnych, tu widzimy glowe ludzka na naczelnem miejscu. O tyle nasz krater zbliza sie
do beockich naczyn z Kabirjonu?). Ale i migdzy naczyniami z Hadry nie brak przykladéw de-
koracji figuralnej. I tak widzimy zwierzeta i ludzi na naczyniu, repr. Bull. Soc. Alexandr. I. c.
tab. XV i XVI; delfiny na hydrji, repr. Americ. Journ. Archaeol. l. c. tab. XI, n. 15.

Czas, w ktérym krater krakowski powstal, mozna dokladnie oznaczyé. Oto hydrje alexandryj-
skie sluzyly za ossuarja czyli popielnice. Wiele z nich ma na brzuscu napisy nagrobkowe wyko-
nane juz to rodzajem pidra trzcinowego, juz to rylcem. Pagenstecher (I. c. p. 406 s.) ulozyl ich

RYC. 1. KRATER W GAB. ARCH. KLASS. U. J.

) Dlugi ich szereg opracowal i wydal R. Pagenstecher w American Journal of Archaelogy, Sec. series, vol. XllI, 1909, p. 387—416,
tab. IX—XII i w rozprawie p. t. Schwarzfig. Vasen des IV und Il Jahrhund., ogloszonej w Bullet. de la Societé archeolog d’Alexan-
drie n. 14, 1912, tab. XIV—XVI; por. Picard . c. p. 210 s.

?) O ceramice z Kabirjonu tebanskiego por. Watzinger, Athen. Mitteilungen 1901, p. 55; Sam Wide, tamze p. 143 s.; Hauser, Jahrb.
d. deutsch. arch. Instit. X, 1895, p. 155, not. 7.



liste chronologiczna, siegajaca od r. 271—239 prz. Chr. Tem samem przybyly nam bardzo
wazne daty do dziejéw ceramiki hellenistycznej. Odtad wiemy na pewne, na czem zasadzal sig
system dekoracyjny Ill w. prz. Chr. Skladal si¢, jakiesmy uprzedzili, przedewszystkiem z girland,
festonow, delfinéw, zwierzat, a takie — lecz w drugim rzedzie — z postaci ludzkich. Tem
samem zblizal sie do najstarszych hellenistycznych freskéw o charakterze czysto dekoracyjnym.

.

To samo mozemy stwierdzi¢ na drugiem naczyniu krakowskiem (ryc. 2), ktére jest w naszych
zbiorach jedynym przedstawicielem czarno pokostowanych waz hellenistycznych, zdobnych pstry-
mi ornamentami. Znajduje sig
réwniez w Gabinecie Arch. klas.
nr. 1057, z daru X. Wiad. Czar-
toryskiego. Wys. 0'12; $rednica
gorna 010, rozstep uch 017.
Jest to maly skifos czyli czarka,
pokryta polyskliwym czarnym po-
kostem na zewnetrznej, matowym
na wewnetrzne] stronie. Na sa-
mym dole pas koloru gliny la-
zurowanej. Stopa ksztaltu krazka
jest tylko z boku czarno pokos-
towana, wierzch jej, tudziez spéd
ma naturalng barwe gliny. Spéd
jest nadto ozdobiony dwoma czar-
nemi, spolsrodkowemi kétkami.

Gorny brzeg naczynia jest na

RYC. 2. SKIFOS W GAB. ARCH. KLASS. U. J. przedniej stronie odznaczony

borta, wypelniona rzedem pétlisci

z jagodami. Dwie réwnolegle linje ryte ujmujg ja u géry i dolu. Takze zewnetrzne kontury lisci

sg ryte, wewnetrzne za$ malowane. Ponizej drugi szlak wezszy, ujety znowu dwoma rytemi li-

njami, wypelniony na przemian bialymi i czerwonymi paseczkami. Jeszcze nizej rzad bialych kro-

pek i girlanda, przedzielona wstega brunatno-czerwona. Po obu jej stronach, u gdry i u dolu

winogrona sumarycznie oddane, tudziez wasy krecone spiralnie. Biala farba, ktérg sa wymalo-

wane, starla si¢ po prawej stronie i odslonila pokost, ktéry w tem miejscu skutkiem przepale-
nia gliny z czarnego stal si¢ czerwony.

Tylna strona naczynia jest ozdobiona tylko dwoma réwnoleglemi linjami rytemi. Po obu stronach
rzedy bialych krop. I tu biala farba tam, gdzie si¢ starla, odslonita czerwony kolor pokostu
przepalonego. Skionno$¢ do uzywania rytych linij na réwni z malowanemi jest objawem nawrotu
do archaizmu, o czem jako znamieniu techniki hellenistycznej napomknelismy we wstepie.

Czarka krakowska nalezy do naczyn stylu Gnathia (Egnatia). Jest to miejscowosc w poludniowych
Wloszech, gdzie odkryto pierwsze probki tego rodzaju. Wszystkie odznacza dekoracja zélta i biala,
namalowana na czarnem tle. Dopelnienia ornamentéw bywaja czerwone. Tej osobliwej technice
odpowiada nowy styl, ktéry zarzuca powoli posta¢ ludzka i zwierzeca i uzywa tylko motywéw
linearnych i roslinnych. Rzecz prosta, ze nazwa ,naczynie egnackie“ jest prowizoryczna. Styl ten
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panowal w wszystkich krajach, gdzie przewazala kultura grecka. Czerepy takich naczyn znaleziono
takze w samej Grecji, Azji Mniejsze], na Krecie, w Wloszech, Dalmacji, Rosji poludniowej,
Egipcie, nawet w Jeruzalem. Wyrdb fabryczny rozpocza! sie, jak si¢ zdaje, okolo polowy lub
w pierwszych trzydziestu latach III wieku. Lecz juz od IV w. spotyka sie w Attyce czerepy, ktére
sg zwiastunami tej odmiany!).

Wazy egnackie, wyrobione w poludniowych Wloszech dosyé fatwo odréznié od tych, ktére po-
chodza z Grecji. Dopelnienia czerwone s3 tu czestsze, z6lta farba ciemniejsza i metniejsza. Motywy
roslinne sa uprzywilejowane; zwlaszcza ciezka girlanda z winogron i wici wystepuje tu czesto,
na garnkach zas greckich bardzo rzadko. Przeciwnie greckie wazy sa czesto zdobne szacho-
wnicami, wzorami geometrycznymi, naszyjnikami, ktore znowu sa prawie nieznane garncarzom
z Wielkiej Grecji. Wszystko to prowadzi do wniosku, ze nasza czarka jest wyrobem poludniowo-
wloskim z Ill lub II w. prz. Chr.

Z analizy obu powyzszych naczyn wynika wyraznie, ze o zastoju dekoracji, zdobigcej naczynia
czarnopokostowane w epoce hellenistycznej nie moze by¢ mowa, przeciwnie jest w niej ewolu-
cja logiczna, rozwdj i ta sama zywotnosc, ktérg widzimy na bortach dekoracyjnych, zdobigcych
sciany doméw w Herkulaneum i Pompei.

Nasuwa si¢ zatem nastepujace pytanie. Czy malarze waz przeszli od malowidet figuralnych do
motywoéw roslinnych samorzutnie, skutkiem znuzenia dotychczasowym systemem zdobniczym, w da-
zeniu do nowosci, a przedewszystkiem ze wzgledu na tanio$c i fatwosé wyrobu, czy tez poczatkéw
tej] odmiany szukac nalezy poza obrebem przemystu artystycznego, w wielkie] sztuce ? Analogja
historyczna przemawia za tem drugiem przypuszczeniem. Jak w epoce rozkwitu, w VI—IV w. malar-
stwo naczyniowe bylo odblaskiem wielkiego malarstwa sciennego, tak samo zapewne rzecz sie miala
w nastepnych wiekach. Dzieki wykopaliskom na wyspie Delos znamy dzis lepiej niz dawniej de-
koracjg Scienna doméw greckich z Il il w. prz. Chr. Otéz obok figuralnych obrazéw znajdujemy
tam bardzo prosty i skromny system zdobniczy: malych Erotéw igrajacych ze soba lub spelnia-
jacych czynnoéci doroslych ludzi, girlandy, naczynia, maski, przybory do gier towarzyskich®).
Z podobnymi motywami spotykamy sie na $cianach grobowcéw hellenistycznych3). Jest wiec
prawdopodobniejsze, ze przyklad szedl z géry, ze sztuka monumentalna oddzialywala na stoso-
wana, niz gdyby mialo by¢ odwrotnie.

II.

Réwniez wplywowi $ciennego malarstwa przypisac¢ nalezy odrodzenie ceramiki bialogruntowa-
nej w epoce hellenistycznej. Dawniej myslano, ze Ill wiek prz. Chr. sam z siebie wpadl na mysl
powlekania naczyn pobiala wapienng 1 malowania na niej skromnych, lecz bardzo zywych orna-
mentéw : wzorkéw geometrycznych, linearnych, jajownikéw i t. p. w kolorach niebieskim, zéltym
rézowym, zielonym, ktére kladziono na pobiale, po wypaleniu naczynia. Tymczasem dzisiaj mo-
zemy dzieki badaniom Pottiera4) wykazaé posrednie ogniwa, ktdére lacza tego rodzaju naczynia
hellenistyczne z tradycjami warsztatéw greckich. Jak wazy reliefowe lub zdobne pelnemi figur-

1) Por. Leroux, Vases grecs de Madrid (Paris 1912), p. 307 s.: tudziez Picard L. c. p. 177 s. Tam tabl. VI n. 62 jest odtworzony
skifos, prawie identyczny z krakowskim. Por. takie Pagenstecher, Jahrb. d. deutsch, archaol. Instit. XXIV, 1909, Arch. Anz. p 1, n. 28 33.

?) Por. Bulard, Monum et Mém. E. Piot, XIV, 1908, tab. [; Il A; IV—V A; fig. 24, 49; tab. X, Xa, XII, XIll (mozaiki).

%) Por. Rostowcew, Rom. Mitteil. 1911, p. 126 i 128 b, c¢; Pagenstecher, tamze 1912, p. 101 i 119, tab. IV 2; Gabrici, tamie p
152, fig. 4.

4} E. Pottier, Monuments et Mémoires E. Piot, t. XX, 1913, p. 164—179.




kami nawiazuja do odwiecznych zwyczajow greckich, tak samo gléwni reprezentanci bialogrun-
towanej ceramiki hellenistycznej, to jest naczynia malowane z Canosy i innych poludniowo wlos-
kich fabryk, sa poprostu zwyrodnieniem takichze waz attyckich i wiaza si¢ z niemi lancuchem
prawie nieprzerwanym!). A mianowicie skoro minela moda bialych lecyt z czarnemi figurami,
potem pieknych bialych czasz attyckich juz to z figurami czarno zarysowanemi, juz to polichro-
mowanych, wreszcie bialych lecyt mogilnych, — mozna bylo obawiad si¢, ze takze technika grun-
towania obrazkéw na bialem tle naczynia z niemi zstapila do grobu. Zdawaloby sie, ze wlasnie
'krucho$¢ pobialy przyczynita sie do tego. Tymczasem nie. W epoce pézniejszych djadochdéw
widzimy znowu do$¢ czesto naczynia bialogruntowane zaréwno
w Grecji jak i w Azji Mniejszej, na Cykladach, w Egipcie
i w Wiloszech. Pobiala ich bywa juz to gladka i jednostajna,
twarda i podobnie zéltawa, jak na bialych lecytach atenskich
z czarnemi figurami, juz to Sniezysta i Scierajgca sie jak na le-
cytach mogilnych polichromowanych. W pierwszym razie do
dekoracji uzyty jest kolor brunatny zzélcialy, lub fioletowo
czerwony; w drugim kilka tonéw rozmaitych barw wesolych
i zywych. Pierwszy sposéb mozna nazwad¢ monochromatycznym,
drugi polichromatycznym.

Przedkladam tu nieodtworzone dotad trzy przyklady tej cera-
miki, dwa z nich w wiernych akwarelach, ktére wyszly z pod
pedzla prof. M. Dabrowskiego i mlodego malarza p. Muchy.
Znajdujag si¢ w Krakowie i zasluguja na to, aby je poznal
ogdl nie tylko polski. Wszystkie trzy naleza do kategorji waz,
z pobialg krucha polichromowana.

Pierwsze naczynie zna]dule sic w Muzeum X. X. Czartory-
skich nr. 1244 (ryc.. 3 i tab. I a). O pochodzeniu i dacie
nabycia nic wiecej nie wiadomo précz tego, ze dostala sie¢ do
Krakowa z Paryia przed r. 1894. Jest to dzbanek, t. z. oinochoé lub prochods, z pyszczkiem
wygietym, ktérego przekr6j ma ksztalt liscia koniczyny. Wysokosé (od szczytu ucha do dna)
= 0°31; objetos¢ (najwigksza) 0:37 m. Szyjka tudziez ucho jednostajnie grube byly osobno wy-
robione; do dzisiaj wida¢ waska szparg spojenia. Takze stopka wraz z podstawa krazkowats sa
z osobnego kawalka jasnoszarej gliny, takiej samej mniej wiecej jak glina naczyn polichromowa-
nych z Canosy, o ktérych niebawem bedzie mowa. Juz z tego widaéd, ze naczynie to powstalo
we Wloszech poludniowych, niekoniecznie w Lokri, jak utrzymywat §. p. prof. Sokolowski. -

Technika okazuje wyrazne nasladownictwo bialych waz attyckich. Cale naczynie jest pokryte
bialem tlem koloru $mietanki, latwo sie rysujgcem. Wnetrze jest takze pobielone, lecz nie do
samego dolu. Na brzuscu jest wymalowana posta¢ skrzydlata technikg zblizong do gwaszu.
Barwy sa mineralne, latwo odpryskujace, luszczace sie. Jest to rodzaj klejowego malowania,
kolory sg ogétem bardzo niezdecydowane z wyjgtkiem cynobru?). Akwarela, a c6z dopiero tréj-
barwny druk przedstawia je bardziej intenzywnie.

RYC. 3. OINOCHOE W MUZ. XX. CZARTORYSKICH.

1) Por. literature naukowa, wyliczona w mojem studjum o Lecytach (Prace Komisji Hist. Szt. Akad. Um. I, 1917 (= Sprawozd.

Kom. Hist. Szt. X), p. 2, nota 1.
2) Analiza chemiczna wykazala, ze kolor rézowy stanowi wyjatek i nie jest jak wszystkie inne barwa mineralng; por. Romische Mit-
teilungen XXIX, 1914, p. 118, nota 8.
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Wys. obrazu 0°10; dlugosé 0'11 m. Tylna jego polowa jest zaledwie w szczatkach zachowana.
Przednia czyli wlasciwy obraz ma tlo czarne obojetne, w t. z. neutralnym odcieniu, tylko ze
- przez te czern przeglada pobiala, tudziez szarozélty kolor gliny naczynia. Jest przedstawiony
Eros nagi (w sandalach?) unoszacy si¢ w powietrzu z kadzielnica w prawej, tamburynem w le-
wej rece. Kontury postaci w kolorze tla, modelacja ciala blado rézowa, raz bardziej, raz mniej
intenzywna. Skrzydla bladofioletowe (mauve), lotki szarozielone, kadzielnica brudnobiata. Obwéd
tamburyna, dajacy poznaé takze jego grubo$é, szarozielony, jego za$§ tarcza intenzywnie czerwona,
zblizona do przyciemnionego cynobru. Sznurka, na ktérym zwisal tamburyn, dzisiaj nie widaé. Po
bokach obrazu skembinowany system palmet, dzi§ prawie niewidocznych. Tylko tu i éwdzie
zachowaly si¢ szczatki koloréw bronzowego, rézowego, czarnego 1 szarozéltego. Pod obrazem
zamiast terenu, a moze by zaznaczy¢ zwierciadlo wody, nad ktérem przelatuje Eros — szlak zdobny
ornamentem falistym neutralnego koloru, odbijajacym wyraznie na tle intenzywnie czerwonem,
jeszcze nieco ciemniejszem, bardziej zlamanem od koloru tambu- '
ryna. Caly obraz jest ujety u géry dwiema, u dolu jedng linjg czarng
(ryc. 4). Na grzbiecie na tle ciemnobrunatnoczerwonem ornament
poljajowy ze strzalkami. Kontury péljaj czarno brunatne, krawedzie
kremowe, wnetrze szarozéfte. Nad nim biegnie dokola plastyczny |
pierscien brudnobialy, oddzielony u géry i u dolu czarng linjg. Mial {;
on zapewne maskowac spojenie szyjki z grzbietem.
- Dot szyjki jest ozdobiony jakoby naszyjnikiem z ostrych wydluzo-

nych zabkéw, ktérych kontury sa czarne, wnetrze zas na przemian
raz cynobrowe, raz szarozélte z brzegami brudnorézowymi. Ponad
tem pasek szarozolty, ujety dwiema czarnemi linjami. Péltora centy-
metra powyzej Slady jeszcze jednej odgraniczajacej linji. RYC. 4. SZCZEGOL OJNOCHOY RYC. 3.

Z oinochoa krakowsky jest blisko spokrewniony znacznie wigkszy
dzban z Canosy, dzisiaj w Muz. Narod. w Neapolu (repr. Patroni, Notizie degli scavi 1899,
p- 300, fig. 1 1 2). Na rézowem tle odrzynajg si¢ biale, zielone, karminowe palmety, woluty,
wstazka, rozeta, tudziez grupa figuralna, zlozona z rydwanu czworokonnego, prowadzonego przez
Nike, a kierowanego przez postac kobieca. Ksztalt naczynia, a nawet sposob jego zlozenia
z trzech osobnych czesci (pyszczka, brzusca, stopy) jest taki sam jak na krakowskim dzbanku.
Za to zachodza powazne réznice co do doboru koloréw. Tlo neapolitanskiego naczynia jest
brudno biale, tlo zas samego obrazu rézowe. Zarysy figur, szaty i wlosy sa oddane mniej lub
wiecej rozwodnionym brunatnym kolorem, szczegély zas uwydatnione minja i zielong farba.

Trzecie naczynie w tej samej technice wykonane réwniez z Canosy, znam tylko z opisu
S. Cozzi'ego w Notizie degli Scavi 1896, p. 4951). Tenze wspomina jeszcze o paru wazach
tego rodzaju. Ale ze nie podaje zadnych rycin, nie podobna wdawac si¢ w poréwnywanie.
Réwniez usuwa sie z pod naszej krytyki kantar, odtworzony w dziele Biardota, Les terres cui-
tes grecques funebres (Paris 1872) na tabl. XIX, p 4382). Za to ogélnym charakterem zbliza
si¢' do krakowskiego naczynia kantar poludniowo wloski w Luwrze (repr. przez E. Pottiera w Mo-
numents et Mém. E. Piot XX, 1913, tabl. XI). Lecz kiedy tenze zachowal tlo biale na calyn

1) Powtarzam ten opis doslownie: ,Vaso di fabbrica apula a fondo roseo, con rappresentazione di quadriga di cavalli bianchi, gui-
data da due Eroti, ed arrichito da molti ornati in bianco giallo ed azzurro“, poczem dodane ,dal numero dei frammenti si pué anche

sperare qualche altro vaso simile”.
2) Wedle Pottiera 1. c. p. 169 caly brzusiec tego kantaru jest powleczony kolorem niebieskim, na ktérego tle wystepuja postaci bia-
lorézowe z akcentami czerwonymi i zielonymi na szatach.
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brzuscu, kontury zas postaci sa matowo czarne i tylko szczegoly podkreslone barwami niebieska
i czerwong, kiedy tenze — krétko mowigc — holduje jeszeze dosyé wiernie tradycjom lecyt
“attyckich bialogruntowanych, to krakowska oinochoa ma juz te samg technike malowania, ktorg
niebawem poznamy na naczyniach z Canosy. Wszystkie barwy na niej — nie wylaczajac czar-
nego tla obrazu — zostaly polozone dopiero po wyjeciu jej z pieca; nic wiec dziwnego, ze
z biegiem czasu zluszczyly sie i teraz odpadajg, odslaniajgc biale gruntowanie naczynial).

WspomnieliSmy juz wyzej, ze rodzaj gliny jest ten sam, co w askosach z Canosy. Wszystkie
te wzgledy kaza nam oinochog krakowska odnies¢ do ceramiki apulskiej. Zwlaszcza sam wybor
postaci ‘namalowane] na brzuscu przemawia za tem. Céz bowiem czestszego na malowidlach
apulskich i kampanskich niz podobizny efebow lub mlodych Satyréw, kobiet lub menad z tam-
burynami, szkatulami, zwierciadlamii tym podobnymi przyborami w reku, nieodlacznymi od uro-
czystosci Bakchusowych! Kadzielnice czyli tymiaterja sa wprawdzie rzadsze, ale ich nie brak
(zob. Furtwangler, Berliner Vasenkatalog s. v.). Takze i czas naszej oinochoy da si¢ dosé do-
kladnie oznaczyé. Eros nie ma juz meskich ksztaltéw efeba, wlasciwych IV wiekowi, lecz pelne
ksztalty dziewczynki. Tymiaterjon ma forme uzywang od konca IV wieku do czaséw cesarstwa
rzymskiego (por. Wigand, Bonner Jahrb. 122, tab. IIl. n. 89; p. 58 n. 16 i Revue archéologi-
que ‘1921, II p. 1 sq.). Przedewszystkiem za§ malowanie pod wzgledem technicznym jest staran-
niejsze i znacznie lepsze od polichromii naczyn kanosyjskich z Il wieku, i zostaje jeszcze w $ci-
stej lacznosci z malowidlami apulskiemi z konca IV wieku. To wszystko wskazuje na Il w. prz
Chr. jako domniemany czas powstania krakowskiej oinochoy.

IV.

Rozkwit ceramiki kanosyjskiej przypada na IIl i II wiek przed Chr. Z tej epoki pochodza owe
wielkie naczynia baniaste, czestokroc zblizone ksztaltem do szawloka, tak zwane askosy, przy-
ozdobione plastycznemi figurkami placzek, kobiet wylewajacych libacje, Wiktorji i innych skrzy-
dlatych istot w postawach teatralnych, prawie barokowych. Zaréwno same naczynia jak i fi-
gurki sa powleczone przedewszystkiem warstewks pobialy szarobialej. Na tem tle neutralnem

) Korzystam ze psosobnosci, aby sprostowaé moja wlasna pomyltke. W studjum o Lecytach (l. c. p. 24—27) oglositem n. 1255—1256,
znajdujace sie w Muz. XX. Czartoryskich, za bardzo liche lecz autentyczne okazy. Tymczasem dalsze studia przekonaly mie, ze sq péifalsyfika-
tami, to jest naczynia same sg starozytne, ale malatury na nich s podrobione w najnowszych czasach. Falsyfikator powlekl stara, zape-
wne calkiem zdrapang epiderme naczyn gruby warstwa pobialy, na niej wymalowal widoczne dzisiaj sceny, a nastepnie wszystko razem
zapatynowal. Pobiala ta obecnie miejscami wraz z farba odprysta, odslaniajac jednolicie bialy grunt autentycznej lecyty, ktéry na n. 1255 jest
stosunkowo grubszy, na 1256 cienszy. Za podrobieniem malatur przemawiaja nastepujace szezegély: 1) Kontury sg prowadzone szerokim
pendzlikiem, gdy starozytni uzywali do tego ostrego pendzlika lub pidrka. 2) Kontury te nie s plastyczne, lecz plaskie i rozlane. 3) Sama
kreska konturu jest prowadzona bardzo niepewnie, zweza si¢ lub pogrubia bardzo niekonsekwentnie. 4) Brunatny kolor (ciemna ochra),
ktérym przewainie wymalowane sg figury na obu lecytach, nie odpowiada swoim walorem kolorowi brunatnemu na niewatpliwie auten-
tycznych okazach. A mianowicie plaszcz kobiety n. 1255 z prawej strony ma ton zupelnie tepy i przedstawia jedna plame, pozbawiong
szczeg6téw. Na tem samem naczyniu uzyty jest surowy, czerwony kolor, ktéry odcina sie od tonu brunatnego zreszty stosowanego.
5) Dziesigtki bledéow w skréceniach, proporcjach i t. d. — bardziej razace, niz na wymienionych (l. c.) analogiach. Podobnie rzecz sie
miala, jak sadze, z kraterem w posiadaniu prof. J. hr. Mycielskiego. Samo naczynie ksztaltem, l$nigcym czarnym pokostem, tudziez usz-
kodzeniami sprawia wrazenie autentyku. Autentyezny réwniez wydaje si¢ ornament pod wargg naczynia, zarezerwowany w czerwo-
nem tle gliny. Byé moze, ie i czesci innych ornamentéw, a nawet czesci figur — o ile o takich rzeczach bez skrobania i uzycia kwaséw
mozna sadzié — sa autentyczne. Za to borta palmetowa i meandrowa u dolu sa na pewne w nowszych czasach malowane. Za pod-
robione uwazam réwniez obie sceny, przednig i tylna. Nie dlatego, zeby, technika tu zastosowana, to jest malowanie figur na czarnym
gruncie pokostu nie byla znana w starozytnosci; por. Patroni w Ruesch’a Guida del Museo nazion. di Napoli, ed. 1908, n. 1952, p. 470
Przeciwnie pojawia sig ona juz w epoce Nikostenesa (por. Furtwingler, Berliner Vasenkatalog n. 2230 s.; 4038; 2311, 2312; Arch. Anz. X, 1895,
p. 40, n. 43; Heinemann, Landschaftl. Elemente, p. 86), trwa przez caly okres t. z. surowo pieknego stylu, utrzymuje sie¢ w malarstwie
etruskiem, a czesta jest w poludniowo wloskiej ceramice, moze jako jeden z objawéw nawrotu do archaizmu (cf. ibid. n. 3238, 3637,
3647, 4038; Catal. of vasesin the Brith. Mus. IV F. 523—542; ib. 1l 682.—700), Takze barwy same przez si¢ nie budzityby podejrzenia,
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(] :
tem zywiéj wystepuja ornamenty w zdecydowanych, czasem jaskrawych kolorach rézowych lub
czerwonych 1) Nie byla to technika wylacznie poludniowowloska, lecz ogélnie hellenistyczna.
Albowiem spotykamy ja takie na wyspie Delos, w Egipcie, na ceramice z Miryny, znalezionej
w grobach IIl i Il w., tudziez na wazach z Kerczu na Krymie ?). Otéz do te; kategorji nalezg takze
dwa naczynia prawdopodobme z samej Canosy,
dzisiaj w Muzeum X. X. Czartoryskich.

Pierwsze z nich nr. 137 (ryc. 4 i tab. 1 b),
wys. 0'49 (od podstawy do szczytu $rodkowej
figurki; obwéd najwiekszy 090, srednica bani
0'24. Jest to askos z jednem uchem a trzema le-
jami, z ktérych srodkowy jest zamkniety wieczkiem,
na ktéremn stoi figurka kobieca trzymajgca w lewej
rece miseczke w prawej zlomek pochodni(?).
Na krawedzi zas bocznych lejow, ktére sa
otwarte, usiadly dwie mlode kobiety. Prawa
trzyma — jak sie zdaje ptaka w prawej rece,
lewa za§ ma rece oparte na udach. | jedna
i druga figurka byly. niegdy$s utrgcone, lecz s3 '
dzisiaj przyklejone. Tak samo oba pyszczki bo-
czne zostaly widocznie przylepione dopiero po
wydobyciu naczynia z grobu. Na froncie naczynia
maska Meduzy, na ktdrej stoi mala postaé, zdaje
sie chlopieca, z niepewnym motywem prawej reki, .
z himatyonem przerzuconym przez lewy lokiec. Na |
tylnej stronie naczynia rowniez maseczka Meduzy.

Samo naczynie jest z szarozéltej gliny ,nea-
politanskiej“, figurki za$ i maski sg z posled-
niejszego materjalu, bardziej do naszej gliny zbli-
zonego. Jedne i drugie sg pokryte warstewky bia- °
lej, naturalnej gliny stanowiace] podloze polich- RYC. 4. ASKOS N. 137 W MUZ. XX. CZARTORYSKICH.
romii. Jest w niem domieszka kredy, a powstalo
nie przez zanurzenie naczynia w rozczynie, lecz przez posmarowanie go pendzlem. Bezposrednio na
_tym gruncie sg kladzione farby sproszkowane, rozmieszane w wodzie, do ktérej dodano jakas
ingredyencja spajajgca. Nastapilo to dopiero po wypaleniu. Barwy bowiem nie ulegly chemicz-

boé i cisawa barwa spodnia i wierzchnia ceglasta wystgpujag na autentycznych naczyniach, tylko ze one sa tutaj bardzo nieréwno nalo-
zone, cisawa bardzo grubo, czerwona czestokroé jest tylko rozmazana niedbale. Obie razem wraz z akcentami bialymi stanowia skorupe

nie chropawsg i proszkowats jak na autentycznych malowidlach, ale gladka i wypukla. Powtére rysunek sam grzeszy bledami, niewidziaf- :"‘_

nymi nawet na najbardziej zaniedbanych obrazkach. Zaréwno kobieta z lustrem jak i kobieta z czaszs maja u prawej reki lews dion, takze
reka mezezyzny z bertem jest wykrecona w sposéb niemozliwy. Réwniez sposéb oddania muskulatury éwiadezy o zupelnym braku znajomoéci ana-
tomii; draperje sa ponizej krytykiit. d. Jedne postaci sa skomponowane w szlachetnym stylu IV w., inne w gminnym stylu poludniowowloskim.
Wobec tego kwestja, poruszona przez prof. Bulande (Sprawozd. Ak. Um. 1916, n. 7) co jest przedstawione na kraterze, staje sie tem wigcej
bezprzedmiotowa, ze zaréwno on sam, jak i piszacy stwierdzili w zbiorach polskich jeszeze cztery niewatpliwe falsyfikaty tego samego naczynia,
dwa w Lancucie, jeden w Nieborowie, jeden w palacu Zamojskich w Warszawie. Nasuwa si¢ wigc pytanie, czy warsztatu podrabiacza nie
nalezy szukaé w samej Polsce, np. w Nieborowie, gdzie fabryka majolik z poczatkiem XIX w. ulatwiala te czynnosé, zwlaszeza ze w Niebo-
rowie jak i w Blekitnym Palacu w Warszawie jest jeszcze druga para falsyfikatéw i kilka innych podrobionych krateréw réwnej wielkosei.

) Por. E. Pottier Les statuettés de terre cuite p. 211.

2) Por. Pottier — Reinach, Nécropole de Myrina p. 229 i 230, note 1; Picard I. c. p. 206.
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nym zmianom, jakie zwykly zachodzi¢ pod wplywem dziatania ognia. Ogélne wrazenie malowi-
del jest zblizone do gwaszu. :

Od dolu, to jest na poziomie szyi Meduzy frontowe] obraz jest obramowany borta kratko-
wana, tudziez jajownikiem. Kontury borty sa oddane sieng przejrzysta jak na akwareli. Takze
zarysy poliaj majg te samg barwe; za to rdzen ich jest raz rézowy, raz kobaltowy. Lisci zas
tréjdzielne sg w posrodku lekko rézowe. Ponizej borty na calym obwodzie pas rézowy, nik-
nacy pod skorupg ziemi oblepione;.

"Po obu stronach przedniej maski sg namalowane dwa popiersia kobiece z skrzydfami u ramion,
oba na rézowem tle. Zarysy obu popiersi, oczy i wlosy s3 oddane jasno orzechows czyli pa-
lona sieng. Skrzydla s3’ réwniez zarysowane sieng procz lotek, ktére sz konturowane obhojetng
tinta, rozczynem czarnej barwy. Pidra s3 oddzielone od nasady skrzydel paskiem koloru natural-
nej gliny. Jedna lotka z kazdej strony jest uwydatniona niebieskg barwg kobaltows, krétkie pio’ra
ciemng siena, dluzsze czyli lotki ochrg zazieleniona. Nasada skrzydel jest na lewem popiersiu
ré6zowa, na prawem lekkofioletowa. Nad prawem skrzydlem prawego popiersia widnieja lotki ré-
zowe ‘konturowane sieng. | jedna i druga farba zostaly -pdzniej nieco wypendzlowane. Naszyjnik
na lewem popiersiu jest kobaltowy; tak samo pétksiezyc nad czolem stanowiacy ozdobe sznura
perel, lezacego we wlosach. Same zas perelki sg fioletowe, wypukle, Naszyjnik z prawej strony
" jest w tych samych barwach, lecz na tle rézowem. Ogélem barwy prawego popiersia zachowaly -

sie w intenzywniejszym tonie niz lewego. :

Nad skrzydlami Meduzy po jednej i po drugiej stronie jest wymalowane male kolo. Zew-
netrzna jego obwodka jest niebieska (kobaltowa), wewnetrzna ciemno orzechowa (siena). Tlo
kola jest rézowe, tylko w samym srodku grunt jest nieco bielszy od gliny. Na tem tle sprychy
s3 oddane rozczynem czarnego koloru. Od kél w gére, to jest miedzy srodkows figurks, a bo-
" czna biegnie po obu stronach pas rézowy, zapewne majacy odtwarzaé pudlo wozu. Takze z tylu
naczynia nad jajownikiem widniejg na ukos ku dolowi slady barwy kobaltowej ).

Zgodnie z polichromia obrazu sa takie pomalowane obie maski Meduzy i trzy figurki. A mia-
nowicie na frontowej maste cala twarz jest najpierw jasno gruntowana, a potem rézows farba
zabarwiona; brwi i wlosy sa jasnoorzechowe (siena palona), wargi rézowe. Takze na skrzydlach
slady rézowej farby; weze kobaltowe. Tylna maska Meduzy okazuje Slady takich samych barw.

Z figurek plastycznych érodkowa ma dolng czesé szaty kobaltowa, odrzutke rézowa. Reszta jest
bez sladéw barwy. Z tylu owalny otwér stuzacy do tem lepszego wypalenia naczynia. Lewa figurka
byla niegdys cala r6zowa. Wlosy wraz z wezlem na froncie fioletowe. Prawa figurka byla dwa razy
gruntowana i dwa razy malowana, najpierw na rézowo, a potem neutralna tinta, to jest posrednia mie-
dzy czarnym a niebieskim kolorem. Takze jej wlosy s fioletowe. Figurka za$ stojgca na masce ma szate
i wieniec kobaltowy, cialo gruntowane jak zazwyczaj. Calo$é naczynia musiala sprawiaé réwnie
zywe, a nawet jaskrawe wrazenie jak bardzo do niego zblizone askosy w Londynie i Hamburgu?).

Co do znaczenia malowidel i statuet to mozemy je odgadnac nie wprost, lecz tylko przy po-
mocy pewnego naczynia z Canosy, ktdre jest odtworzone barwnie w dziele Prosp. Biardot'a,

) M. Jatta (Rom. Mitteil. XXIX, 1914, p. 119 s.) utrzymuje, ze technika waz kanosyjskich nie przedstawia nic szczegélnego, lecz zga-
dza si¢ dokladnie z technikg waz czerwono figurowych, z ta tylko réznica, Ze zamiast lazury wystepuje tutaj pobiala. Na tem podiozu
artysta naszkicowal pendzlikiem w brunatnym kolorze figury i ornamentyke, a pozostale miedzy niemi przestworza wypeil Zywymi ko-
lorami: rézowym, blekitnym, fioletowym. Na samym koncu wykonal szczegély wewngtrzne postaci i draperji tymi samymi kolorami, a nadto
dal zbyt bialym czesciom zéltawy ton. Nie przecze mozliwosci takiego procederu, boé malarze waz tej epoki musieli panowaé nad naj-
rozmaitszemi technikami. Nie przesadzam wigc kwestji, jakiego sposobu uzyl malarz naczyn, przez Jatte na tabl. VIII—X ogloszonych.
Stwierdzam tylko, ze krakowskie askosy nie sg na podobienstwo waz czerwono figurowych malowane.

2) Repr. Catalogue of the terracottas in the British Museum D. 183, p. 329, fig. 67; Archdol. Anz. XXXII. 1917, p. 116, fig. 47.
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 Les teres cuites grecques funébres (Paryz 1892), tabl. XI. Otéz tam gléwny lej askosu jest
. scharakteryzowany jako pudlo rydwanu pogrzebowego, zaprzezonego dwoma konmi. Na wozie
stoi nieboszczyk, ktérego kosci czy popioly znajduja sie w naczyniu. Obok niego czyto czlon-
kowie rodziny zawodzacy zale i wylewajacy libacje, czy dobre duchy, nieodstepujace go w tej
ostatniej przeprawie. Caly rydwan bowiem, kté-
_ rego kola s3 szczegélowo wymalowane na brzuscu
naczynia, toczy si¢ ku dalekiej krainie slonca
nad Okeanosem, ku wyspom szczesliwych, gdzie
sobie wyobrazono Elizjum !). Analogicznie nalezy .
‘wytlémaczyé dwa kolka na naszym askosie, chod
~~— by¢ moze — artysta sam nie mial juz wy-
obrazenia o co chodzi. Dyszel rydwanu bylby
w naszym okazie zakonczony maskg Meduzy, |
ktérej znaczenie lamigce uroki czyli apotropaicz-
ne jest powszechnie znane. Spotykamy |3 takze -
na naczyniach, ktdre z powyzszem pojeciem o wy-
prawie do Elizjum nie majg nic wspélnego. Fi-
gurka chlopieca nad masks stalaby niejako na
. nasadzie dyszla i moze pojmowac j3 nalezy jako
trzymajaca lejce fantastycznych pélpostaci kobie- |
cych skrzydlatych, wymalowanych po obu stro- |
nach Meduzy. Nazwad by je mozna raczej Sy- |
renami niz Trytonkami, jako ze na korpusie ich
nie wida¢ zaczatku ramion ludzkich, lecz nasade
skrzydet 2).

Takie samo znaczenie i przeznaczenie mial
drugi askos n. 138 (ryc. 5) w tem samem Muzeum |
- Wys. (do szczytu figurek) 0'51; samo naczynie |
wys. 0°20; szer. wraz z uchami 0'25 m. Lej, tudziez .
oba pierécienie wszystkich trzech uch sa karbo-
wane. W s$rodku kazidego z czterech odcinkéw,
na ktére grzbiet naczynia sie rozpada, wielka,
okragla, dos¢ plaska brodawka. Stopa naczynia
niepmporcionalnie mala i watla. Tuz nad nig od RYC. 5. ASKOS N, 138 W MUZ. XX. CZARTORYSKICH.
frontu maska mlodocianej Meduzy t. z. piek- ; :
nego typu, z wlosami na podobienstwo grzywy ocieniajagcymi delikatng twarz, pod ktérej broda
sa dwa weze zaplecione. Twarz maski wraz z lewem pasmem wloséw, prawa postaé skrzydlata,
twarz kobiety siedzacej na krawedzi naczynia, prawe skrzydlo lewej figurki, tudziez jej prawe
przedramig, wreszcie prawe ramig prawej figurki i drobne czastki draperji byly niegdy$ odlamane
1 sg dzisiaj zlepione. Srodkowa figurka jest bardzo dobrze posadzona. Przedstawia kobiete cal-
kiem naga z zwisajacemi do wnetrza askosu nogami. Ramiona jej oparte na udach. Jej cialo
mlode, lecz glowa, zdobna skromnym warkoczykiem, tudziez djademem i kolczykami podiugo-

1) Por. ]J. Keil, Jahreshefte d. &sterr. arch. Institutes XVII, 1914, p. 142, not. 13.
2) Por. M. Jatta, Rom. Mitteil. XXIX, 1914, p. 104, fig. 8 i tamze tabl. 1X, 2.
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/’Lo"' gatymi nadaje jej pozor starszej kobiety. Prawdopodobnie nalezy w niej upatrywac duszycz.kq
/ / ieboszezki, ktérej prochy byly zloione w krakowskim askosie. Stojace po bokach jakoby Wik-
torje maja motyw rak identyczny, choé gwoli responzji odmienne ramiona go wykonuja. CQ trZ).l-
maly w rekach, niewiadomo, moze jakie instrumenta muzyczne lub pochodnie. W kazdym razie
sa to personifikacie dobrych duchéw, ktére na swéj sposéb oddajg czes¢ nieboszczce. Zreszta
szczeg6ly wyobrazen dolnoitalskich o zyciu pozagrobowem s3 nam nieznane i nie podobna wda-
waé sie w dokladrfiejsza interpretacja. Lewa posta¢ ma nie wieniec, lecz walek nad czolem, a na
ciemieniu wezel, a raczej warkocz, w uszach krazkowate zausznice. Prawa ma fryzurg melonowg
i takiz sam warkocz na ciemieniu. Na skrzydlach zachowaly si¢ znaczne szczatki ugru, tudziez
rézowej farby, wreszcie lilla, a raczej mauve. Same figurki sa ulepione z tej samej gliny co na-
czynie i pokryte czerwona barwa bezposrednio na pobiale. Glina naczynia jest koloru ciemno-
szarego, ale rysa jej uwydatniajaca si¢ przy skrobaniu jest zélto szara. Zaréwno zewnatrz jak
i wewnatrz pokrywa ja gruba pobiala kredowa czyli grunt szarobialy. Nan nalozono barwg czer-
wong i to nie taki ztamany, brudny krablach, jaki si¢ dzisiaj naszym oczom przedstawia, lecz
ladny zywy kolor zblizony do cynobru, tylko troche ciemniejszy. Na samym za$ wierzchu znaj-
dujemy jeszcze jedna warstewke, dzisiaj szarobrudnobiala, ktéra miejscami okazuje réznice, to
jest rozmaite odcienie ugru, dalej lilla a raczej blady blekit (mauve), wreszcie rézowy kolor.
Przynajmniej dzisiaj tak te plamy sie przedstawiaja, po zdekoloryzowaniu. Jak bylo pierwotnie,
trudno powiedzieé. W kazdym razie plamy te wskazuja, ze i ten drugi askos byl niegdys ozdo-
biony malaturami na czerwonem tle, moze tak samo do zycia pozagrobowego si¢ odnoszacemi
jak malowidla pierwszego, lepiej zachowanego naczynia, ale moze artysta poprzestal na skrom-
niejszej dekoracii.

Z powyiszej analizy naczyn poludniowowloskich okazuje si¢ dowodnie, ze jak dwie inne techniki,
tak i trzecia, polegajaca na polichromii bialogruntowanej utrzymala si¢ bardzo dlugo, bo az do
poczatkéw naszej ery, a nawet, jak skad inad wiemy, do konca Il wieku po Chr. Zyla wiegc
tak dlugo, jak wogdle greckorzymska ceramika. Poczatki tej techniki siegaja epoki przedhellen-
skiej, kolebka jej stala na wyspach i wybrzezach jonskich Morza Srédziemnego. Stamtad w VII
i VI w. przed Chr. dostala sie do Grecji ladowej, zwlaszcza do Aten, tu si¢ rozwinela bardzo
bujnie w V w., poczem ustgpila na drugi plan, az w epoce poalexandryjskiej odzyla na nowo
w poludniowych Wloszech i zanikla dopiero z upadkiem sztuki klasycznej, na progu cywilizacji
starochrzescijanskiej. Swoje okolo dwa tysigce lat trwajaca Zywotnosc i zdolnosé do przeobraze-
nia si¢ zawdzieczala oparciu, jakie znajdywala w sztuce monumentalnej. Spélzawodniczyla, a ra-
czej nasladowala spolczesne malarstwo freskowe. Lecz doréwnaé mu nie mogla. Podczas gdy
barwy kladzione na grubym mokrym tynku Sciany maja czas wniknaé wen i stworzy¢ razem orga-
niczng calos¢, barwy naczyn bialogruntowanych z powodu cienkiego, nader predko wysychajacego
podloza pozostajg na wierzchu, luszcza si¢ i odpadajs. Pierwsze, jak okazujy freski w Herkula-
num i Pompei, dochowaly si¢ do dzi$ dnia czasem w $§wiezosci i blasku, drugie pod wplywem
wilgoci grobow, do ktérych mrocznego wnetrza odrazu si¢ dostaly, ulegly odbarwieniu, czesto-
kro¢ zupelnemu wypelznigciu i zniszczeniu. Dlatego wdzigczni powinnismy byé losom, ze w na-
szych skromnych zbiorach zachowalo si¢ pare naczyn tego rodzaju, z ktérych jedno — dzbanek
w Il ustepie opisany — nalezy do najcelniejszych, trzy za$ inne chociaz nie s3 pierwszorzedne
ani nawet drugorzedne, zachowaly swoja barwna sukienke w stosunkowo dobrym stanie. Nalezal
im si¢ szczegélowy opis i mozliwie wierna reprodukcja, ile ze jest tylko kwestja czasu, kiedy
i te szczatki barw zostang przez Swiatlo dzienne wypite i umorzone.




