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Maitre Knoest

et les tapisseries ‘* signées,, des Musées Royaux

du Cinquantenaire

In 1860, Edouard van Even ' publiait les comples de la
Confrérie du Saint-Sacrement de Louvain révélant les noms
des auteurs du projel « Maitre Jean de Bruxelles », et du
sarton « le peintre Philippe », de la Communion Miraculeuse
A’ Herlenbald *, tapisserie conservée aux Musées Royaux du
Cinquantenaire, Bruxelles. Depuis lors, les inscriptions de
trois aulres lapisseries appartenanl aux mémes musées, la
Descente de Croia *, 'Hisloire de David *. et la Passion ®, onl
vivement préoccupé les spécialistes.

Ed. van Evien, Louvain Monumenlal, Louvain, 1860, p. 181, noles
a, 3 et A

Note 2 : « Item, belaell Meester Jan van Brussel, le Brussel, van den
ontwerpe daer ons paltroen na ghemackl es, 2 1;"_, Reynsg, » — « Ttem,
noch hem ghegeven twee potten wyns, 5 st. » (Comptes de la Confrérie
du Saint-Sacrement de 1513.)

Nole 3 : « Item, belaell Philips den Sehilder van dal palroen le
maken, 131/ reynsg. » — « ltem, noch Philips ghegeven van dal
hy 't patroen hier brachl en in die kercke ghehangen heeft 10 st. »
(Comples cités.)

Nole 4 : « Item, belaell in handen van Jan van Aken om Lyon, den
legwerker, le Brussel, te cheven, 18 rynsguldens. » « Tem, betaell
den selven van den borde te maken, 20 st. » — « Item noch belaelt aen
een verendeel pont golz, | guld. 4 st. n — « Hem, noch ghegeven den
cnaepen diel werk wirken, drinckgelt, G st. » — « Item, noch belaell
in handen van Jan van Aken voer Lyoen, 2 rynsgulden, » — « Janne
van Aken ghedaen om Leon te gheven, 18 gl » (Comples cilés.)

* Joseph Drpsrriie et Paul vay DeN Ves, Calalogue des lapisseries
des Musées Royauz du Cinquanlenaire, Bruxelles, 1gro ; pl. 14, 19, 16

4 Ibid., pl. 19, 20.

L Thid., pl., 1
5 Ibid., pl. 3, 4, 5.
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On se souvient des discussions suscitées par la fameuse
inseription « Philiep » relevée sur la Descente de Croix.

Alexandre Pinchart ', le premier, en 1865, avait émis
'idée, sans y attacher d’ailleurs grande importance, de rap-
procher cetle inscription du nom du cartonnier de la Com-
munion d’Herkenbald; le savant archiviste proposail, en oulre,
d’identifier ce cartonnier inconnu avee un certain Philippe de
Mol, cité dans le procés intenté en 1H27, pour erime d’hérésie,
i Bernard d'Orley et & divers peinlres el lapissiers de son
entourage. Faire une signature d’artiste de ce mot « Philiep »
tissé bien en évidence sur 1'une des plus admirables tapisseries
gqui se puissenl voir, el comme dessin, et comme lechnique,
I"idée était séduisante !

Elle ne rallia pourtant point tous les suffrages ; Alfred
Michiels * proposa une aulre explication au mot « Philiep »
selon lui, celle inseription désignerail le vieillard qui la porte
sur le bord de son chaperon el qui ne serail autre que Philippe
de Bourgogne,

Cette hypothése, en faveur de laquelle le caractére aussi
impersonnel que majestuenx du vieillard en question ne
plaide guére, a trouvé un lointain écho dans un ouvrage récent
de M. G.-L. Hunter *. A vrai dire, M. Hunfer ne prononce ni
le nom de Philippe de Bourgogne, ni aucun aulre, mais il
soupconne le personnage porteur de inscriplion « Philiep »
d’étre un portrail, celui du donateur inconnu de la tapisserie.

La théorie de la « signalure » faisait toulefois son chemin.
Alphonse Wauters ' la signale avec sympathie en 1881 dans
une étude sur Bernard van Orley, loul en mentionnant |'iden-
tification, déja proposée en 1860 par Van Even, du myslérieux
carlonnier Philippe avec le frére ainé de Bernard, Philippe

d'Orley.

VA, PinemanT, Bulletin des Commissions Royales 'Arl el d’Archéo-

logie, Bruxelles, 1865 ; 4* annde ; p. 334, note 4.

* A, Micmiers, Histoire de la peinture flamande, Paris, 18G6 ; 1. T)

P -"|3ﬁ
a

G.-L. Hunren, The practical book of lapestries, Philadelphic o
Londres, 1g25 ; p. 2b4.

YA Wavrens, Bulletin de I'Aeadémie Royale de Belgique, 188y
3% série, L. 1 ; pp. 379 el 38 1. — A. Waulers est plus affirmalif dans un
ouvrage postérieur (Bernard Van Orley, Paris, 18g3; p. 1) on il dit

que Philippe van Orley esl évidemment le peintre qui, en 1513, dessina
I'Herkenbald,
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Tout en repoussant cetle identification — admise, de nou-
veau, dans des ouvrages récents, notamment celui de M. Gibel ?
— ¢l en ge contentant de faire remarquer le caractére hypothé-
Ligque de l'identification avee Philippe de Mol, M. Joseph Des-
trée * reprenail avee force, en 19o2, le rapprochement entre
Finseription « Philiep » et le nom du cartonnier de la Com-
munion d'Herkenbald ; il s’efforcait de démontrer que celte
inseription ne pouvait &re que la signature de ce dernier e,
pour la premiére fois, entreprenail de metire en vedetle le
« Maitre Philippe », en lui attribuant, non seulement la Des-
cente de Croixz, mais encore loute une série de fapisseries
appartenant & diverses collections publiques et privées, el
s‘apparenlant a la Communion d'Herkenbald par les types,
les costumes et les groupements des personnages.

Prenant le contre-pied de la thése de M. Destrée, A.-J1. Wau-
ters * attribuait & Maitre Jean van Brussel, qui n’est autre que
Jean van Roome, ainsi que 1'a démontré Pinchart 4, le méme
groupe de tapisseries, dont il supprimail quelques pidces, el
auxquelles il en ajoutail quelques autres, notamment |'Hisloire
de David apparienant & nos Musées, lapisserie au centre de
laquelle se lit inscription deux fois répétée « Jan de Ron » ?,
déformation probable de Jan van Roome.

' H. Gheen, Wandteppiche: Die Niederlande, 1% Band, Leipzig,
1gad.

* ). Destrite, Bulletin des Musées Royaux ; 2° année (1go2-1go3).

Voir aussi, du méme : Maitre Philippe, auteur de carlons de tapis-

series, Bruxelles, 1gof.

M. Destrée attribue au « Mailre Philippe », les Triomphes de
Pétrarque du Musée du South Kensinglon ;  celte attribution, qui

demande d'aillenrs une démonstration, comme le remarque M. Dox-
ner (Bulletin de  U'Académie  d’Arehéologie, Anvers, 1gia : p. 1g1),
oblige M. Destrée & rejeter Ilidentification du peintre Philippe avece
Philippe d'Orley : en effel, 1'un des Triomphes porte la date de 1507 ef,
i celle date, Philippe d'Orley n'avail que seize ans. M. Destrée aurail
pu, pour le méme molif, el & plus forle raison, repousser 1'identifica-
tion avec Philippe de Mol, qui, en 1507, n'avail que douze A treize ans
(v. A. Wavrens, Bernard van Orley, 1893, p. 19.)

* A1 Wavrers, Gazelte de Brozelles, 21 seplembre 1gof. Voir aussi,
du méme : Jean van Roome dil Jean de Bruxelles, Bruxelles, 1gof.

Y AL Pinenaner, op. cil. pp. 335 el 336. '

® Ainsi que M. Deslrée (op. cil. p. 38) 1'a fait observer, ces inscrip-
tions perdent de leur importance du fail que les parties de la tapisserie
on elles se trouvent ont #1é reslanrdes anlérieurement i Ventrée de celte
pitce aux Musées du Cinguantenaire ; ajoutons que ces deux inscriplions,
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Les théses opposées de M. Destrée et 'A.-J. Waulers
poursuivaient en somme le méme but, celui d’introduire un
peu de clarté dans |'histoire de la tapisserie bruxelloise duv
début du XVI* sigcle, en groupant autour d'une pidee célebre,
cette Communion d'Herkenbald dont, par extraordinaire, un
document certain indique la date (1513), les noms des auteurs
de la composition, et méme celui du fabricant, une série e
tentures au sujel desquelles les archives étaient restées muelles.

Les divergences de vues enlre les deux critiques prove-
naient surtont de deux interprétations  contradictoires  des
Comptes précités de la Confrérie du Saint-Sacrement de Lou-
vain : M. Desirée insiste sur le fait qu'on paya 13 florins ' _
du Rhin & Philippe pour son carton, tandis qu'on ne donna
que 2 florins '/, & Jean van Brussel pour le projet de ce carton,
preuve selon lui, que Pauteur principal, celui qui imprima
son style a la composition de la Communion d'Herkenbald est
bien Philippe et non Maitre Jean '. A.-J. Wauters, au con-
traire, interprétant le mol projet (onlwerpe) dans le sens
desquisse, de « petit patron », voyail dans Maitre Jean aucquel
ce projet ful demandé, le véritable inventeur de la COMpPO-
sition, el, dans Philippe, un simple praticien dont le role
consista & meltre au point el aux dimensions voulues esquisse

de Maitre Jean.

qui ornenl le vélemenl du méme personnage, onl é¢ restaurdes par
denx mains différentes : celle qui se trouve & 'encolure n'est qu’un
grossier raccommodage, mais effectué, semble-1-il, & Uintérieur du con-
tour primilif ; c’esl malheureusement la moins claire des deux : aulre,
d'une lecture certaine, est complétement refaile ; il esl probable tou-
tefois qu’elle n'est pas le fruit de imagination du rentraileur (pui,
certainemenl, ignorait Jean van Roome. Nolons aussi que d'anciennes
ance absolue du style de celle

restaurations, failes avec une mdéconnais
lapisserie, en onl dénaturé le dessin en maints endroils : certains
visages, notamment ceux de plusieurs femmes de la suite d'Abigail,
ont élé abominablement déformds.

' Llargument n'est pourtanl pas décisif : il n'es| pas surprenanl
qu’a une époque o la démarcation n'élail pas nelle entre les Iravaus
des arlistes el ceux des arlisans, on ail payé beaucoup plus cher le
peintre chargé de dessiner, dans ses moindres détails, un carton de
plus de 16 m? de surface, ol de fournir probablement la toile ou le
papier sur lequel ce carton ful élabli, que 'aulenr d’une pelile esquisse,
celle-ci Ihl-elle Lrds précise, et cel auteur fiit-il un grand arliste.
Maitre Jean recul d’ailleurs, oulre son salaire de o Morins '/, deux
pots de vin, gralification dont s'honoraient en ce temps, ainsi que le
note A. 1. Waurens (Biographie Nalionale, tgo8 ; L. XX, col. 28 et ag
les artisles en renom.
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On sail commeni M. le chanoine Thiery ' tenta, a4 son
tour, de restiluer & Jean van Roome une série de lapisseries,
en suivant la méthode chére & M, de Mély, c¢'esl-a-dire en se
basanl sur des inscriptions on il retrouvait (ou croyail re-
trouver) soil le prénom, soil le nom, soil les initiales, soil la
signature compléte, plus on moins déformée, de cet arliste.

Dans le cas de Maitre Jean, dont le prénom n'esl pas
rare, el dont le nom « van Roome » a été porté par plusieurs
artistes, cette méthode n’est pas exemple de dangers,

Mais ce n'est point ici le lien de discuter les diverses
altributions proposées par M. Thiery. Bornons-nous & signa-
ler celles d’entre ces allributions qui intéressenl notre musée,
¢'est-d-dire celles de la Passion, de UHisloire de David, el
de la Communion d'Herkenbald.

Sur cette derniére piéce, qui heureusement n’a  pas
besoin d'étre signée pour que soienl connus ses véritables
auteurs, M. Thiery a cru distinguer la signature joan & la
ceinture du personnage de droite dont la main se détache sur
le lit du justicier ; aprés un examen minulieux de la tapisse-
rie, nous pouvons assurer que l'inscription en question ne
comprend que les lettres o,a (sans barre) et . ; 1'o est pré-
cédé d'un signe indéterminé qui  ressemble vaguement @
un T.

Nous avons dit plus haut ce qui en est des « signatures »
de I'Hisloire de David.

Quant a la Passion, son attribution & Jean van Roome
est plus surprenante. Au centre de cetle vaste pitce de la
seconde moitié du XV* siecle, que son dessin trés caractéris-
lique apparente & une série de (apisseries groupées pour la
premiére fois par M™ Betty Kurth #, on voil, sur le harnais
d'un cheval, inseription

PIAT RO
VAL M

Pour reconnaitre dans celle inscriplion, qu'on peul lire
« Pial vai (van?) Rom », une signature de Maitre Jean, au-
teur du projet de la Communion d’Herkenbald, il faudrail

YA Tweny, Les Inscriptions el Signatures des Tapisseries du
Peinlre bruwzellois, Jean de Bruxelles appelé aussi Jean de Rome ; Lou-

vain, 1go7.

* B. Kuntu, Die Bliitezeil der Bildwirkerkuns! zu Tournai, Jahr-
buch der Samml, des Allerh. Kaiserhauses, Wien, Bd., XXXIV,
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non seulement imaginer avec M. Thiery, une transformation
radicale, au cours de sa carriere, du style de ce peintre, ef
de sa conception du grand décor textile, mais encore supposer
une erreur matérielle de la part du tapissier qui aurail lissé
« Piat » au lien de « Jan », hypothése bien peu vraisemblable,

Dans un article récent, M™ Phyllis Ackerman !, exami-
nant i son tour les mots « Piat vai Rom » v voil la signalure
d'un certain Pietre van Roome. « tailleur d’ymages » c¢ité *
parmi les artistes qui travailldrent aux « enlremets » lors des
[¢tes du mariage de Charles le Téméraire.

Outre que rien ne nous dit que ce sculpteur ait é1é en
méme temps peintre de cartons de lapisseries, il nous parail
difficile d’identifier le prénom de Piat si rare el si caraclé-
ristique de la région tournaisienne, avec celui de Pietre
(c’est-a-dire Pieter en flamand, et Pierre en francais); il étail
intéressant, toulefois, de relever ce mot « Pial » qui,
s'il s’agil bien d'une signature, vieni appuyer ['attribution
a une manufacture de Tournai de cette tapisserie.

M™ Ackerman suggére que ce « Maitre Pial » dont elle
nous dit retrouver Ia signature  (piaT, pyYAT, P, ROMS,
piaT R., ete.) sur diverses lapisseries, pourrait étre le pere
de Jean van Roome * : elle propose anssi d'identifier celui-ci
avec un cerlain Haquinet van Roome qui, le 10 Juillet 14871,
entra en apprentissage chez le peintre tournaisien Haquinet
le Quien *.

Cette dernidre supposition, étanl  donné les rapports
artistiques entre Tournai et Bruxelles, est ingénieuse, Bien
entendu, nous sommes ici dans le domaine de la pure hypo-
these, el ce Haquinel van Roome peut n’dtre qu'un homo-
nyme de notre ‘Maitre Jean, mais il n’y a rien d'invraisem-
blable & supposer ce dernier, méme s’il est né A Bruxelles,

' Ph. Ackerman, Pial van Roome (Zeilschrifl filr Bildende Kunst,
Bd. 59 ; 1gub-a6 ; pp. 303-306.

* D 1A Boroe, Les Ducs de Bourgogne, T. 11, p. 33y.

* Déjd Al 1. Waurers (Biographie Nationuale, igo8, t. XX, col. 34
pensail que lean Van Roome pourrait élre le fils on le parent de
Pierre van Roome, tailleur d'images, ou de Guillaume van Roome,
peintre, qui furent occupés tous deux en 1468, aux travaux de décora-
tion occasionndés par le mariage de Charles le Témdéraire.

* A. pE 1A GrancE el L. Croguer. Etudes sur Uarl & Tournai, Tour-

nai, 1889, p. 77.
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installé & Tournai, pour y faire son apprentissage, puis établi
i Bruxelles et devenu peintre attitré de la Cour.

Ceci ne contrarvierail en rien [’hypothdse extrémement
vraisemblable de 'origine brabanconne de la famille van
Roome. Notons, & ce sujel, les Irés inléressanles considéra-
lions de M. Giébel ' qui, s'appuyant sur les recherches du
Dr. Ad. von den Vellen, montre que van Roome.n’est poinl,
comme 'ont eru plusieurs auteurs, un surnom indiquant un
séjour de artiste dans la ville élernelle, mais bien un nom
de famille *. Ce nom proviendrait d'une ancienne ferme dite
« 't hofft tot Rome », située & huit kilometres & 1'owest de
Bruxelles, prés d’ltterbeek ; M. Gibel rappelle que, déji en
1260, un Jehan Coleman se nomme, d’apres cette ferme, « de
Roma » *, qu'un Jehan de Romme, peinlre, élabli & Gand,
esl en 1376 au service de Marguerite de Mile, que des membres
de celte famille van Roome émigrérent en Allemagne dans
la seconde moilié du XVI" siecle, el avaienl encore des des-
cendants an XVITI® & Frankenthal, Mannheim ¢t Hanau.

On saisit 'imporlance de cefle théorie qui  supprime

toute possibilité d’identification de Maitre Jean van Roome

avee d’autres peintres de Marguerite d’Autriche, porteurs du
méme prénom, Jean Mostaert par exemple, ou Jean Gossart.

Rappelons que ces deux noms ont éié prononeés, notam-
ment dans le dictionnaire de Wurzbach, et que lidentifica-
tion de Jean van Roome avee Mostaert est admise par
M. G.-L.. Hunter *.

Nous ne mentionnerons que pour mémoire les identi-
fications plus anciennes : celle avee Jean van Coninxloo, alias
Schernier, proposée par Van Even, et celle, chronologique-
menl impossible, avec Jean Vermeyen, proposée par Houdoy.

! GipeL,op. cit., p. ho7.

* ('éait déjh Vopinion de Pincmanry (op. eil., p. 335): « Son véri-
table nom — et c'est ainsi qu'il signe — élait Jean van Roome, alias
van Bruessel.n et de A. I. Wavrers (Biographie Nationale, 1go8, L. XX,
p. 34): « Van Roome é&lail déja an milien do XVe sitele un nom de
famille courant aux Pays-Bas, notamment en Brabant. »

* Yoici ce que dit Alphonse Wavrters & ce sujet (Histoire des envi-
rons de Bruxelles, Bruxelles, 18535, p. 201.): « Non loin des bords de la
Pede, on trouve encore, vers le nord, 1'hofft Esbeek......... et, vers le
sud, I'hofft tol Rome. » Le savanl archiviste ajoule en note : « Un acle
de I'an 1abg mentionne Johannes dictus de Roma, filius Th. Coleman, »

' G.-L. Hunter, op. cil., p. 253.
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N'il parait bien définitivement établi que le nom de
famille de Maitre Jean van Brussel est van Roome. l'incerti-
tude continue & régner au sujet de celui du « Maitre Phi-
lippe .

M™ Ackerman a proposé tout récemment ' d’identifier
celui-ci avee Philippe Truffin, peinire tournaisien révélé par
Pinchart,

Cette identification est malheureusement impossible ; je
suppose que M™ Ackerman a été induite en erreur par une
mention inexacte de l'ouvrage de La Grange el Cloquet ?,
d’aprés laquelle Truffin aurail été doyen du métier de 1479
d 1hrg. En réalité, Truffin testa le 6 seplembre 1Ho6 el mou-
rut le lendemain, 7 septembre °, et, par conséquent, il n'a
rien de commun avee le peintre Philippe, auteur, en 1513,
du carton de la Communion d'Herkenbald.

En dépit du manque de données certaines relatives i ce
cartonnier, P'appellation commode « style de Maitre Phi-
lippe », a é1é souvent employée, a la suite des articles de
M. Destrée, pour caractériser les innombrables lapisseries
bruxelloises groupées autour de la Communion d' Herkenbald.
Nous verrons plus loin ce qu’il faut en penser.

Mentionnons enfin le syvstéme imaginé par M. Gobel,
qui, constatant 'impossibilité matérielle dans laquelle Phi-
lippe eut é1é de peindre tous les cartons des tentures classées
sous son nom, el conciliant jusqu’d un certain point  les
théses de MM. Destrée, A.-J. Wauters el Thiery — tAche
ingrale! —, préfére englober les tapisseries atiribuées par ces
érudits soit & Jean van Roome, soit 3 Philippe, dans un vaste

' Ph. Ackenmasy, Calalogue of a loan Exhibition of Golhic Tapeslries
(The Arts Club of Chicago), Décembre, g2, Introduction, p. a1,

© o 1A Granee el CroQuer, op. cit., 1™ partie, p. 262 ; 29 parlie,
p. 143,

* Ces renseignement précis m’ont été fournis forl aimablemenl par
M. A Hocquel, le savanl archiviste de Tournai, dans les lermes sui-
vinls: o Philippe Truffin testa le 6 seplembre 1506 ; les échevins ordon-
nérent Uemprise ou la mise 3 exéoution de ce leslament le 9 sep-
tembre suivanl ; mais comme il étail d'usage de procéder A celle
emprise, deux jours aprés le décds, ce qui coincidail souvenl avee le
jour des fundérailles, on peut dire en toule certilude que  Philippe
Truffin est mort le 5 seplembre 1506, »

Ces indications confirment la remargue  suivanle de  Pixanant
(Arehives des Sciences, Leltres el Arts, T. T11, p- 190) & propos de Truf-
lin : « On le dit feu dans le compte de l'exercice 1506-1507. »

' H. Govew, op. cil., pp. hog & fa1.
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Fig. 1. — L'Invenlion de la Croix.

Tapisserie bruxelloise du premier quarl du XVI® sidcle,
d’apris un carton de mailre hnoesl (Musces royaux
du Cinguantenaire).
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ensemble qu’il place sous la rubrique générale : ateliers van
Roome-van Orley. Cet ensemble comprend des lapisseries
archaiques, comme notre Passion, par exemple, & propos
desquelles M. Gishel avance Jo nom de Valentin van Orley, el
des pidces de ce que 'on pourrai appeler la belle époque,
dues, selon lui, 3 Ia collaboration, avee Jean van Roome el ses
éleves, des fils el des éléves de Maitre Valentin, notamment
de Philippe van Orley, qui serait auteur de la Communion
d"Herkenbald el de la Descente de Croiz.

Ce systéme ingénieuy, par lequel M. Gobel s'efforce de
tourner les difficultés, n'est — il est 3 peine besoin de le faire
remarquer — qu'une accumulation d"hypothdses.

Tel est I'étal des nombreuses questions se ratlachant aux
« signatures » de nos lapisseries, questions importantes et ¢n
partie irvésolues, qu’il étai nécessaire, avant de présenter nos
remarques personnelles, d’exposer au moins sommairement,

*
* *

Fait surprenant, alors que les inscriptions & signification
incerlaine, que nous venons de passer en revue, onl suscité
tant de commentaires el d"hypothdses, une signature on ne
peut plus claire et intacte, se trouvant sur une tapisserie hien
connue ' des Musées du Cinquantenaire, intitulée L'Invention
de la Croiz (fig. 1) a passé tolalement inapercue.

Fig. 1. — Signature de maitre Knoest, cartonnier brurellois
(détail de |a fig. I

' Publide nolamment dans J. Drstré el . Van oen Ven, op. cit.,
pl. 18
Celle tlapisserie est d'un dessin Lrés délical. La lexture présente
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Cette signature k.x.o.es.1. ' (fig. 1) tissée en lettres capi-
tales de plus de quatre cenlimetres de hauteur, vers le bas du
panneau, 4 la face antérieure de la dalle sur laquelle le vieil-
lard couronné (représentant sans doule I'Emperenr Constan:
tin) avance le pied, esl inconlestablement celle de Pauteur du
carton de celte tapisserie.

Nous savons, en effel, grice & celle précieuse source de
renseignements que sonl les « Liggeren » *, qu’en 1544 un
corlain Lenaerl KNOEST, « PATEROONSCHILDER VAN BRUESELE o
ful recu franc-maitre dans la gilde de Saint-Lue d’Anvers.

Celte mention des « Liggeren » fait suivre le nom de
Léonard Knoest de 'indication « Lenaerlssone », ce (qui nous
apprend que le pére artiste lui-méme probablement — de
notre « pateroonschilder » portait le méme prénom que son

fils.

Les savants auteurs de la publication des « Liggeren »
ajoutent en nole que « Léonard Knoest ou Knorst, fils de L.éo-
nard » fut recu bourgeois d’Anvers le vendredi 7 novembre
1544.

Huit ans aprds, A la date de 1552, nous lrouvons, loujours
dans les « Liggeren » *, dans une nomenclature d’apprentis,
de francs-maitres et de fils de mailres, la mention @ u Heys-
pnick  Kworst, by Lenaert Cnoest, schilder ». Ce Henri
Knoest était vraisemblablement le fils de maitre Léonard.

En 1554 %, un Hans Knoest, schilder, est recu franc-
maitre de la gilde.

Au début du sidele suivant, on trouve encore un Abraham
K~orr ou Knors recu maitre en 1606 °, cité en 1617-1618 %

Comme on le voit, 'inseriplion K.N.0.E.8.T. ne peul lais-
cer subsister aucun doute: ce n’est pas 1d un assemblage quel-
conque de lettres purement décoratives, ou un mot dont le

cette particularité d’un grain de grosseur moyenne (on comple six fils
de chaine au centimdtre, tandis que la Communion d’Herkenbald, par
exemple, en offre sept & huil, et la Déposition de Croix, neuf i dix) avec
une trame extrémement serrde,

I Le T final est caché, en partie, par le vétement du personnage
agenouillé i droite.

: P fomsours el T. Vax Lemivs, Liggeren el archives de la Gilde
de Sl-Lue d’Anvers, Anvers 1864-1872 ;L. 1, p. 148,

A Ibid,, p. 181,

v Ihid., I 186,

5 Ibid., p. 438.

% Ibid., pp. b4b, d47.
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sens puisse préter d discussion, mais bien le nom. sous sa
forme orthographique la plus souvent usitée, de toute une
lignée de peintres,

Le prénom de ce Knoest n'étant pas indiqué sur la tapis-
serie, on peul se demander de quel artiste de cette famille il
s'agil. Serait-ce de Maitre Léonard. ecartonnier bruxellois
éabli & Anvers en 15440

Ni la date de Ia naissance de ce dernier, ni celle de 'exéen-
tion du carton de V'Invention de la Croix n'étanlt  connues
actuellement, cetle supposition n'est pas contrdlable. On peul
lontefois 'admeltre provisoirement. En effel. méme si le car.
lon qui nous occupe et dont le style indique le premier quart
du XVI' sidele, remontait, comme celui de la Communion
d’Herkenbald, 3 1513, Maitre Léonard aurait pu le peindre vers
I"dge de vingl ans, & Bruxelles naturellement - il aurail en,
dans ce cas, une cinquantaine d'années en 1544 lorsqu’il vinl
«'élablir & Anvers, ce qui reste dans les limites de la vraisem-
blance puisque, en 1559 il posside, ainsi que la mention des
a Liggeren u le laisse entendre, un grand fils, Henri, en Age
d’apprentissage ',

On se demandera aussi pourquoi ce Léonard Knoest, car-
lonnier bruxellois, quitta Bruxelles pour venir exercer sa pro-
fession & Anvers.

Ce changement de résidence peut s’expliquer logiquement
par I'importance croissante de celle dernidre ville, au cours
du XVI* sidele, aux points de vue non seulement du trafic —
on sail qu'Anvers était le grand marché des tapisseries [fla-
mandes —, mais encore de la fabrication des tapisseries, of
aussi du commerce des cartons, Notons ce fait inléressant, que
Léonard Knoest n'est pas le seul « pateroonschilder qui =oil
venu s’établir & Anvers en 1544 : en celte méme annde, le
cartonnier malinois Karel pr Robere ? el un certain Hans
peE Duyrscuer ou Sweurn *, « doeckschilder » (c'esl-a-dire
peintre de toiles '), originaire de Hesse. qui, suivant van Man-

I n'est pas impossible non plus que le carton de 'Invention de
la Croix ail é16 peint par le pére de maitre Léonard, Lenaer senior

* P. Rompours el T. Vax Limius, op, cil., p. 148
* Ibid., p. 148,

' L'industrie des toiles peintes (décorations murales remplacant,
& meilleur  marché, les lapisseries) étail florissanle &  Anvers au
XVI® sidele: dis la premitre moitié du sitcle, on trouve parmi les
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der, travailla beaucoup pour les tapissiers, furenl également

recus comme francs-maitres dans la gilde anversoise.
L'installation & Anvers, au méme momenl, de ces divers

cartonniers, ne peul étre une simple coincidence,

Au point de vae de 'histoire des carlonniers du début du
XVI® sieele, la signature de Maitre Knoest offre un double
intérét. Elle apporte, tout d’abord un argument sérieux en
X nalures ». Le

faveur de la théorie, si discréditée des « sig

cas de Maitre Knoest pour exceptionnel qu’il apparaisse, ne

peul étre, en effel, un cas isolé : puisque cet artiste a signé
ostensiblement une tapisserie, il n'y a pas de raison pour que
d’aulres cartonniers contemporains ou antéricurs n'aient pu
en faire anlant.

Toutefois, &'il vy a sans aucun doule quelque chose de posi-
Lil & tirer de Vexamen atlenlil des inseriplions des lapisseries,
I'on ne saurail agir avec assez de prudence dans leur inter-
prétation lorsqu’elles sonl peu lisibles, déformées ou incom-
pletes, ou composées d'initiales on d'un prénom trés répandu
(qui peuvenl fort bien avoir appartenu & plusieurs cartonniers
ou lapissiers contemporains,

La signature de Maitre Knoest éclaire aussi d'un jour nou-
veau la question van Roome-Maitre Philippe, en monltranl
qu’il ne faul pas exagérer 'importance de ce dernier.

La meilleure preuve, en effet, qu’il n'y a pas lien de faire
honneur & Philippe de toul le groupe fameux des lapisseries
bruxelloises rappelant le style de la Communion d’Herkenbald,

innombrables peintres inserits dans la gilde, plusieurs « doeckschilders »
(en 15635, Dam Wortelmans; en 1544, outre Hans Singher, Anthonis Besse-
mer de Malines : en 1345, un aulre Malinois, Christoffel Verhull) : dans
la seconde moitié du XV sidcle, les noms des « doeckschilders » se mul-
tiplient; il est probable que plusieurs d'entre ces arlisles, habiles A
peindre & la détrempe, fabriquérent aussi, comme le fit Maitre Hans
Singher, des cartons pour les lapissiers.

' Voici ce qu’éerit, a4 ce sujet, le D" Frmprinper, dans un récent
article de critique consacré & un ouvrage du Comte Durrien: « Zum
Glilck wendet sich Durrieu nicht von der unsicheren Stilkritik zu der
scheinbar sicheren, in Wahrheil spielerischen  und  aberglaiibigen
Buchstabendeulung die auf dem Gebiele der Buchmalerei — wie anf
dem der Tapisserie — Unfug genug angestiftel hal, Buchslaben findel
man diberall, aus denen Aulornamen herauszulesen eine spitzfindige,
miissige und unfruchtbare Beschiiftigung isl. » (Der Cicerone;
Miirz 19a7, p. 13.)
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c’est qu'en tete de ce groupe, M. Destrée place précisément
I'Invention de la Croixz ', ceuvre certaine de Knoest !

Des lors, on peut se demander combien d’aulres tapisse-
ries du méme groupe 'on devrail supprimer du catalogue
du « Maitre Philippe », si leurs cartonniers avaient pris la

précaution d’y apposer leurs signature !

Fi méme, ot trouver la preuve, le prénom « Philippe »
n'étant poinl d’une rareté exceptionnelle, que le « signataire »
de la Descente de Croix est bien le Philippe de la Communion
d'Herkenbald, et non un aulre peintre ou méme un fla-
pissier ¥ Dans les ressemblances existanl entre ces deux
cenrvres ) Mais il suffit de jeler un coup d’wil dans la galerie
d'honneur de nos Musées, ot ces piéces sonl réunies, pour
voir que ces ressemblances, tant sous le rapport du dessin que
du eoloris, sonl bien plus lointaines que celles qui existent
entre la Communion d'Herkenbald et 1'Invention de la Croix !

Dira-t-on, pour sauver le prestige du « Maitre Philippe »
que Knoest a imité le « style » de ce Philippe inconnu, qui
consentit & travailler d’aprés le projet d'un aulre arliste, el
qui n’est méme pas appelé « maitre » (comme 1'est Jan van
Brussel) dans le seul el unique texte qui nous ail révélé son
existence, celui des archives de Louvain 1

Une tlelle assertion, dans 1'étal actuel de nos connais-
sances, serait aussi dépourvue de fondement, el méme de sens,
que 1'hypothése inverse, & savoir que Philippe aurait imilé le
« style » d'un Léonard Knoest ou d’un quelconque de ses

aulres confréres, cartonniers de profession, dont les noms el
les euvres nous échappent encore.

[l n'y a aucune raison d’attribuer & 1'un ou & 'autre de
ces « pateroonschilders » la eréation du « style » dans lequel
tous ces peintres, réagissant les uns sur les autres, el s’inspi-
rant d’un idéal commun, ont travaillé & Bruxelles & un moment
de production particulidrement intensive.

! Voici ce que M. Destriie dit textuellement & ce sujet (Maifre Phi-

lippe, auteur de cartons de tapisseries; Bruxelles, rgof, p. 21): « 11y
aurait lieu de dresser une liste compléte des ceuvres de Mailre Phi-
lippe, mais ce projel serail pour le moins prémaluréd, 11 ne sera pas
inutile cependant de faire part, dés a présent, des observalions que
nous avons recucillies au cours de nos recherches. 1l convienl de citer
d'abord une pitce fort intéressante conservée aux Musées Royaux du
Cinquantenaire. L’épisode reproduil appartient peul-fire & la légende
de U'Invention de las .‘mmir Croiz. Par cerlains caracliéres, le choix
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Il n’y a aucun motif sérieux de voir, en 'un ou 'autre
d’entre eux, 'inventeur des lypes de femmes, de vieillards, de
jeunes hommes qui, somplueusement vétus, & la mode de Ia
cour de Bruxelles, d’amples manteaux ou de longues robes
abondamment drapés, et groupés dans des compositions har-
monieuses, parfois complétement asymélriques, mais le plus

souvent réguliéres — ftriptyque, longs registres superposés,
sujet central entre deux pelites seénes d'arridre plan — évo-

luent si noblement dans leurs oeuvres.

les séries de lapisseries bruxelloises d’allure si émi-
nement aristocratique du temps de Marguerite d Autriche, o
la majesté calme des ordonnances répond & I'élégance et A la
dignité des altitudes, et la distinction des visages, & la gravité
des expressions, ces merveilleux décors, dont la beauté supé-
rieure et 'incomparable richesse ne vont pas, si on les consi-
dére non point séparément, mais en bloe, sans une certaine
monolonie, due an réemploi de figures semblables, aux gesles
el aux costumes pareils, sont des spéeimens d'un arl raffiné,
idéalisé, solennel avee aisance, art de cour en un mot, qui ne
peul étre qu’une eréation d'artistes officiels,

Si, d’une facon générale, nous sommes mal renseignés sur
les rapports que purent avoir les peintres de Marguerite
d’Autriche antérieurs & Bernard d’Orley avec la grande déco-
ation textile de leur temps, nous savons au moins — il faut
toujours v revenir -— que Jean van Roome alias van Brussel
était 'un de ces maitres, qu'il donna certainement des diree-
tives dans le domaine de la tapisserie, el que son réle, peul-
étre capital, fiit, assurément beaucoup plus important, dans
la réalisation du style qui nous occupe, que celui de Phi-
lippe X, Léonard Knoest et consorts,

Le principal et trés grand mérite de ces derniers carton-
niers, dont 'histoire est & faire, a été de répandre ce style.
Cette diffusion, ils I'ont accomplie évidemment avec les qua-
lités et les défauts de dessin qui leur sont propres, et en 8’inspi-

des Lypes el les draperies, elle parlicipe de la Communion d'Herkenbald,
Seulement l'exécution de la premidre parait beaucoup plus délicate
el plus soignée. On y remarque le prince couronné, a4 barbe blanche,
qui rappelle le vieillard de la Descente de Croiz. 11 convienl aussi de
signaler les figures de femmes de slature gracieuse.

» 11 y a plus de souplesse et plus d'harmonie que dans la Commu-
nion d'Herkenbald et elle semble fournir la lransition entre cette page
et la Descentle de Croiz, »
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rant des themes les plus divers, flamands, italiens, voire alle-
mands, mais aussi avee un tel ensemble, que leurs productions
présentent, & premitre vue, un air de famille reflel sans
doute de I'art de Maitre Jean — qui rend le travail de diseri-
mination malaigé. Puissent des découvertes de documents
d'archives et de « signatures » el leur mise en ceuvre, venir
faciliter ce travail el le rendre fructueux.




